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Rescate de un Tesoro

En un esfuerzo compartido, con
recursos privados y estatales, se pone
en marcha macizo proyecto para
awtomatizar v preservar las colecciones
de la Sala Medina, uno de los
patrimonios bibliogrdficos mds
importanies de la historia y cultura
americand.

6.7

Televisidn y Patrimonio

Un didlogo entre operadores del drea
cultural y la television, para reflexionar
sobre la relacidn entre los bienes
histdricos, sedimentados, lo propio ¥
lo local, tipico del patrimonio cultural,
con lo efimero, la actualidad mds
inmediara, la masificacicon y
universalidad de la TV.

10,11,12

El irl.e de Restaurar el Arte
De. perspectiva de un poeia, un

relato de la restauracion de La
Fundacién de Santiago, la célebre
pintura de Pedro Lira, que se vuelve
a exponer en el Museo Histérico
lg\iacional.

W:
uevo museo en vieja estacion.

Valiosas colecciones precolombinas
restauradas se exhiben en nuevo museo
*stalado en la ex-estacion de trenes
Ovalle en la IV Regidn.
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-

reo Ramein Grif
xiona sobre las caracter(sticas y
contradicciones que tiene la

mdg arte y la de cultura,
en nuestro pais. Y propone

m:tr wna transicion en nuestra
de definirlos.

UL URAL

Revista de la Direccion de Bibliotecas, Archivos v Museos

Trimestral

No es otra la razon de
nuestro afdn

Marta Cruz Coke de Lagos

a sociedad humana persiste a través de la memoria colectiva e individual
I plasmada en valores, objetos, construcciones, y también en poesia,
miuisica, obras de arte, simbolos compartidos. El ser humano se siente
"alguien” en el entorno que crea y mantiene, que cambia, cuida y redefine,
pero que en cuanto entorno, permanece. Su capacidad de renacer se funda
en el apoyo que encuentra en lo que ha heredado y conservado
El patrimonio cultural constituye, por tanto, uno de los marcos de
sentido para la vida de una sociedad, marco que debe constantemente ser
repensado, releido, otorgando renovadamente identidad, seguridad, base
proyectual.

Una tierra, una casa que se hereda, es mucho mds que su valor en
el mercado. No importa si quien alli vivid lo hizo pobremente o en la riqueza.
Se trata de memorias, imdgenes comunes, olores y sabores. sentimigntos,
modos de vivir, Lo mismo ocurre a la sociedad con sus ciudades, sus edificios,
sus monumentos, sus archivos, sus voces encerradas en libros, sus obras de
arte. Son mucho més que una suma de objetos y construcciones, son historia
y memoria, identidad y sentido.

En el patrimonio cultural la huella humana permanece, se alza sobre
la muerte y la supera.

La mds lejana mencion de la palabra patrimonio se encuentra en dos
raices sanscritas: pa, que significa proteger -de donde nace el pater latino-
y man, que es pensar, amar, desear y también permanecer. El término se
inserta en lo mds sustancial de lo humano: pensar, amar, desear, y el verbo
clave: permanecer.

Un pais serd una Nacidn cuando todos sus habitantes compartan el
sentido de su patrimonio cultural, que den razén de lo heredado y sepan
proyectarlo, como punto comin de referencia para su futuro.

Al hibitat de la identidad se oponen los hdbitat de la indiferencia.
En Chile estamos frente a un patrimonio cultural amenazado por
nosotros mismos. No es otra la razén de nuestro afin.

Archivo Nacional

La memoria de papel

Es lo suficientemente modermno hablar de archivos fisicos cuando la funcion
primaria de éstos -al parecer- ¢s acumular papeles viejos? - El tema de hoy
¢s el embate de la informética que segdn muchos podria transformar la historia
de la archivistica.
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Valparaiso, Mi Amor

Como se realizé el prayecto de
salvaguarda de la célebre pelicula de
Aldo Francia. Un caso paradigmdtico
de la siruacion del patrimonio filmico
chileno.

| 8

Tecnologia en la Biblioteca

Frente a los acelerados cambios que
propone la tecnologia de punta, la
Biblioteca Nacional debe replantear
su respuesta frente a los usuarios,
integrando los nuevos sistemas
“virtuales",

19

| Leyes para discutir va

La legislacion sobre monumentos
nacionales data de 1925 y fue

| reformulada en 1970. ;Qué se necesita

hoy para que Ia legislacion satisfaga
las necesidades de los usuarios, de
quienes trabajan por la proteccitn del

g;t;lsnuniu y del pais?

Perder lo 5&&
El desaffe de incorporar nuevas

manifestaciones culturales fordneas
sin perder la identidad propia; la
estrecha relacidn entre identidad y
patrimenio; la importancia de tomar
conciencia sobre la conservacién y
restauracién de nuestro patrimonio.
16,17

%glgggg dﬁ Onm# de:
rancisco Coloane, Premio Nacional

de Literatura. 21

Manuel Antonio Garretdn, Doctor en
Sociologia. 15

Carlos Aldunate, Director del Museo
de Arte Precolombino. 15

Oscar Guillermo
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La cultura es, sin duda,
wna resultante y un sello de
identidad de loda
comunidad, Sin embargo,
mirada como abra a
realizar, siempre ha sido
preocupacidn de quienes
trabajan en el mundo
cultural lograr
reconocimiento y apoyo d
su tarea. El objetivo no
deberia ser que el Estado o
una empresa se ocuparan de
ella, sino transformarla en
un objeto de preocupacion
de la sociedad en su
conjunio.

En ese marco, diré algo
sobre la empresa: la
organizacion mds
determinante del cambio
cultural, tecnoldgico,
econdmico v social en este
mundo globalizado de fines
de siglo XX.

Cualguier observacidn
atenta del mundo actual
permite afirmar que las
empresas tienen un rol cada
vez mds gravitante en la vida
de la sociedad. En la medida
que la economia de mercado
se consolida como uno de
los consensos de la
humanidad -con mds o
menos refunfuios o
entusiasmos por cierto- la
empresa, unidad economica
fundamental de esa
economia, ve aumentada su
influencia. Por oiro lado, el
Estado -en quien antes se
hacia recaer la
responsabilidad tinica o
principal por la cultura-

Cultura y empresa

Oscar Guillermo Garreton Purcel

aparece un factor
insuficiente para absorber
por si solo esa tarea.
Paraddjicamente, incluso
quienes miran a la empresa
con distancia y sospecha,
reclaman que la
participacion de ésta sea
mayvoer en dreas antes
maonapolizadas por el
Estado, como educacion,
infraestructura, salud,
servicios piiblicos v cultura,

Todo esto inevitablemente
se traduce en una creciente
conciencia entre
propietarios y ejecutives
sobre las responsabilidades
v vinculos entre empresa y
sociedad, Mds auin, referido
directamente al tema
cultural y educacional, creo
posible decir que las
empresas se  han
transformado en fuertes
creadoras de cultura vy en
maodernos mecenas de esas
dreas.

En cuanto a creacion de
cultura, es evidente que
muche del mundo actual y
su modo de pensar es tallado
por la empresa. Gran parte
de la vida activa de las
personas se desarrolla en su
seno. Es ella, con sus
creaciones tecnoldgicas v
sus prdacticas de vida
colectiva, la que da cuerpo
principal a esta llamada
"sociedad del
conacimiente". Incluso el
sentido de la creacion que
antes iba de universidades
Y centros académicos hacia
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la empresa, ahora se ha
invertido y sus propias
imdgenes corporativas o
publicitarias gravitan en
costumbres y padrones de
comportamiento. Se trata de
una "secrecion cultural” no
buscada: es un subproducto
del rol de la empresa en la
sociedad. Sin embargo, no
es la unica relacidn entre
empresa y cultura.

La primera misién de una
empresa es vender el
producto o servicio que
Jjustifica su existencia y
obtener un resultade por
ello. 8i eso no se logra, serd
también insustentable su
colaboracién en otros
dambitos. Pero su propio
éxito es interdependiente con
el medio en que opera.

No hay empresas exitosas
st no estdn radicadas en
paises exitosos. La empresa
mds extraordinaria estd
condenada al fracaso si
radica en un pais sin niveles
de educacidn, sin
infraestructura adecuada,
sin instituciones y normas
estables respetadas por
todos, sin una convivencia
sana, Sin consensos y
solidaridades bdsicas.

En esta relacién entre
empresa y cultura queda
mucho camino por andar. Se
vive muchas veces una
relacion neurdtica de
atraccion-rechazo. El
mundo de la cultura v del
Estado se entusiasman con
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que las empresas financien,
pero al mismo tiempo
recelan de ellas.

En el sueiio del mundo
cultural estd presente un
reclamo de valoracion a su
obra que seria la base para
demandar un financiamiento
sin condiciones de la
sociedad a su quehacer.
Puestos en esa ldgica, la
reaccidn primera de muchas
personas de la cultura es
pensar en un Estado con
mis recursos, bajo la ilusién
que esa fuente seria menos
comprometedora.

Mi impresidn es distinta.
El camino de la cultura y
del arte nunca ha sido ficil.
Pero, sin duda, hay un
avance pasitivo desde las
tribulaciones de wun
Beethoven, un Mozart o un
Miguel Angel obligados a
zalameras dedicatorias de
sus obras al noble de turno
so pena morir de hambre; v
la posibilidad de muchos
artistas actuales de vivir de
sus obras v recitales, o de
entusiasmar a un arco de
posibles mecenas privados.
Sin duda, Beethoven era
menos libre para crear que
el grupo La Ley. Y Miguel
Angel pasé mds rabietas con
el Papa Julio Il que Bororo
o Benmayor con sus
miiltiples c¢lientes.
Dificilmente el Estado
habria podido dedicar a las
artes pldasticas lo que las
empresas han financiado en
el Metro-Arte; vy
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exposiciones hace poco
impensables como las
recientes de Dali, Picasso,
Juan Gris y otros, han sido
traidas por la empresa
privada.

No pretendo agotar en
pocas lineas un tema que se
abre. Apenas he querido
abrir un didlogo, en que el
asunto no es sdlo la
sensibilidad hacia la
cultura, sino también la
sensibilidad hacia la
empresa que es el otro
protagonista de la pareja
comentada.

(Presidente de la CTC)
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Representante Legal:
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La memoria de papel

Recientemente se realizo
en Beijing la XIII
Conferencia Internacional de
Archivos. En el encuentro se
hizo un balance del desarrollo
de la archivistica en este siglo
y se trazaron las tendencias
y perspectivas para el
proximo milenio. El tema
central fue el embate de la
informdtica a nivel de
archivos y las modificaciones
que supuestamente podrin
afectar a los principios,
métodos y técnicas
tradicionales de la
archivistica.

El papel, memoria
de otros tiempos

Los documentos escritos
en pupfi se transforman en
problema cuando se debe
definir dénde guardarlos y si
vale la pena conservarlos.

:Es lo suficientemente
moderno hablar de archivos
fisicos cuando la funcién
primaria de éstos, al parecer
es acumular papeles viej
Visto desde esta perspectiva,
obviamente es una pregunta
ociosa. Sin embargo, una
simple mirada a los
di\L_‘ulTlE[llOS LllJE contiene CI
Archivo Nacional, permite
un enfoque valorativo del
documento escrito en papel.

El 10 de enero de 1544, el
Cabildo de Santiago acuerda
esta reconstitucion de las
actas levantadas con
anterioridad a esta fecha.
Entre éstas se cuenta el acta
de la fundacidn de la ciudad,
destruida en septiembre de
1541 durante un asalto del
Cacique Michimalonco. Esta
acta de 1544 lleva una de las
pocas firmas de Pedro de
Valdivia que se conservan en
Chile y nos presenta el
testimonio de un sinnimero
de dimensiones histéricas: El
futuro del pais, la
institucionalidad, el
urbanismo chileno y el
poblamiento espafiol; fuentes,
en definitiva, de la nueva
etnia y de la nueva cultura
mestiza, Este manuscrito,
desconocido por millones de
chilenos, con el soporte en
apariencia mds fragil como
es el papel, es uno de los
pocos monumentos de
mediados del siglo XVI con
que cuenta Chile.

Maria Eugenia Barrientos Harbin

D adas las caracteristicas del documento electrénico
la Conferencia de Beijing fue clara al afirmar que el
Documento de Archivo debe tener ciertos requisitos que,
por ahora, solo puede cumplir el papel.

Si seguimos avanzando
en el tiempo, son miles los
documentos en papel que
nutren el siglo XVII. En esos
anos se manifiesta el activo
funcionamiento de la Real
Audiencia, la produccién
administrativa de la Capitania
General o Gobernacidn del
Reyno y el cotidiano y
ular trabajo de
Cabildos y Escribanias, que
ya se multiplican.

los

También la creacidn
histérica y literaria acuna sus
rasgos originales en papel
La aventura en tierra
mapuche de Nuiez de Pineda
y Bascufian y el relato
histérico sobre el llamado
Flandes Rosales, permanecen
inc6lumes en las bévedas del
Archivo Nacional. Sus
contenidos recrean casi como
fantasia iconogrifica el
esquivo siglo XVIL

La memoria
colectiva

Cuando los lideres
nacionales de mediados del
siglo XIX abogaban por la
creacién de un Archivo, no
solo estaban pensando en las

fuentes documentales como
lugar para descifrar la
identidad nacional, sino
también como fuente de
informacién para la
conduccidon politica y
administrativa del Estado

En 1887, el presidente
Balmaceda crea el Archivo
General de Gobierno, que
otorga apoyo a la accidn
gubernamental ¥
administrativa. Pocos afios
después nace el futuro
Archivo Histérico,
pricticamente como una
seccion de la Biblioteca
Nacional, Gnico repositorio
de todo el acervo cultural del
pais.

Esto es lo que constituye
el Patrimonio Documental de
Chile, generado en principio
por la actividad piblica y
privada de todos los chilenos
y cautelado por el estado para
garantizar Su Servicio y
utilidad a toda la comunidad.

Es la documentacion de
toda la Administracién
Piiblica la que en primer lugar
integra el Patrimonio

Documental Nacional. En
virtud de esta calidad, los

documentos que genera
exceden su finalidad primaria
de instrumentos de prueba y
de informacion. La historia
que s¢ escriba en el futuro
depende no sélo de la
capacidad creativa del pueblo
chileno, sino también de la
estima y valor que se otorgue
a la conservacién del
documento que hoy se estd
produciendo.

Porqué el papel

El tema medular de la XIII
Conferencia Internacional de
Archivos se concentrd en los
documentos informdticos y
electrénicos, tratados como
documentos de archivos.

Dadas las caracteristicas
de obsolescencia , ubicuidad
y particularmente la
desmaterializacion del
documento electrénico, la
asamblea fue clara al afirmar
que el documento de archivo
debe cumplir, para tener esa
condicidn, con los requisitos
de fidelidad, permanencia y

confiabilidad.

Caracteristicas, por ahora,
que s6lo las puede cumplir a
cabalidad el papel. Quizds no
fue una mera coincidencia
que esta conferencia, que
despide el segundo milenio,
se realizara en China, cuna
de la fabricacién del papel

(Conservadora del Archivo
MNacional)
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Una lucha librada
desde la inteligencia
y la negociacion,

rmitié a uno de los

gestores culturales

mas sobresalientes de
Alemania construir
un exitoso centro de
arte sobre las ruinas

de una antigua
fabrica. Visitd Chile
y explicé su método.

Como "el mejor y mds
moderno estratega en el
dmbito del teatro y relativos”,
es identificado por criticos
especialistas el Director de
la Casa del Artista
Mousonturm, de Frankfurt,
y Director del Festival de
Teatro del Verano de la
misma ciudad. Este alemin,
de mediana edad y estatura,
y de gran capacidad de
interlocucion, incluso con
quienes no hablan su idioma
-definido antes que nada por
su amor al arte -, ofrecié un
seminario de gestion cultural
en Santiago, organizado por
el Goethe Institut y la
Universidad ARCIS.

En dos dias explicé la
génesis de la Casa
Mousonturm, mostré un
video producido en sus
dependencias, dio a conocer
pautas de su gran
profesionalismo en el 4mbito
de la gestion cultural, y logro
motivar a los artistas,
estudiantes y trabajadores del
drea, quienes lo despidieron
con aplausos y
agradecimientos. También
prmm.ﬁ entusiasmadas

risitas” cuando sefialé que

no pretendia incentivar a
nadie a infringir la ley,
aunque a veces s6lo asi se
libren batallas.

Y es que Dieter Buroch
impregna e ambiente de un
estilo que pende entre una
III:TL_nI.n don de
Comumcador nato Y una
rebeldia latente ligada

quizds a la libertad Que él
encuentra en la expresion de
las artes y que se manifiesta
en su  historia personal

Nacido en Frankfurt en 1951
confiesa haber sido un
pésimo alumno en el colegio
y no haber seguido ninguna
carrera universitaria, Siempre
quiso ser artista, pero sus
incursiones en la misica, la
plistica y el teatro le hicieron
ver ripidamente que para ese
piano le faltaban dedos
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Entonces se dio cuentia que
lo suyo era la organizacion.

En 1976, junto al grupo
de artistas Omnibus, ocupd
ilegalmente la ruina de una
antigua fibrica de elegantes
jabones y perfumes marca
Mouson. Ahi organizd la
Fiesta de los 9 Dias, con una
convocatoria que atrajo a
mis de veinte mil personas.
A partir de entonces, liderd
una larga lucha por la
propiedad del edificio,
declarado monumento
nacional. Diez anos mds
tarde inauguré el centro
Mousonturm, con la idea de
acoger a artistas
contempordneos
independientes y generar un
espacio para la
experimentacion artistica.

Hoy. el Mousunturm
recibe cada ano sesenta mil
visitantes, produce dieciséis
estrenos, y es uno de los
teatros de vanguardia mds
frecuentados en Europa.

= ¢Cudl es la propuesta
artistica del Mousonturm?

- "Creemos que el teatro va
a cambiar, tanto en términos
estructurales como estéticos,
Pensamos que las diferentes
disciplinas artisticas se irdn
acercando unas a otras y que
las viejas claridades y
certezas van a disiparse, en
la medida que dejarin de
existir limites tan estriclos

cultural

Melanie Josch Krotki

entre manifestaciones como
la Gpera, el ballet, las artes
plasticas y la literatura, Por
eso, formamos un espacio
que le da la posibilidad a los
artistas de trabajar juntos”.

= Usted senald que el arte
debe ser considerado como
una necesidad, no como un
lujo. ;Podria profundizar
esta idea?

- "Pienso gque los artistas
realizan 1mportantes
contribuciones en el dmbito
de la convivencia social y
dan impulsos fundamentales
que irradian hacia la vida
econdmica y politica. Esto
es asi porque los artistas
tienen la posibilidad de
pensar libremente y de
desarrollar visiones que van
mids alld de la vida cotidiana.
Lo que digo, quizis, no es
nada nuevo. Pero si se da un
paso adelante en la idea de
confrontar a la gente del
mundo privado, empresarial,
ejecutivo y politico con la
visidn de las artes,
Por otro lado, me parece de
gran relevancia el hecho que
los artistas ofrezcan nuevas
oportunidades recreacionales
para las personas. En este
sentido, los politicos hacen
bien en fomentar la cultura
y la vida artistica, porque
abren espacios de interés y
sentido, evitando dejar
demasiadas instancias
abiertas para actividades que

Formas innovadoras de autogestion

luego terminan recargando
mis los presupuestos sociales
del Estado. Yo estoy
convencido que la inversién
en cultura, a largo plazo,
redunda en la disminucion
del presupuesto social.

- Sobre el tema de la
independencia de los
artistas y el financiamiento
fiscal ;como se asegura su
libre expresion cuando el
Estado decide destinar
importantes presupuestos?

- "{Acaso deberiamos temer
la influencia del municipio
o el Estado en la
infraestructura vial, porque
éstos contribuyen a
financiarla? El Estado
asumio diversas obligaciones
en distintos ambitos, que son
tareas para servir a la
poblacién. Por lo demis, la
poblacion paga impuestos
por ello. Estas labores atafien
tanto a la infraestructura vial
como a la cultura y el arte.
Yo pienso, ademads, que el
Estado puede aprovechar a
los libre pensadores para su
propio beneficio, si es que
no trata de dirigirlos".

- De igual manera existe el
temor que la empresa
privada, al financiar
proyectos, imponga sus
criterios y sesgos en
desmedro de la gestién
libre de quienes trabajan
en cultura o en arte.

""Yo estoy convencido que la inversion en
cultura, a largo plazo, redunda en la
disminucion del presupuesto social'".




- "Obviamente hay que
mantenerse alerta, tanto en
el dmbito politico como en
el mundo empresarial. Pero
la decisién ultima sigue
estando en manos del artista.

Si un politico me ofrece
un gran monto de dinero para
un proyecto cultural y a
cambio me exige que vote
por determinado partido, yo
lo voy a rechazar; de la
misma manera que no
aceptaria el apoyo de una
empresa de armamento
bélico. Los auspiciadores los
busco yo. Pero creo que la
tendencia es que cada vez
miis industrias y empresas de
servicio reparen en la
importancia del arte en
relacion a sus propias
filosofias. Y aqui es donde
hay trabajar el tema de la
gestion cultural, porque si
VAMOS a presentar proyectos
a personas inteligentes
tenemos que llegar con
conceptos claros, no
inicamente con la frase
hacemos arte, dennos
dinero”.

- Actualmente, en Chile se
discute la idea de crear un
organismo del Estado
dedicado a desarrollar
politicas culturales, ya sea
en forma de un Ministerio
de la Cultura, un Consejo
u otro. En términos
generales ;cudl es su
postura?

- "En principio, yo diria que
un ente central de gestidn
cultural es positivo en la
medida que cologue ciertos
énfasis y que no solo fomente
y promueva la actividad
artistica y cultural, sino que
ademds la exija. En Alemania
se estd discutiendo muy
apasionadamente el tema de
la cultura como un factor que
determina la decision de
empresas de radicarse en un
lugar o no. En Frankfurt, el
rubro de servicios es bastante
fuerte, hay muchos bancos.
Ciertamente tiene sentido
ofrecer un panorama artistico
y cultural a las personas que
trabajan en esas empresas,
porque ello promueve la
imagen de la ciudad. En este
momento, ya no se trata s6lo
de una discusion de fomento
de artistas, sino también de
fomento empresarial”.

o Volviendo al arte de
vanguardia que genera el
Mousonturm jen su
opinidn, qué
manifestaciones
contempordneas van a
perdurar, convirtiéndose

en "lo clisico” del
manana?
- "Yo no estoy en la bisqueda

ENTREVISTA

Formas innovadoras de...

de lo cldsico. Tampoco me
interesa que los trabajos que
estamos realizando ahora,
perduren, Creo que el arte
debe ser muy fexible y debe
tener la valentia de existir
s6lo ahora, aunque mafana
ya no sea vidlido. En
Alemania hay una gran
estructura de teatros
establecidos que se
preocupan de los clasicos y
eso me da la tranquilidad
para dedicarme, con todas
mis fuerzas, a estas otras
manifestaciones artisticas de
no tan larga vida, pero que
tienen una importancia
tremenda para nuestro futuro
estético. Creo que los
clisicos discutieron y
recogieron muchos
problemas de nuestra
sociedad, pero no todos
Shakespeare no sabia que
existiria el Sida, ni que se
explotarian tanto nuestros
recursos ecologicos. Por eso
pienso que hay que apoyar a
los artistas jovenes

dediquen a la confrontacion
con nuestro presente”.

- Con respecto al arte
contempordneo y la
sociedad de hoy ;cudles son
los temas que mas
preocupan?

- "No hay una respuesta
uniforme. Hay artistas que
hasta ¢l dia de hoy siguen
pintando hermosos paisajes,
y es bueno que lo hagan
Otros trabajan con la
resistencia a esos hdbitos
visuales. En Alemania
trabajamos con un grupo que
se llama Neuer Tanz (Danza
Nueva), que quiere provocar
cambios |‘r:|r1icllL|lr la luz en
donde no ocurre nada y
dejando que la accion se
desarrolle en total oscuridad.

Esto exige un
entrenamiento de la
capacidad visual del publico
Yy uno comienza a darse
cuenta que es posible
escuchar la danza, porque se

muy precisos de los
bailarines. Son experiencias
fantisticas y aqui hay lineas
de desarrollo totalmente
diversas”

- Quizas, esta diversidad es
una fuerte caracteristica de
la época.

"Ciertamente, y también la
agresividad. Pero esto es un
reflejo de nuestra sociedad.

El ballet cldsico tiende a
la suavidad y belleza, La
danza contemporinea se
enfrenta al movimiento, a la
estridencia, al ruido de
nuestro tiempo. Quienes
trabajan en esta linea dejan
de manifiesto que ya no
manejamos mnuestras
agresiones en forma normal.

Estas se viven en las
carreteras y uno ve
personajes idiotizados cuya
Gnica experiencia
emocionante en la vida es la
agresion en la autopista,
pudiendo el teatro cumplir

mucho mis

sensible vy
sensual”

- (Como definiria su
relacion con el arte?

"Yo admiro mucho a los
artistas gue trabajan en forma
poco productiva, que tienen
otra logica de valores. No se
trata s6lo del éxito, del poder
y el dinero, sino que se trata
de una confrontacién
intelectual con nuestra vida,
la sociedad y las otras
personas. A mi me gusta el
arte que tiene la capacidad y
el valor de toparse con
resistencia y de provocar.

Otro aspeclo muy
importante del arte es que
traspasa fronteras y nos
permite discutir en todas
partes problemas que son tan
parecidos. Antes de gastar
mucho dinero en armar hasta
los dientes a un pais para
defenderlo de sus vecinos,
seria mucho mejor financiar

contempordneos para que se  perciben los movimientos  esta funcion de una manera el arte para lograr
entendimientos”
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Un proyecto a la altura del tesoro

Empresa privada ¥
Estado -Fundacién Andes
y DIBAM- se unen en un

macizo proyecto de

modernizacién de un
centro estratégico de
documentos de la cultura
americana, las
Colecciones de la Sala
Medina.

En el piso dos del edificio
de la Biblioteca Nacional de
Chile, pervive uno de los
tesoros bibliogrificos mis
preciados de América entera
y mds valiosos de Chile: las
Colecciones de la Sala
Medina.

Alli; en ese sancla santorum
de la documentacién
continental, se encuentra la

| mis completa e importante

coleccién de manuscritos,
documentos y libros relativos
a América, editados a partir
del Descubrimiento.
Cuarenta y cinco mil
voldmenes, escogidos, de
obras publicadas en los
principales centros

tipogrdficos del Nuevo
Mundo, desde la Mistica
Theologia fechada en 1547 en
Ciudad de México, apenas 27
afios después del asesinato de
Moctezuma, al impreso
limefio mds antiguo de que se
tenga memoria, la Doctrina
Cristiana de 1584, o al
transocednico Misal
Benedictino del Monasterio
de Monserrat, que data de
1499, o el dnico ejemplar del
primer impreso nacional -de
Chile-: El Modo de Ganar el
Jubileo Santo, de 1776.

La Medina

"La Medina" como la
designan los que saben, casi
en cédigo, casi como
evocando la Medina
fundadora de creyentes, lleva
el nombre del chileno don José
Toribio, el mis grande
bibliéfilo y poligrafo de que
se tenga memoria en
Hispanoaménica, su fundador
y primer organizador, que la
dond a la Biblioteca Nacional
en 1925, con un capital inicial
de 30 mil titulos.

La Medina en realidad son

}.’a no se trata solo de huellas de
1den’tidad nacional, sino de las
raices mismas de la historia
americana, y por ende de
occidente.

-
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Eugenio Llona Mouat

cuatro salas, arboladas de
finfsimas maderas y un
mobiliario de antologia, la
Sala Ercilla, Sala Barros
Arana, Sala del Conservador,
y la Sala Medina, disefada por
el propio don José Toribio,
cuando la Alameda -que ain
se entrevé desde sus ventanas-
llevaba tranvias, gentes con
sombrero de paja, nada de
ruido, y nada de smog, el
enemigo desconocido
entonces, tan cruel con el
papel como es el fuego.
aunque mis sofisticado, mds
lento.

Las cuatro salas relinen tres
colecciones: la Biblioteca
Americana José Toribio
Medina, la Biblioteca
Americana Diego Barros
Arana y el Museo
Bibliogréfico. En ellas, a mds
de lo ya senalado, se tienen
también inevaluables
ediciones de Virgilio, Plutarco,

o Aristiteles, ademds de
originales de Bartolomé de las
Casas, Alonso de Ercilla,
Drake, Humboldt, San Martin
u O'Higgins, y transcripciones
de manuscritos originarios que
Medina hizo copiar -a mano-
en los archivos de Espaiia. Y
mapas, los primeros,
tentativos, de territorios
virgenes, como Isla de Pascua,
y los dltimos, urgentes, previos
a la batalla de Maipii o de la
Guerra del Pacifico.

Muy pocas de las mds
importantes y serias
investigaciones
historiogrificas de las dltimas
décadas hubieran sido posibles
sin el concurso y el auxilio de
estas colecciones.

Ya no se trata s6lo de huellas
de identidad nacional, sino de
las raices mismas de la historia
americana, y por ende de
occidente.

R el




Sala Medina

El estado de
las cosas

Sin embargo el tiempo, el
smog, las condiciones
ambientales, no tienen en
consideracidn tales valores. Y
si a ellos se suman ciertas
caracieristicas del contexto
histérico en que se ha
desarrollado la politica de
bibliotecas en las dltimas tres
décadas, la suerte de estas
colecciones se ha vuelto
incierta y el peligro de
deterioro y dificultoso uso, es
creciente.

“La Biblioteca -dice Gonzalo
Catalén, Jefe de Colecciones
de la Sala Medina- tiene un
doble cardcter. Por un lado, la
de orientarse a ser coleccién
patrimonial y, por otro, la de
servir como biblioteca piblica.
En los dltimos decenios, el
servicio vy la dimensioén de
biblioteca piblica ha crecido
notablemente, a costa de la
dimensi6n patrimonial. Dado
que a ello se sumd una débil
politica de preservacion, el

asunto hizo crisis".

(Cudles son los indices de
esta crisis? El deterioro y las
dificultades de utilizacién.
Crisis, no desastre. "De los
materiales de la coleccién

-indica Catalén-, un 40%
presenta algunos dafios en su
encuadernacién y papel. Un
15% estd afectado de manera
importante. Y un 5% estd

JESU

dafiado en
criticas".

Pero lo mds significativo se
da en sus caracteristicas de
utilizacion: "Sélo el 1% estd
microfilmado, y por ende las
investigaciones se hacen sobre
originales". Aparte la
microfilmacién, hay que
proveer a su climatizacién,
puesto gue las colecciones
estin separadas de la Alameda
de las Delicias de hoy apenas
por un vidrio normal, es decir,
subsisten en medio de uno de
los ambientes mis
deteriorados de esa misma
América cuya historia
encierran.

condiciones

Proyecto ejemplar

Afortunadamente, estin ya
en curso las primeras medidas
para enfrentar esta crisis, con
planes y metodologia
adecuados, contempordneos.
De eso se trata el tal vez mas
importante proyecto
multilateral de salvataje de
patrimonio en acto hoy dia en
Chile, el Proyecto de
Modernizacién y Preservacion
de las Colecciones de la Sala
Medina.

El Proyecto, de un costo
total de 600 mil délares, unos
240 millones de pesos, tiene
dos objetivos centrales.
Primero, el dotar a la Sala
Medina de un sistema
automatizado de catilogo, que
permita un uso eficiente y
ripido de la informacién, y

HISTORICA
RELAC
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que sirva para incorporarla,
por esa via, a los circuitos
nacionales e internacionales
de informacidén bibliografica.

En segundo lugar, poner en
accién un sistema de
preservacion y conservacion
de las colecciones, facilitando
la consulta de sus obras sin
peligro para los originales

-microfilmacién-, y
capacitando a un equipo de
técnicos en condiciones de
proseguir las tareas de
preservacion y ampliarlas a la
entera Biblioteca.

Fundacion Andes

El financiamiento del
proyecto, cuya duracion es de
30 meses, se ha hecho posible
gracias a un aporte de 120
millones de pesos efectuado
por la Fundacién Andes,
sumado a un considerable
esfuerzo de la DIBAM que
consiguio destinar 90 millones

Se trata del tal vez mas significativo proyecto
multilateral de modernizacion y salvataje de patrimonio

a la obra, y otros aportes
privados, en que ya se cuenta
con 12 millones donados por
Minera Escondida, y que la
Corporacion Amigos del
Patrimonio espera aumentar
con otros aportantes,
Ciertamente, lo mds
significativo del proyecto es
que se pueda intervenir a
tiempo para detener el
deterioro de este tesoro
patrimonial y adecuar su uso
a la tecnologia contem-
pordnea; pero tal vez lo mis
destacable es el modo en que
finalmente se hizo posible este
rescate cultural, es decir, el
cardcter multilateral del
proyecto, Estado-sector
privado, en el cual, ademis,
el sector privado asumird el
porcentaje mayor de la
inversion, el 62%.
Un gesto de alta cultura y
una poderosa sefial enviada en
direccion al Estado.

en acto hoy dia en Chile.




Con ocasidn del Centenano
del Cine, la UNESCO, a través
de su Secretario General,
Federico Mayor, alertd acerca
del peligro que vive el mundo
moderno: la mayor parte de las
imdgenes en movimiento , que
dan cuenta del imaginario del
hombre contemporined, pero
también del registro de los
hechos que hacen su historia
reciente, estdn & punto de
esfumarse. Con ello se irin para
siempre la soberbia mirada de
un caudillo como también la
humilde caminata de un
desheredado, la aventura
fantdstica de un héroe de matiné
o el intenso drama de un
habitante sudamericano. Es el
patrimonio cultural mds cercano
al suefio y a la realidad, obra del
hombre del siglo, el que parece
estar condenado a desaparecer,
por causa del propio hombre,

En nuestro pais, la imprevision
y la ceguera, tan corrientes
cuando de la propia memoria se
trata, harin que jamds
recuperemos las imdgenes de "El
ejercicio general de bomberos
de Valparaiso” o "Las carreras
en Vina", consignadas en la
prensa como las primeras
filmaciones chilenas. Los
melodramas de Alberto Santana,
cineasta aventurero que unid

"Valparaiso, mi amor"'
La salvaguarda del patrimonio filmico"

Chile a Pert y Ecuador en su
deambular filmico, quizds sélo
quedardn como orgullo
referencial, asi como la obra de
Gabriela Bussenius ("La agonia
de Arauco”, 1917), tal vez la
primera mujer directora del Cono
Sur. Este drama no aqueja solo
a las peliculas de los primeros
afios del cine. Los negativos de
los filmes de Helvio Soto
parecen estar corriendo la misma
suerte, y Silvio Caiozzi ha
comentado que "A la sombra del
sol" (1974) estaria extraviada,

En los dltimos afios, la
Divisién de Cultura del
Ministerio de Educacion ha
desarrollado una esforzada tarea
para recuperar algunos filmes.
Se han restaurado -en el
Programa Patrimonio Filmico
del Departamento. Programas
Culturales de esa reparticidn
piblica, los filmes "La dama de
las camelias” (José Bohr, 1947),
dos cortometrajes documentales
de la época muda, "El hisar de
la muerte” (Pedro Sienna, 1925)
-cuya primera restauracion de

los afos sesenta estaba
semiperdida- y se ha recuperado
"Largo viaje" (Patricio Kaulen,

1967), con archivos propios o
en asociacion con la Universidad
Catélica de Valparaiso y la
Universidad de Chile; ademds

Ignacio Aliaga Riguelme

de financiar a través del Fondo
de Desarrollo de las Artes los
proyectos de recuperacion de
"Ya no basta con rezar" y la
restauracion de " Valparaiso mi
amor” (ambas de Aldo Francia),

cronica de una restauracion.

El actual proceso de
restauracion de "VALPARAISO
MI AMOR", la célebre obra de
Aldo Francia, representa un caso
paradigmdtico de la situacién del
patrimonio filmico chileno,

Carmen Brito, cineasta y
experta en preservacion, es quien
realiza esta larea, gracias al
financiamiento del FONDART
¢ "Después de participar en la
restauracion de LA DAMA DE
LAS CAMELIAS, junto a
Daniel Sandoval, se acrecentd
en mi la conciencia de que tanta
pelicula chilena estaba destruida,
perdida quizds para siempre
Muchas de ellas ni siquiera las
habia visto. Peliculas conocidas
que me habian causado impacto
estaban en esa condicidn, y pensé
en iniciar un proyecto con alguna
de ellas. Surgié entonces para
mi una pugna interna, al
momento de definir cudl de ellas
priorizar, Estaba, por ejemplo,
el caso de CUERPO Y LA
SANGRE", con la cual tenia un
lazo mds sentimental, por estar
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relacionada con mi magstro en
cine, Rafael Sdnchez, y cuyos
negativos permanecen
extravindos, En esa indagacidn,
surgio “VALPARAISO MI
AMOR". Averiglié qué pasaba
con ella; habia conocido la
existencia de varias copias en
mal estado y de un video sacado
ya de una copia incompleta. Sin
conocer a Aldo Francia, decidi
emprender el proyecto de
salvaguarda de esta pelicula”.

"Sabia que la Gltima copia fue
hecha en Buenos Aires, en los
antiguos Laboratorios Alex.
Muchas peliculas chilenas
conservaban sus negalivos en
dicho lugar. Al quebrar esta
empresa, sus materiales fueron
cambiando de mano en mano,
asf como muchos se extraviaron
definitivamente. Tal parecid ser
la suerte corrida por los
negativos de "VALPARAISO
MI AMOR". Fue asi que
comenzamos de cero, La copia
que existe en Chile -en poder de
Alex Doll, del Cine Arte
Normandie- estd bastante
deteriorada. La copia de la
Cinemateca Uruguaya estd en
peores condiciones, y una copia
existente en la Cinemateca de
Cuba, supuestamente mejor, no
fue posible conseguir”.

La primera tarea fue realizar
un duplicado en negativo de la
copia chilena, que serviria de
base para la reconstruccién de
la imagen. En la segunda accié
se traté de intentar la
reconstruccion del sonido, del
cual Aldo Francia guardaba las
bandas magnéticas, pero que se
encontrd en avanzado estado de
descomposicion por la humedad,
lo que lo hizo inutilizable.
Entretanto, una informacidn
llegs desde Buenos Aires:
ieron en manos de una
persona, 9 rollos de negativo del
sonido -pricticamente el total-
v dos rollos de negativo de la
Un amigo de Carmen
los trajo desde Argentina. Fue
un hallazgo muy importante, lo
que permitio reducir de 3 a 2
afos el proyecto Fondart,

Al comparar con el negativo
de sonido original reencontrado,
el dup negativo imagen revela
que la copia de la que se sacd
estaba muy cortada, faltando
numerosos fotogramas. Luis
Candia, asistente de Carmen en
esle proyecto, cuenta gue en un
rollo se constataron 50 segundos
menos de imagen

lo que

continda en Argenlina, a través
de Diego Bonacina, cineasta
transandino que fuera el director
de fotografia de "Valparaiso...".
En un reciente encuentro en
Brasilia de los Archivos Filmicos
del Mercosur, Guillermo
Femnindez Jurado, Presidente de
la Cinemateca Argentina, nos ha
informado que su institucién ha
recuperado la dltima copia hecha
en Buenos Aires de este filme.
Esta feliz coincidencia quizds
podria resolver en parte
importante el problema sefialado.

La aventura de la restauracion
de "Valparaiso mi amor” es
ilustrativa de las dificultades de
la salvaguarda del patrimonio
filmico, como también de la
urgencia en realizarla y del
imperativo de llevarla a cabo sin
desmayo. (Cémo se podrd
asegurar esla empresa, si
pareciera que cada dia que pasa
se hace mds inabarcable? Un
cdlculo estimativo indica que se
requiere alrededor de un millén
de délares para preservar solo
las obras en material nitrato que
se encuentran identificadas en
los archivos.

Obras audiovisuales son
patrimonio
El desarrolio de los pueblos
estd asociado a la fortaleza de
su cultura. La propia educacién,
hoy colocada en el centro del
esfuerzo de progreso del pais,
requiere nutnirse de la memoria
vy del enriquecimiento cultural.
Hoy en dia, el lugar que debe
ocupar la preservacién y la
difusion del patrimonio de las
imidgenes en movimiento (cine
y video) en ese proceso, es
crecientemente aceptado v aun
demandado, por fortuna,

Para que ello sea posible, es
necesario superar varias
deficiencias. En primer lugar,
debe considerarse por via legal
el cardcter de patrimonio cultural
de las obras audiovisuales,
asegurar el depasito legal de las
nuevas producciones, como
ocurre con las obras literarias,
asi como regular adecuadamente
¢l tema de los derechos cultur;
que deben resguardar la accion
de los archivos filmicos
Asimismo, es necesario definir
la puesta en marcha de una
Filmoteca Nacional, que a través
de un Consejo colegiado permita
la participacidn de los diversos
archivos universitarios y
privados interesados en colaborar

con el Estado en esta tarea
ssfuerzos en

permitiendo sumar ¢
campana de

una verdade

eslro acervg

o del iempa,

salvaguarda ¢
visual a lo

(Cineasta, profesor uniy ersitario)




De la fundacion de Santiago y de

Pedro de Valdivia, en sus cartas
a los reyes de Espaiia v al
Consejo de Indias, tiene por
fundamento "informar” v "dar
relacion”, larga y prolija de lo
que hace en el nuevo Reyno de
Chile. Uno de los testimonios
mis importantes gue tenemos de
tal vez la mis trascendental de
las empresas llevadas a cabo por
Valdivia. la Fundacién de
Santiago, es el 6leo sobre tela del
mismo nombre realizado por el
pintor Pedro Lira, en 1888, E|
tiempo ha depositado miltiples
pitinas sobre la obra, de polvo,
oxido y otras particulas que van
haciendo cada vez mds precario
su estado de conservacion. Esto
incide en que lo que vemos no es
lo que originalmente se
reprodujo. Las maltiples capas
van borrando huellas, trazas
originales, van empanando, por
decirlo asi, la superficie de esta
véntana L[liIL‘ da a un momento
fundamental de nuestra Historia,
una ventan abierta con k'ilpdﬁ
mixtas de color, con estratos
finos y veladuras,

La (re)fundacidn de Santiago,
ghora, ha sido realizada por los
expertos Francisco Uranga Laedo
y Claudio Conés Lopez, quienes
s¢ enfrentan a esta obra de
grandes dimensiones (3.00 x 4.00
m.}, como a un cuerpo enfermo,
que sufre ciertas alteraciones
patol6gicas, cuya primera
necesidad es determinarlas. Son
claves los agrietamientos y la
oxidacién del barniz que recubre
la superficie figurativa de la obra.
Posteriormente, el tratamiento;
es decir, el procedimiento de
restauracién que tiende a
neutralizar el proceso de
deterioro. Es algo casi migico,
no s6lo para el lego en la materia,
sino también para los expertos,
ver reaparecer lo que estaba
subsumido bajo la pdtina de
tiempo. Nubes, fogatas lejanas
entre los cielos, un cielo celeste,
limpido, y la
cordillera de

o n d o
destacdndose con
sus relieves,
abras, fisuras v
configuraciones
geologicas. Es
decir, como lo
manifiestan los
MISmMos experios
que trabajan en la
obra, se limpia el
cristal empanado

por la capa de
dxido y el ojo del
espectador puede
entrar en la

Histona de forn

mids limpia, clara
y expectante,

Uno de los
primeros pasos
de restauracitn
es la preparacion
de una superficie
Para trabajar la
Pintura, en el
£u &'l o ,
configurada
sobre umna
plataforma. La
preparacion de
esta plataforma
requiere de un
Supuesto
logistico, donde

su rescate en la pintura

¥y como: nivelar el piso, con
planchas de masisa de una
pulgada, y sellar las junturas para

lograr la horizontalidad requerida,

Otro aspecto importante para

Francisco Urango y Claudio
Lépez es el acabado
conocimiento del pintor y
su obra, su escuela, los

antecedentes sobre la temitica de
la pintura; por ejemplo, los
personajes que acompanan a
Valdivia en la obra. Se llega a
golpear puertas de estudiosos de
la historia. Es importante la
multidisciplina. Esto no hace que
el restauro S5€4 mejor o peor, pero
ayuda a la comprension de la
obra
Pedro Lira era un pintor
académico bienvenido en el Paris
de la época -cuando, los
impresionistas habian hechos ya
tres exposiciones-. Su pintura es
siempre el resultado del acabado
estudio del tema eleg
personajes que entran en la obra,
de los espacios en que ella se
desarrolla, de los detalles y las
vicisitudes histdricas
Los expertos se preguntan, por
ejemplo, acerca del
emplazamiento geogriifico, la
busca de mira de la locacion de
la escena del cuadro. Dénde esti
ubicado este punto de mira; en
la realidad, en el cerro Santa
Lucia. Tantas horas de trabajo en
una obra excitan la imaginacion
y surgen las preguntas, el deseo
de indagar mds en el cuadro
procesado: el rio Mapocho,
entrevisones de la historia,
intersticios que no estdn en los
libros, La luz cenital, por ejemplo,
que cae sobre la escena y nos da
a entender que la realizacion de
la pintura representa un mediodia.
Academia e investigacion. Es
importante la iconografia de los
cuadros para el proceso de
restauracion, Entre los aspectos
curiosos del proceso, Francisco

o, de los

Es algo mdgico, no
solo para el lego en
la materia sino
también para los
expertos, ver
! reaparecer lo que
estaba subsumido
bajo la padtina del
tiempo. Nubes,
Jfogatas lejanas
entre los cielos...

Tomas Harris

Uranga y Claudio Cortés
descubrieron que hay otra
fundacion de Santiago, de Julio
Fossa Calderdn, de caracteristicas
mis alegoricas, donde Valdivia

aparece con una golilla del
barroco espariol

La idea fundamental de la
restauracion es la minima
intervencion de la pintura: las
fisuras o "lagunas” son tratadas

con un procedimiento lamado
regattino; las lagunas se rellenan
para dejar al mismo nivel y se
relocan con puntos o l':l_\.‘IH.L|Ik.'
al acercarse el espectador puede
ver las dreas retocadas, pero que
de lejos no se notan. El regatiing
es reversible, como todos los
procesos utilizados en el restauro,
y s¢ hace sobre una capa
superpuesta a la pintura, nunca
directamente sobre el original

Esto es lo €tico en el proceso
de restauracitn. Procedimientos
que conllevan una ética, una
técnica ¥ una estética con la que
conviven a diaro Claudio Lopez
y Francisco Urango, en la
fundamental tarea de
preservacion de la memoria
colectiva del pe

(Poeta)

—— —— - e =
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Para reflexionar sobre las
| relaciones, encuentros ¥
| desencuentros existentes entre
[ patrimonio cultural ¥
television, nuestra Revista
| convocé a un didlogo entre
operadores de ambos sectores,
en el que participaron Cecilia
Garcia-Huidobro,
Vicepresidenta Ejecutiva de la
Corporacion de Amigos del
Patrimonio Cultural, ¢l
socidlogo y Director de
Estudios del Consejo Nacional
de TV., Carlos Cataldn, y el
Director del Area Cultural de
Television Nacional de Chile,
Augusto Géngora. El didlogo
fue articulado por el periodista
Eugenio Llona. El siguiente es
un resumen de lo tratado.

PATRIMONIO CULTURAL:

Yo abriria el didlogo
preguntindoles cudl es la
vinculacion que segin UDS.
existe hoy dia entre el dmbito
del patrimonio cultural y la
televisién. El primero
usualmente entendido como
referido a bienes histéricos,
sedimentados, lo propio y lo
local, lo permanente, y la
segunda normalmente
considerada como efimera,
ligada a la actualidad més
inmediata, masiva y cada vez
mas universal. Es decir,
aparentemente en las
antipodas.

Carlos Catalin:

Creo que el tema es
relevante y de complejo
tratamiento. Lo primero que
haria es hacer una diferencia
entre lo que la TV ofrece v lo
que el pablico realmente
quiere, o efectivamente
consume. En este sentido,
estamos viviendo un cambio
en el mundo y en Chile muy

Patrimonio cultural y TV: una

alianza pendiente

profundo en el escenario de
las comunicaciones, donde el
cambio en TV. es quizas el
mis grande que ha habido en
su historia, y tiene que ver con
la globalizacion comunicativa,
con una gran transformacion
en la oferta televisiva,

Hoy, a un 25 % de los
hogares chilenos estin
llegando 70 senales que hace
3 6 4 aios no llegaban, pues
solamente tenian acceso a
canales locales nacionales;
hoy dia en 700 mil hogares
chilenos hay mids de 60
senales, de las cuales el 55%
son extranjeras. Este
crecimiento de la oferta, con
sefiales que han sido pensadas
para mercados globales, crea
como nunca una necesidad en
el consumidor de
complementar lo que recibe
con informacién local y de
historia.

Como nunca se estd
requiriendo mds consumo
nacional. Lo global no impide
dejar de ver lo local.

Ademds, esta realidad va a
ser potenciada por las nuevas
tecnologias de pantalla que se
nos ponen a disposicién. La
television (ya sea por cable o
abierta cldsica) con red
INTERNET que las alimenta
y profundiza, tiene potenciales
de uso, de profundizacién en
materia de historia y de
patrimonio muy grande.

Cecilia Garcia-Huidobro:

Yo no me podria imaginar
que haya una sed tan grande
por consumir tradicidn,
historia nacional, porque va
llevamos muchos aios de
neoliberalismo en el pais,
donde los bienes culturales
han sido dejados a las leyes
del mercado y en ellas silo

La TV es mucho mds que
programas, contenido y
mensajes. Es el gran pretexto
para conversar en familia.
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vale el consumo masivo. En
el caso de la television se
trataria de entregar sélo
entretencion.

Yo veo a la television
simplemente como un medio
para transmitir cosas. Al
contrario de lo que dice
Carlos, pienso que en esle
minuto no hay un afn muy
grande por buscar los
vestigios y los signos de
nuestra identidad, que en
definitiva conforman el
patrimonio cultural.

Augusto Gongora:

Con la globalizacién y la
demanda por ver una
television que se sitia muy
fuera de las fronteras de Chile,
pienso que se va generando
una necesidad fuerte por el
tema de lo local, lo nacional
y su identidad cultural.
Yo trabajo en el drea cultural

en television y estoy a cargo
de programas como El
Mirador, El Show de los
Libros, Bellavista 0990, Cine
Video, Revdélver, y son
programas -la mayoria de
ellos- que llevan 6 afios en
pantalla en un medio
extraordinariamente
competitivo. Estos han
logrado no solamente
mantenerse vigentes, sino
renovarse e ir autocriticando
el concepto con el cual se
hacen.

El Show de los Libros y
otros programas de esta franja
tienen como promedio 11
puntos; o sea, los ve mis de
un millén de personas, cerca
de la medianoche, los jueves.

Hay alguna tecla que se
aprieta alli que los hace
interesantes,

Por otro lado, yo creo que la
TV, de alguna manera, es

como una casa. O sea, no todo
lo que pasa por TV estd
destinado a perdurar, pero
tampoco todo es effimero. Hay
genle que en la casa tiene patio
y le gusta jugar al f\itboﬁuon
los cabros chicos, pero tiene
otra pieza donde se puede
encerrar a estudiar, o el
comedor donde se sienta a
cambiar opiniones. La TV es
igual, tiene como los distintos
estados de dnimo, algunos
mds interesantes, mds
profundos, otros no. En
definitiva, yo creo que la TV
no es muy distinta a como es
este pais, o como el pais
quiere que ella sea.



Carlos Catala

El Siglo XX va a pasar a la
historia por dos o tres cosas y
entre ellas estd la television
Vamos a terminar el siglo con
mil millones de receptores, es
decir, uno de cada cinco
habitantes va a tener televisor
en el mundo.

Pero, recién ahora se esta
entendiendo en el debate
mundial lo que es
verdaderamente la television,
gque es mucho mis que
programas, contenido y
mensaje. Es un habito, es una
ritualidad diaria que estd
metida en la intimidad del
hogar y que cumple las mds
diversas funciones, entre las
cuales y quizd no la mds
importante es la de ver el
programa. La television es el
gran pretexto para conversar
en familia.

Si entendemos mal a la TV
vamos a exigirle que dé
calidad v alta cultura todo el
dia. Sobreexigirle una
dimension es no entenderla.

La TV es el gran
desencadenante de
conversaciones inexistentes,
es la gran agencia de
formacién. La cantidad de
cosas que la gente aprende en
la television, la gente que no
tiene capital cultural, la gente
de bajo capital educacional,
es su gran agencia formativa.

Ahora, en esa gran
oportunidad de diversidad que
es la television, con esta gran
complejidad, y la
segmentacion, evidentemente
que la historia y el patrimonio
tienen un lugar.

PATRIMONIO CULTURAL:
Efectivamente la TV es hoy
una practica cotidiana, parte
de la normalidad del vivir, y
excluye la voluntariedad de
otras pricticas culturales,
como por ejemplo elegir,
comprar y disponerse a leer
un libro. Por ello, y por su
contenido multidisciplinario,
es la mds fabulosa agencia de
formacion cultural. Ahora
bien, si esto es asi, uno podria
plantearse la necesidad de que
sus programadores afrontaran
sistemiticamente el tema del
patrimonio cultural en la
oferta televisiva chilena.

DIALOGO

Patrimonio cultural y TV ...

El Show de los Libros tiene 11 puntos, lo ve mds de un
millon de personas. Hay alguna tecla que se aprieta all{
que lo hace interesante.

{ Como se presenta este asunto
hoy?

De qué modo la TV hoy en
Chile estd asumiendo este
desafio?

Cecilia Garcia-Huidobro:

Yo creo que muy poco. Hay
programas como Visiones o
como los que Augusto ha
mencionado, en los que hay
algunos atishos de mostrar el
patrimonio, pero no Veo gue un
Canal haya asumido como una
politica el difundir el patrimonio
cultural, aungue yo N0 Conozco
internamente la IL"L'\I!\IE\['I.

Porque es distinto pasar un
programa y mostrar imégenes de
Chile y mostrar el bonito canal,
o el huaso caminando, que tener
una politica detrds que sustente
programas que vayan a la
recuperacion de la identidad

Augusto Gongora:

Me parece bien planiearse que
la television tiene un desafio en
este tema. Estd bien decir que la
television estd al debe en una
serie de temas antes que caer en
una mirada autocomplaciente en
el sentido que lo estaria haciendo
bien.

Pero cuando hablemos de
patrimonio y de identidad, yo
pediria que ampliemos un poco
mds el [érmino, porque si no
podemos reducirnos a cosas
demasiado cerradas. Yo creo que
es buene ver donde se juega la
identidad y dénde el problema
del patrimonio.

Carlos Catalin:

Yo coincido con la idea de que
la television podria estar al debe
con estas materias y hay razones
muy prdcticas, Mas alld de la
voluntad, la restriccidn de canales

Jue tiemen un [L'El['l](.'n de
financiamiento complejo,
competitivo, muy de mercado,
implica privilegiar audiencias
masivas } una sene de cosas guc
tienen consecuencias. No se trata
de voluntad, estamos frente 4 una
industria muy cara,

Yo creo que, claro, se podria
hacer mejor. Yo creo que se trata
de una industria muy
autorreferente, y que ha perdido
lazos con la sociedad, Uno de los
grandes problemas de la TV es
que no es una organizacion
flexible, que tenga antenas y
vasos capilares en la sociedad,
ese es el gran problema de la
organizacion productiva de la
TV. Chile estd viviendo un
dréstico cambio cultural, que
tiene implicancias en la identidad

El chileno estd confrontado
cotidianamente a eso...

PATRIMONIO CULTURAL:

En este redefinicién de
identidad que efectivamente estd
ccurriendo, segin ustedes, qué
peso, gué influencia tiene el
factor patrimonio cultural, la
memoria histdrica, el conjunto
de temas que engloba la DIBAM
Porgue tal vez la TV podria
contribuir # que ese peso fuera
mayor o menor..

Carlos Catalin:

Creo que, en general, el
tratamiento de los temas
histéricos y patrimonio en el
mundo no es de piblicos
masivos. Ahora, es verdad que
hubo en el mundo un modelo
importante en Europa de
television que hizo su apuesta,
pero cONVENgamos gue ese
modelo gue dejé mucho a la
television mundial, se derrumbd
en esta Gltima década
estrepitosamente. El modelo
publico de televisidn no existe
miis como la gran alternativa a
la televisién comercial. Entonces
no confundamos alternativas
modelos que ya han sido
enterradas

La gran oportunidad estd en
el futuro, con el consumo
fragmentado, segmentado,
interactivo. Y esa no es sdlo
responsabilidad de la television,
sinoe también de los
patrimonialistas y de la sociedad
en su conjunto. Esto va terminar
todo digitalizado, en 30 & 40
afios, no sé. Pero de lo nico que
hay conciencia, salvo que venga
un cambio inesperado, es que
esto va a lerminar en una
tecnologia de pantalla. [Qué
estin haciendo ahora para poner
en linea un patrimonio que tenga
que ver con esa oportunidad
tremenda que viene? Ahi hay
que centrar hoy la gran discusion
y 1a gran oportunidad del futuro,
por ser un consumo que se
segmenty, que se selecciona, que
no estd en la logica masiva

Cecilia Garcia-Huidobro:

La televisidn se mueve con
las leyes del mercado y como tal
tiene que actuar, Por otro lado
estd el mundo del patrimonio
como un campo de minorias. La
pregunta es si se pudiera hacer
ese puente, si por un lado las
series de la BBC no lienen
financiamiento, pero por el otro
el futbol mueve a millones de
espectadores, como se podria
hacer ese puente entre lo que
aparenta ser contrapuesio:
patrimonio-mundo de las
minorias y televisién-consumo
MAsIvo.

|
|
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...Una alianza pendiente

Augusto Gongora:
Yo comparto lo que dice Carlos
Cataldn en el sentido de que
tenemos que terminar de asumir
que el modelo de television
i mel‘:I >
n los escombros de s
my de la clase politica que
lo generd, Pero shora :_Imploe
medios podrian ir abr otros
espacios que no respondan
tinicamente a la necesidad de los
mercados y las audiencias
masivas y eso depende mis de
volunurfcs politicas de los
ios medios.

‘0 creo que la television, para
asegurar su sobrevivencia
econdémica, ¥ precisamente
porque estid en un mercado muy
competitivo, tiende a la
estandarizacion; es decir a repetir
| agquellas formulas que le han dado

éxito. Aqui es donde entra el
punto de la voluntad politica de
los canales, que asumiendo lo
inevitable de esta ldgica, deben
desarrollar energia, inversion,
esfuerzo en las politicas de
innovacidn, Particularmente en
un canal piblico, como TVN, las
icas de innovacion son mas
exigibles gue para un canal
meramente privado.

Cecilia Garcia-Huidobro:

Esta politica de innovacién
tendria un retorno social, incluso
cuantificable, no solamente
porque la gente va a saber mds
sino porque supone beneficios
inimaginables. Vengo recién
llegando de México, alli se
constatan los esfuerzos
impulsados como politica
patrimonial, desde la politica,
©omo va por todo el tejido de la
sociedad, este orgulio y esta
defensa de la herencia cultural.

PATRIMONIO CULTURAL:

A propésito del agotamiento
que ustedes mencionan del
modelo de television piiblica al

s gt
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estilo euro ienso que si bien
en Chile nupel:yp;elevis;ﬁ estatal,
existe sf una empresa publica de
TV, cuyo capital estructural es
nacional y publico, y ademds se
orienta por estos objetivos. Tal
vez por ello podria rlnmune que
cont;"?l:uym a suplir las grandes
deficiencias estructurales de
consumo cultural en ¢l pafs. Entre
otras, las referentes al patrimonio.
;Cémo se ve desde la TV,
Augusto Gongora, desde TV
Nacional, el rol que estdn jugando
hoy las instituciones del
patrimonio para que esto ocurra?
iSon ustedes requeridos,
motivados, acosados por estas
instituciones?

Augusto Gongora:

Creo que no hay ningin tipo
de acoso ni de encuentro real,
porque son mundos muy
separados. Quizds desconfian
mutuamente entre si, pensando
que en realidad producen cosas
tan distintas que no tendrian nada
que hacer juntos, lo cual me
parece un error. Aqui siempre se
pensd que hacer un programa de
libros en la television seria una
lata atroz v vino el Show de los
Libros y desmintié ese mito.
Entonces yo creo que la tinica
posibilidad es romper los
desencuentros por la via de los
hechos.

Cecilia Garcia-Huidobro:

Una de las cosas que hemos
constatado en el poco tiempo que
estamos trabajando en la
Corporacidn es justamente la
dispersion de los esfuerzos del
mundo del patrimonio. Por ello,
entre los objetivos que nos hemos
propuesto estan unir y armar
redes, nacionales e
internacionales, y ahi pienso que
la television tomard un papel
fundamental.

La TV puede ayudar a difundir
patrimonio, pero lo importante es

PATRIMONIO CULTURAL:
Realiza el Consejo Nacional de
V mediciones del consumo
cultural en Chile? ;Qué
estadisticas tienen? ;Cdmo se
comporta el consumo cultural en
television?

Carlos Catalén:

Nosotros permanentemente
estamos haciendo estudios. Ya
van a salir los resultados de la
segunda encuesta nacional que
se hizo sobre televisidn. No se
ha mostrado todavia un andlisis
pormenarizado, pero va haber un
debate sobre el resultado de esa
encuesta con algunos analistas,

También hemos realizado
muchos estudios cualitativos.
Llama la atencidn que la demanda
cultural es alta, alta, alta, Ahora,
de repente se dice gue el piblico
es cinico y dice una cosa y ve
otra, Pero yo creo que eso es no
entender nada. Partiendo de cierta
literatura y cierto andlisis, la
demanda es alta y es efectiva: el
pueblo es sincero y la opinién
publica también, Entonces es
totalmente efectiva la alta
demanda por programas
culturales, pero ese dato de las
encuestas hay que saber
interpretar muy bien.

Porque lo que ocurre es gue,
y eso las encuestas no lo dicen
porque son cuantitativas, lo
importante es la calidad de la
audiencia. La audiencia no tiene
que ver siempre con adhesion
positiva, el encendido demuestra
nada mis que eso, encendido. En
cambio la audiencia de los
programas culturales tiene un alto
grado de recordacion,

Augusto Géngora:

Yo quisiera agregar un par de
ejemplos acerca de como van
surgiendo posibilidades de
ampliar el tratamiento de temas
del patrimonio cultural. Uno es

la experiencia de la productora  que el patrimonio estd alli, y sobre
"Identidades”, de la cual formé  eso yo una cr(ﬁez muy
parte en el pasado, que produjo  profunda: la televisién no ha
una serie de acercade  asumido, no tiene de

pasa en ciertas comunidades  su rglgonnbiliéud como

cuando llega la alta tecnologia,  depositaria de ese patrimonio. Yo
de cualquier tipo. En este  nunca he visto un gesto de algin
momento, Discovery Channel  canal pablico o privado en esa
distribuye esa serie en 180  direccidn, y ahi estd un
canales en todo el mundo.  testimonio muy global de la
Otro ejemplo; hoy dia el Travel  sociedad chilena en sus dltimos
Channel quiere hacer 24  (reinta afos,

programas sobre Chile

relacionando el turismo con la

cuestion cultural. Yo considero

un lujo hacer estos programas,

porgue tienen financiamiento ¢

interés por considerar el

patrimonio historico de cualguier

region. Y asi los ejemplos

ser muchos. Pienso que se estdn

abriendo alternativas.

PATRIMONIO CULTURAL:
Bien, para cerrar este didlogo
yo repartiria con lo planteado al
inicio, en que de manera un poco
provocatoria enfatizibamos la
diferencia entre patrimonio
cultural y TV, para tratar de
dilucidar sus vinculos. En
realidad lo que queriamos era
superar esa antinomia, ir més alla
de analizar cémo la TV ayuda en
mejor o peor forma a difundir el
patrimonio, y asumir ¢l hecho
cultural contemporineo de que
la TV es también patrimonio en
si, ella misma, su actualidad y
sus archives, constituye una
dimensién muy importante del
patrimonio cultural actual, y en
ese sentido su autorreflexidn -y
su programacidn- deberian
asumir el tema de modo mds
complejo y articulado.

Carlos Catalin:
Efectivamente, y es un tema
siper importante. Hay mucha
literatura que dice que hoy dia la
gran identidad estd pasando por
la cultura de la imagen. Hay toda
una historia contempordnea en

que entienda que ella misma es
_ patrimonio, y entre lo mds |
importante del patrimonio cultural |

actual.




[ n e
‘ Convocado por la Dibam tuvo
| lugar en Santiago el Primer

Seminario de Patrimonio

Cultural orientado a
reflexionar acerca de los
desafios que enfrenta dicho
patrimonio en el dmbito
politico, institucional,
legislativo, y debatir acerca de
los bienes culturales

¥ su conservacion,
fomento y difusion.

De ese primer encuentro,
"Patrimonio Cultural" ofrece
una sintesis de las principales
ponencias y dos comentarios

de estudiosos del tema. En
nuestras proximas ediciones
haremos un seguimiento a las
sucesivas etapas de este didglogo

recién abierto.

ol e

Intervencion de la

SRA. MARTA CRUZ-
COKE MADRID
DIRECTORA DE LA
DIBAM

Se ha dicho que no hay
desarrollo sin cultura. No hay
educacion sin cultura y
no hay cultura sin patrimonio
culturall.
El patrimonio cultural es algo
esencialmente dindmico. No es
un algo dado, sino siempre
dindose. Es histérico, ligado a la
vida y al desarrollo de un pueblo.

No incluye s6lo la recoleccidn
y la difusion de la memoria, de
la herencia colectiva, del cordén
umbilical que une a un pueblo a
su historia, sino también el
cuidado del presente creador de
identidad que se expresa dia a dia
en la manera de como un pueblo
va dando forma a su cultura y
cémo va cuidando lo que su
cultura va i g
El patrimonio cultural es
acumulativo, pero también es
selectivo, porque es todo aguello
que una sociedad considera
io, aquello de que se apropia
m de ello, lo que considera
relevante, digno de conservarse,
transmitirse, perpetuarse.

Roles sociales del Patrimonio

La insercién plena del
patrimonio cultural y la
posibilidad de plantear y
proyectar una politica patrimoni
en el contexto de una sociedad
moderna implica por
consiguiente:
~ En primer lugar, un reestudio
de la red de significados en que
la nocidn de patrimonio se halla
envuelta y su reformulacidn a la
luz de las exigencias del presente.
&l’u mﬂl sfunn:nlg;
_l‘kll:lq:ﬂllliYIllll relaciones
€on esos actores; es decir, a las
-Iﬁhﬂdﬂd’ con las

i la poblacitn, en
~una palubra, a los roles sociales
~del Patrimonio Cullur:‘l‘.
L Implica considerar
profundas que

Primer seminario
de Patrimonio Cultural

MARTA CRUZ-COKE

estin experimentando los
espacios tanto privados como
publicos ¥ que estan alterando la
vida cotidiana,

Implica evaluar y situar en
perspectiva a la revolucion de las
comunicaciones y a las maltiples
variables de sus consecuencias,

Implica entrar con audacia y
con prudencia en la compleja y
cada vez mis perfeccionada red
de conocimientos, tanto
cientificos como tecnoldgicos,
que estdn permitiendo el acceso
a dominios crecientes del saber
¥ de la capacidad humana.

Y en relacion a todo lo anterior,
lenemos que asumir que las
funciones que competen a las
instituciones encargadas de la
custodia y proyeccion del
patrimonio cultural colectivo,
estin hoy divorciadas de esas
realidades sociales y culturales y
convertidas en conservadoras
inertes del pasado, mds que en
entes creativos de futuros
comunes,

Formulacion de principios y
objetivos

Sin embargo, pareciera que la
sociedad chilena ha comenzado
a tomar conciencia de la
necesidad de tener propuestas v
soluciones. En ello también esta
pensando el Gobierno. Por
iniciativa presidencial, se ha
creado un grupo interministerial
ad hoc, coordinado por la
DIBAM, que tiene por tarea
realizar un diagnéstico del
patrimonio cultural y formular
los principios, objetivos, lineas
de accién y modalidades de
operacion que constituyan las
orientaciones normativas del
quehacer del sector publico y
privado en materia de patrimonio
cultural.

- (Es el patrimonio cultural un
valor compartido por la sociedad,
como conceplo, vivencia,
experiencia, conocimiento o
como nada?

(En qué medida entonces
estamos conscientes de que el
lema es urgente y gue debe ser
ampliamente participativo?

Intervencion de la
SRA. MARIANA
AYLWIN OYARZUN
DIPUTADA

El grupo parlamentario que
integro estd trabajando en el tema
cultural, en el intento de
contribuir por una parte a articular
visiones del mundo piblico,
privado, de las personas gue estin
en los distintos espacios de la
creacion cultural, y de articular
también propuesias, impulsando

oliticas en este sentido.
L pregunta de fondo que esti
detris de esta reflexion es jqué
modernizacién queremos hacer?
La historia de las dltimas décadas
nos demuestra que no hay una
sola manera de ser modernos.
Nos indica que es posible hacer
nuestra propia modernidad,
acorde con nuestros valores e

identidad.
El patrimonio cultural y natural

MARIANA AYLWIN

de una nacion es el entorno que
le da el sentido de perienencia.
Una nacion que derrocha su
patnmonio, natural o cultural, se
convierte en un drbol sin raices,
a merced del viento que sopla.
Esto revela un cierto consenso
social en la concepeidn de que
una vida buena requiere integrar
el futuro con el pasado, el
crecimiento con el medio
ambiente, la globalizacidn con la
identidad local, nacional, familiar,
En este sentido, la Constituciéon
debiera expresar, claramente, una
limitacion del ejercicio de
derecho de propiedad. en razén
de la conservacion del patrimonio
cultural, tal como estd consagrado
en razon de la conservacion del
patrimonio ambiental.

Integracidn de lo piblico y lo
privado

El Estado debe generar el
disefio de esta politica,
incluyendo la participacidn
ciudadana, la participacion
privada, con una cierta
orientacion estratégica.

Son los municipios los que
deben originar ese encuentro, una
concertacién con los
inversionistas, para poder definir
qué es lo que se quiere hacer en
una localidad o un entorno
determinado.

La definicion de esta politica
sobre el patrimonio requiere de
una institucionalidad y de un
financiamiento, y ésos son dos
elementos centrales. En ese
marco debe insertarse una
instancia preocupada
especificamente del patrimonio
como una de sus dreas
fundamentales.

El Estado debe promover la
incorporacion creciente del sector
privado en una politica de
proteccién y conservacion del
patrimonio cultural,

No puede ser que hoy dia el
duefio de un bien inmueble que
se declara monumento nacional
prefiera demoler ese bien antes
de que le caiga la ldpida encima.

La ley actual establece que la
conservacion del edificio depende
del gurticular. de alli que deba
establecerse incentivos para que
el sector privado tenga interés en
invertir en bienes con valor
patrimonial,

El gran desaffo de nuestra
nacion para el siglo XXI es
construir una modemizacion con
sentido, con identidad, donde la
tradicion se integre con lo nuevo,
el sector pdblico se integre con
el sector privado y la sociedad
civil, donde la diversidad cultural
S€ eXpIese en un proyecio comiin
de nacidn.

Intervencion del

SR. RICARDO LAGOS
ESCOBAR

MINISTRO DE OBRAS
PUBLICAS

Se nos ha invitado a abordar
el tema del patrimonio cultural
como un factor de_d.euz;:!llp
in del . Quisiera partir
lemdo 3:‘1'! mns_idm yel
debate sobre el patrimonio
cultural es indispensable hacerlo

RICARDO LAGOS

a partir de la realidad particular
de cada sociedad. Comao aqui se
ha dicho, el concepto de
patrimonio cultural es dindmico
y su dinamismo tiene mucho que
ver también con cufl es el marco
en el cual una particular sociedad
hace ¢l debate sobre el tema del
patrimonio cultural.

En ese contexto creo yo que
hay en cierto modo una
dimensién politica que estd
determinada fundamentalmente
por el tipo de desarrollo que una
sociedad tiene en un momenio
particular,

La forma en que abordamos
el patrimonio cultural en el Chile
de mediados del siglo XIX es
absolutamente distinta de la
forma en que abordamos el tema
del patnimonio cultural en el Chile
de finales del siglo XX. Donde
hay un modelo de desarrollo que
propicia una internacionalizacion
de la economia, donde hay un
sistema de comunicaciones que
en definitiva hacen que esta
sociedad esté fuertemente inserta
en una conexidn de tpo universal
o planetaria y, por lo tanto, la
forma en que el pais rescata,
defiende o preserva su patrimonio
cultural es infinitamente mds
compleja que la que pudo haber
tenido la sociedad chilena, para
poner un ejemplo, a mediados
del siglo XIX, en donde, por
cierta, el tema de
comunicaciones, el tema de
integracién, el tema de
globalizacion, es absolutamente
distinto,

En ese contexto, entonces, creo
que hay un primer elemento a
rescatar, y que dice relacion con
qué vamos a definir. El tema del
patrimonio cultural en un pais
como Chile, que estd participando
de una manera muy activa en lo
que son los flujos, no solamente
del comercio mundial, sino que
de las nuevas corrientes de la
cultura en el mundo, y como eso
afecta de una u otra manera a lo
que en el pasado nosotros hemos
definido.

Acid hay una situacion distinta.
Hay un primer elemento que yo
dirfa que es de tipo politico
global, de cémo Chile estd inserto
en el mundo y como esa insercion
de Chile en el mundo implica
entonces una forma de
vinculaciéon de nuestro
Patrimonio Cultural, que es
distinto, més complejo, mis
dificil.

EL SEGUNDO ELEMENTO
que me parece importante es la
dimension econdmica, vale decir,
la cultura visualizada co];rngfnnc
del mercado, como un ueto
adicional que estd en el mercado,
la cultura gue compite con otro
tipo de intangibles y que en
consecuencia entra ahf en un
proceso en donde, en cierta
manera, uno puede decir en qué
medida tenemos una cierta
contradiceion, entre el desarrollo
econdmico que alcanza en un
momento el pais y el desarrollo
cultural que tiene el pais.

Creo que el momento presente

L_~

es un buen ejemplo de lo que
estamos sefalando, de un pais
que se considera altamente
satisfecho y con razén, de logros
en el campo econdmico, todo tipo
de calificativos y adjetivos de
tigres o jaguares, pero que en el
campo del desarrollo cultural
tenemos la sensacién que el
desarrollo que hemos tenido es
absolutamente desnivelado
respecto del anterior, de nuevo la
tentacion o la tendencia o un
parangén con olras épocas de
nuestra histona, en donde tal vez
teniamos un desarrollo
econGmico mds modesto, pero
buscibamos un desarrolio de tipo
cultural o, 8i uno quiere en
términos més amplios, un
desarrollo de tipo educacional
mis vasto que en el presente.

EL TERCER ELEMENTO
que quisiera tocar, tiene que ver
con un tema desde una dimensién
social, com um tema
tremendamente complejo, dificil
de abordar, pero que me parece
que es esencial, y es el tema de
la igualdad de oportunidades, el
pluralismo y la diversidad, vale
decir, el mayor desarrollo de la
cultura de un pais, que significa
una mejor calidad de vida para
la poblacion.

Es distinto si el tema del
Patrimonio Cultural y su
concepcion es percibido por una
pequefia élite de la sociedad,
porque el resto estd destinado a
trabajar 48 horas semanales, o
tiene un nivel de educacidn tan
bajo que el tema del Patrimonio
Cultural le queda como algo
demasiado abstracto, a una
sociedad que empieza a mejorar
su calidad de vida, a socializar
los bienes econdmicos y por ende
los bienes culturales, y por lo
tanto el tema del debate cultural
vy del patrimonio no es el tema de
una élite, sino que pasa a ser el
tema de grandes mayorias, y en
donde si esto es asi, el tema de
la igualdad de oportunidades y
el pluralismo al cual me quiero
referir pasa a ser esencial.

Y EL CUARTO TEMA es una
dimensién propiamente cultural,
y yo diria que es cémo los
pueblos hacen las cosas, cudl es
el sentido que tiene la orientacicn
que damos en el dmbito cultural.
Y es creo dentro de estos cuatro
e politico, econdmico
social y cultural, donde en cierto
modo uno puede debatir el tema
de las politicas culturales del
punto de vista de una determinada
sociedad.

Y agui, como en muchos otros
campos, hay politicas explicitas
¢ implicitas, pero todas son

olfticas. Cuando se dice “el
tado no debe intervenir en la
sociedad civil”, es una politica,
la no politica es una politica, el
no intervenir es una politica, es
querer creer que la can
sus propios elementos que la
conforman determina

1

una accidn, pero eso no quiere
dmﬂuc no haya una politica
cultural.

meiemmlm"mﬂ
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Rol del Estado

Durante mucho tiem]:r[). _m:
afs ha definido politica
g:pilcim y cTeo que nEom de lo
que se lrata como politica
explicita es como nosotros
| entendemos que el desarrollo de
| Ja cultura es algo que nace de la
| sociedad y no del Estado,

| evidentemente. -
No es el fruto de un disefio
‘ institucional, ni de un disefo
politico, ni administrativo, Pero
| sinembargo, eso no significa que
‘ no tiene que haber un rol del

Estada que facilite la
participacion de todos en la
cultura, que es distinto. Que
proparcione un marco legislativo
que permita canalizar y
desarrollar la creacidn y proteger
los derechos de los agentes
culturales, que es diferente. En
otras palabras, lo que estoy
sefialando es que no puede no
haber, y creo que ha habido un
alto grado de consenso en esto
en Chile, una formulacién
explicita, porque imglicaria dejar
simplemente en el Chile de hoy
| alos agentes del mercado la

definicitn de la politica cultural.

Mayores grados de libertad

Debe haber, en consecuencia,
un rol activo y una politica
explicita. ;Como hacemos esa
politca explicita?, de tal manera
que no implique invadir el campo
de la sociedad, que es donde se
generan las distintas visiones
respecto de la cultura. ;Cémo
50mos capaces también de
generar en una sociedad
democritica en gue esas distintas
visiones tiepen iguales
posibilidades de expresién? Y
€510 51 me parece que es un tema
central del debate cultural en
Chile.

iPor qué? Porgue si la sociedad
no loma medidas a través de una
politica piblica de permitir la
expresidn de distintas visiones,
sOlo algunas de ellas van a tener
en definitiva la posibilidad de
consagrarse,

En otras palabras, no me cabe
la menor duda de que los avances
que hemos tenido en el campo
cultural en Chile los Giltimos afos,
arrancan de que hemos sido
capaces de recuperar grados
mayores de libertad de los que
ILI_\'II’TII_'I‘- en Chile hace 8, 10015
anos.

Politicas pablicas ¥y mercado

. l'.\'.ll €5 una primera
constatacion i Pero bastan séln
los mayores grados de libertad?
1O se requicren Lambién politicas
piblicas que aseguren que el
desarrollo de las distintus v Isinmes
culturales de 1a sociedad tienen
posibilidad de expresion y de
desarrollo? Esto cren que 1

€5 un
tema de debate al interior de 1a
sociedad chilena que no estd
resuclio. Porque los que dicen

gue el Estado no debe 1ener una
presencia activa, en el fondo esidn
expresando una politica piiblica
que significa lo siguiente: gue los
que van a tener un desarmollo mas
adecuado son aquellos que son
aceptados por las corrientes
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Primer seminario de...

mayontarias del mercado y/o por
determinadas fundaciones del
mundo privado gue estin en
condiciones de poder abordar
lareas en este campo.

Este es un tema altamente
delicado, porque el mercado es
un excelente asignador de
recursos, respecto de aquellas
necesidades que tienen poder de
compra.

El mercado no asigna recursos
para satisfacer necesidades que
no tienen poder de compra, Y por
lo tanto, por definicidn la
innovacidn en el dmbito cultural,
¢l creador que crea algo nuevo,
no repetitivo, respecto de lo cual
todavia no hay una necesidad con
un respaldo atrds que signifique
demanda.

No es extrafio que el verdadero
creador ha necesitado en toda
sociedad de algan tipo de apayo
para poder desarrollar su
creatividad, porque no hay un
mercado para eso, y no lo puede
haber porgue es algo nuevo,
innovador, y después llega el
mercado. Para muchos creadores
es indispensable generar un
ambiente que facilite la
oportunidad a la creacién, y en
consecuencia a mi me parece que
la institucionalidad de la cual se
habla y se debate, tiene que ser
una institucionalidad de apoyo a
la creacidn, pero no de direccidon,
no de indicar qué se va a crear, y
entonces cuando decimos cémo
garantizamos una
institucionalidad que garantice
una cierta homogeneidad, en
cuanto a la posibilidad de las
distintas expresiones, de todas
las visiones, es aquf donde me
parece tan importante el rol de
las politicas piblicas.

En otras palabras, el tema del
financiamiento me parece que es
fundamental definirlo de tal
manera, donde el financiamiento
sea aquél que permite a todos
acceder en igualdad de
oportunidades, ¥ no un

RICARDO LAGOS

MARIANA AYLWIN

financiamiento que esté
determinado dnica y
exclusivamente por el mercado,
porque si esto es asi, las
posibilidades innovadoras se
hacen infinitamente mas dificiles
y complejas.

Igualdad de oportunidades

Y creo que esta igualdad de
oportunidades, si uno las quiere
llevar en un punto adicional, esta
igualdad de oportunidades tiene
que comenzar en el proceso
educativo, en donde se estd en
condiciones de poder generar a
los futuros, por asi decirlo,
participantes o ciudadanos que
van a tener parte del debate
cultural de un pais.

En el dmbito educativo que
estd intimamente vinculado a
como desarrollamos el
Patrimonio Cultural, lo que yo
percibo son dos cosas: Del punto
de vista de la igualdad, primero
cémo generamos condiciones
institucionales para generar
igualdad de oportunidades,
respecto de los actores y
creadores del dmbito cultural, y
en donde, por cierto, hay un
espacio para ¢l mercado, hay un
espacio para la fundacidn privada,
hay un espacio para la
denominada "Ley Valdés"”, Pero
con todo esto, que es muy
importante, tiene gue haber otro
espacio para la politica pablica,
para los recursos pablicos y para
los fondos piblicos, porque
respecto de estos fondos y de
estos recursos, en definitiva, lo
que opera es una definicidn
democritica en cuanto a su
asignacion, de igualdad para
todos.

Acceso para todos
Pero hay un segundo elemento,

que tiene que ver ahora no con
los actores que crean, sino con

los que consumen, y respecto de
este elemento el tema educativo
pasa a ser también fundamental,

Cémo usted garantiza un
sistema educacional de una
calidad similar, en donde un
muchacho de la Isla de Chiloé
puede egresar de la enseflanza
media con la misma capacidad
de acercarse al Patrimonio
Cultural que un muchacho de un
colegio privado en Santiago,

Y hoy dia no es asf.

Yo siempre me he preguntado
qué habria pasado con Neruda
hoy, cuando Neruda en sus
memorias cuenta que su primer
contacto con el libro fue por un
modesto profesor en una escuela
piiblica de la [X Regidn, en donde
este profesor le enseiid el amor
al libro cuando €l tenfa 6 anos.
Yo no estoy seguro si hoy dia en
una escuela piblica de la IX
Regitn haya un bibliotecario que
al Neruda del Siglo XX1lo vaa
acercar al libro. A eso me refiero:
como generamos igualdad de
oportunidades desde el punto de
vista del Patrimonio Cultural.

Y ese es un tema mayor desde
el punto de vista del Patrimonio
Cultural en una sociedad, porque
el Patrimonio Cultural, a medida
que hay un desarrollo econdmico,
ese desarrollo implica a todos los
segmentos de la sociedad, no un
sélo segmento, entonces acd hay
un segundo elemento de como
abordamos una institucionalidad
para el acceso a todos.

Creo que una politica de
preservacion del Patrimonio
Cultaral implica, entonces,
generar del punto de vista
institucional igualdad de
oportunidades para los actores y
creadores de cultura como
también para el resto de la
sociedad y eso tiene que ver con
el tema educativo.

En este contexto, creo que hay
un tema de recursos por cierto,
pero también de formas de
participacidn, y en ese sentido

creo también que hay un
elemento adicional que tiene
ver con la forma de cémo
nosotros esto en cada
una de las dreas.

En suma, yo creo que a partir
de este tipo de elementos, uno
podria pensar entonces, en algo
a lo cual somos tan aficionados
los chilenos, que es la definicién
de la institucionalidad y en donde
la institucionalidad rdpidamente
la reducimos al organigrama, y
creo que ¢l tema del debate de la
cultura es algo mids que el debate
del organigrama, entendiendo que
el organigrama es imgzunt: y
quién depende de este Ministerio
y del otro...

Politica para el Patrimonio
Cultural

Porque creo que lo esencial es
poder definir una politica respecto
del Patrimonio Cultural, en
donde estemos todos acordes que
necesitamos una politica de
igualdad de oportunidades para
todos los actores, una politica de
igualdad de oportunidades para
todos los miembros de una
sociedad.

Y eso pasa por una politica
activa del Estado que,
entendiendo que el rol de
desarrollo cultral le corresponde
a la sociedad, éste debe preservar
que todos tengan una posibilidad
real de expresidn. En ese contexto
creo que un debate como el gue
estd teniendo lugar en un
Seminario como éste es muy
enrigquecedor, un debate sobre las
instituciones que hoy tenemos
con todas sus deficiencias, y con
todas sus carencias y en qué
medidas esas instituciones que
hoy tenemos han implicado un
avance, y en qué medidas esas
instituciones pueden tener un
desarrollo mejor.




Comentario del senior
Carlos Aldunate del Solar
Director del Museo de Arte
Precolombino

La introduccion de Maria
Cruz-Coke estd llena de
sugerencias y pregunias que
nos interpelan acerca del
patrimonio. Algunas tan
punzantes que casi duelen:
*:Es el patrimonio cultural
un valor compartido por la
sociedad come concepto,
vivencia, experiencia,
canocimiento, o como nada?”

Este tipo de inquietudes nos
obliga a mirar el tema desde
una perspectiva mis amplia.
Nos inguieta la brutal
separacion entre los circulos
intelectuales v académicos,
que valoran la diversidad, y
los arrolladores vientos que
nes arrastran a la
homogeneidad, incentivados
por las politicas econdmicas
en boga.

Proteccion de la igualdad y
la diversidad

En la ponencia del ministro
Ricardo Lagos, resalto la
importancia que le da a la
proteccion de la igualdad y la
diversidad en las politicas de
accidn cultural
gubernamentales. También
Sus expresiones en cuanto a
que la accidn, y sobre 1odo la
creacidn cultural, no puede
quedar sometida sdlo a las
leyes del mercado, puesto que
se coartaria y limitaria la
cultura sdlo a lo contingente.

Su ponencia estd dirigida
eminentemente a la cultura,
tomada en su expresion
restringida, como expresiones
artisticas v monumentales,
dejando de ladoe todas las
expresiones de cultura
popular tangibles €
intangibles, que también se
deben proteger. Sus conceplos
tienen gue ver mds con la
creacidn cultural que con el

patrimonio cultural. Siempre
es necesario un debate amplio
acerca de las politicas
culturales del Estado, su
pertenencia y
complementariedad con la
actividad privada, pero pienso
que no es bueno confundimos
con este lema, que por ser de
dimensiones tanic mayores y

OPINION

...Patrimonio Cultural

tener alcances contingentes,
puede (rsenos de las manos.

Nuevos instrumentos de
incentivo

La diputada Mariana
Aviwin se refiere a la
institucionalidad v advierte
que sus deficiencias actuales
han llevado a una seudo-
politica de emergencias sobre
hechos casi consumados, en
vez de una verdadera politica
previsora que planifique para
el futuro. Respecto del
financiamiento, aboga por
NUEVOS ¥ mejores instrumentos
de incentivos otorgados por
el Estado.,

Es diffcil caminar este
\'{'Jfﬂ’l'u"'t), ”i!‘t'”:f'ﬂ\ nuestro
patrimonio tangible e
intangible estd siendo
fagocitado por la chata
homogeneidad arrolladora
occidensal, incentivada por el
mercado.

Necesitamos medidas
urgentes para conservar y
proteger lo que nosotros,
come Nacidn, consideremos
conveniente rescatar. El
debate debe ser lo mds amplio
v pluralista posible.

Comentario del senor
Manuel Antonio Garreton
Merino

Doctor en Sociologia.

Me temo que en este tema
de la identidad y patrimonio
culturales nos estamos
pasando cuentos.

Respecto de la identidad,
digamos que no ha existido
en Chile otra identidad gue fo
particularice como sociedad
que no sea la identidad
politico-institucional en que
el Estado fen gran parte
aungue no exclusivamente via
educacion ) y sistema politico
han sido los elementos claves
en la formacion ranto de la
identidad nacional como la
de los grupos sociales que la
componen. La identidad
cultural chilena, en lo que
tiene de especifico, no se
constituye en las identidades
regionales ni en la dimension
religiosa ni en las formas de
organizacidn social o

economica’ todas ellas juegan
un papel mds o menos
impaoriante a traves del Estado
v el sistema politico. El
debilitamiento del Estado y
del sistema politico, tanto
debido a la crisis de los
setenta v ochenta come a lo
procesos de globalizacion, son
causantes del debilitamiento
de nuestra identidad colectiva
como nacion, Ella debera
Hn'i'l”'}'””'”\" fl{'ffll VEe: mas
elementos de cultura
universal, pero no dejard una
pura esponja absorvente sin
la reconstruccion del Estado
v del sistema politico v de
nuevas relaciones de éste con
la sociedad. En gran parte la
crisis brutal de nuestras
ciudades como generadoras
de identidad se debe a que no
constinyen espacios politicos,
es decir, polis donde se toman
las decisiones que nos afectan.

No hay desarrollo cultural
sin institucionalidad

Lo mismo respecte del
patrimonio. Si algo tenemos
todavia se debe al papel que
ha jugado el Estado y el
sistema legal, por
inadecuados que éstos sean.

No habria la red de
bibliotecas o los incipientes
parques nacionales si no se
hubiera creado por ley una
institucionalidad para ello. Si
la instalacién arbitraria de
un edificio destruyd un
patrimonio histérico de
Santiago vy sus habitantes,
como era la vista de la
cordillera, se debe solamente
a que no hay una autoridad o
una institucionalidad que se
preocupe de estas cosas.

Por eso me aburren los
discursos que afirman que hay
nada mds importante que el
patrimonio y la identidad
cultural, pero que eso no es
cuestion de institucionalidad
v que ésta no es lo principal
aungue sea importante. Con
este discurso nunca
abordamos el verdadero
problema, el mismo que se
abordd cuando se cred la
Dibam o fa Universidad de
Chile o CONICYT para la
Ciencia: simplemente no hay
desarrollo cultwral en ningiin
campo sin una
institucionalidad adecnada.

Eso significa organismos
dotados de autoridad piiblica
a nivel nacional, regional y

local; leyes ¥y normas:;
financiamiento v recursos, Y
ninguna ley o norma y ningein
recurso puede obtenerse
sistemdticamente sin una
autaridad piiblica encargada
de la materia. Y la
institucionalidad chilena para
la defensa v desarrolle de
identidades y del patrimonio
estd en crisis y es
absolutamente inadecuada

Entonces hay que partir por

ahi y todo el resto es cuento
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Conservacion del patrimonio:

Cumbre Iberoamericani,
Mercosur, Nafta, nos muestran

que la tan anhelada integracion
es va una realidad, que nos hemos
||1u|rpnr4dn al mundo global
Nuestra vida cotidiana da cuenta
de ello: aumento constante de la
demanda por pasajes al
extranjero, peliculas ¥
propaganda en otros idiomas,
variedad hace pocos afios
inimaginable de productos en los
escaparates de tiendas y
supermercados, relaciones con
todo el mundo a través de
Internet, son solo un botén de
muestra.

Esta apertura gue nos trae un
sin nimero de posibilidades y
estimulos plantea, sin embargo,
un reto importante. La sociedad
se enfrenta al desafio de
incorporar miltiples nuevas
manifestaciones sin perder su
identidad

Y la preservacion de la
identidad estd estrechamente
vinculada con la conservacién
del patrimonio cultural. El
patrimonio cultural estd
constiiwido por aquellos bienes
y testimonios que han dejado las
generaciones antenores, aguellos
vestigios que muestran la manera
de hacer, sentir y pensar de un
pueblo
Nuestras ideas y creaciones
actuales se fundamentan en
tradiciones, pensamientos v obras
del |\.|~.n|l'

inuacion de ellas
v otras se han .!\ sarrollado como
contraposicion

De ahi g

objetos, edif

la conservacion de

ticado

no sea simp. |n,||| |||L
M TOTaant)

debe velar por la
conservacidn de la
identidad?

El inte
cultura y el
patrimonio tienen
una larga tradicion
en Chile, datan del
inicio de nuestra
vida republicana.
Basta recordar que
la creacién de la
Biblioteca Nacional es de 1813
y que en 1830 se encarga a
Claudio Gay que haga "un viaje
cientifico por todo el territorio
de la repiiblica con el objeto de
investigar la historia natural, su
geografia, geologia . . . y cuanto
u-mrlhu\d a dar a conocer |J\
]mldlmln:lu naturales del pais”
Fueron los gobiemos de la época
los principales impulsores de
estas iniciativas y de muchas de
las que se desarrollaron a
continuacion

La conservacion como

actividad estructurada vy
profesional es, en cambio,
relativamente reciente: es en la
década del 80 cuando
simultineamente se inicié un
proceso de formacién de personal
y creacion de laboratorios de
conservacion en diferentes
instituciones: ElI Museo
Arqueolégico de Arica con
conservacion texul v de matenal
arqueoldgico, el Museo Histonc
con pintura, fotografia y textiles
histénicos, el Museo Chileno de
Arte Precolombino con cerdmica.
texul y metal precolombino, el
wonal con papel, De

mbién la fecha

|||\|L"‘
de creacidn del Centro N

€5¢ mon

de Conservacidn v Restauracion
gue ha rdado las dreas de
pintura, madera, piedra
1, papel y
[ uva. Tambié
fueron todas niciativas quc

: al interior de entidac
omo parte de

1, €N esle ¢

JOué caminos quedan
por recorrer?

JExiste conciencia del peligro de perder lo propio?
(Quién debe velar por la conservacion de la identidad?
(Es ésta una inquietud actual?

No es un aspecto que preocupe
a nuestra elite econdmica m al
mundo politico. La conservacion,
restauracion y puesta en valor no
es tema en campafias politicas
municipales ni nacionales. Un
desafio fundamental es, entonces,
lograr que la conservacion del
patrimonio no sea s6lo un interés
de espeaalistas. Una labor de
difusion es tarea prioritaria. Urge
realizar campanas masivas de
conservacion del patrimonio,
incorporar el concepto en los
planes de estudio escolares, dar
a conocer su !|'|l|'|l\r1:II1L'i.'1 para
lograr que nos encarifiemos
con lo gue tenemos y sepamos
como cuidarlo

r:||l||,1uL1| €5 preocupacion
habitual de nuestros artistas. Son
muy pocos los gue conocen el
comportamiento futuro de los
materiales con que trabajan y no
hay gran exigencia por los

rgues, traslados de obras v
wres de almacenamiento. Ello

onn

es consecuencia de la a de
conocimiento en esta matena de
artistas, galerfas y

fundamentalmente de
compradores y coleccionisias gue
no I_'\\;_'\'II aun \_'\l_lll\l_lll_'\
minimos en este sentido
Algunas de las instituciones
itales han sabido introducir el

esk

coOnseérvacion

wnta a pr

conceplo de

preventiva, gqu

deterioro

mbién los materiales en
su manipulacion. 5i

conceplo ¢ ya
nuchas de nuestra
5 MO cuentan
e

Falta atin
exhicion

con vilri
ontrol. S¢

Son pocos los artistas gue conocen el comportamient

Juturo de los materiales con gque trabaj

in, el cuidado

por los enmarques, el almacenamiento.
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existencia de un pegueiio equipo
profesional, de muy buen nivel,
gue ha comprendido gue debe
pensar las colecciones como un
el primer deber de una

conservacion de las colecciones
v que ello es prioritario
Si bien existe este grupo de

> concentrado en

medianamente cubiertas las
necesidades del pafs.

balance y desafios

Krebs Kaulen

Hay un nimero relativamenic
importante de restauradores de
textiles y de papel que permiten
confiar en la existencia de una
cierta continiidad. Sin embargo,
€5 necesario que <||1‘.|\
especialidades como pintura,
piedra y fotografia meorporen
nuevas personas a sus filas
Ambitos absolutamente
deficitarios son las ciencias
naturales y la etnografia, siendo
que gran parte de nuestros
museos estin conformados por
este tipo de colecciones. La
arquitectura vy la conservacion de
las ciudades o barrios de valor
histérico no cuentan con ninguna
institucion que haya acogido esto
como disciplina permanente, ni
a sus programas de estudio ni a
st quehacer

Al nivel de especialistas, son
insuficientes las instancias de
discusion tedrica y de difusicn
de los trabajos que se dan en
Chile. Tampoco participamos
suficientemente en la discusidn

Urge realizar campaias masivas déyservacion del
patrimonio, incorporar el concepto enylanes de estudio
escolares, dar a conocer su importancigrq lograr que nos
encariiiemos con lo que tenemos y sepks cémo cuidario.

internacional profesional

En el dmbito de la formacion,
existe al interior de la Escuela
de Arte de la Pontificia
Universidad Catélica de Chile
un Programa de Formacidn
Profesional que, gracias a un
convento con el CNCR, estd
en estrecho contacto con el
patrimonio del pais v ha
permitido la formacion de un
grupo de aproximadamente 40
personas. Un mayor impulso se
quiere dar & este programa a
partir del proximo afio,
consolidindolo como la
alternativa mds profunda de
ormacion en ¢l pais. Si bien los
alumnos reciben una formacidn
general, donde ven ciencias
bisicas, aprenden de deterioros
¥ conservacién preventiva,
obtienen conocimientos tedricos
¥ siguen cursos de diferentes
especialidades; sin embargo,
postenormente deben optar por
un drea y comenzar su
especiahizacion, que en Chile s6lo
pueden realizar a través de la
prictica.

En el transcurso de estos afos

s¢ han dictado cursos para el

tituciones | nmn | |mln én

manera que en el futuro préxime

||I. »JI]H”"\’\ la U\JI'\\'I\.J

especialistas, al menos en algunas
direas, El desafio serd que ellos

como el Ministerio de Relaciones
Exteriores, la Armada y al
universidades que han conirs

problema que debe ser debatido
como politica oficial se sefala

profesionales

a administracion preservaciin de

principales colecciones del pais
son de propiedad del Estado v
asi como el Estado ha sabido
Crear nuevos car

La planificacidn de un trabajo
futuro pasa POr conocer con

« como es el caso de la
§ ayuda del PNUD
ambiente, deberd pensar cémo
aborda la preservacién de lo que

comprobar objetivamente los
cambios y estudiar los préximos

Asimismo, con prontitud debe

'w |r||pl|.w ‘|mh||u
de la conservacion

cultural. Existe una sola ley de

Especialmente satisfactorio ha T
sido comprobar el incremento
del interés de diversas entidades
105 dnos. | ||L|l ‘NCR

hecho un esfuerzo sistemdtico
pero silencioso, que no ha tenido
una repercusion piblica
considerable. Deben buscarse
estrategias para posibilitar un
efectivo desarrollo de esta
actividad, también en re

para imvolucrar a la opinidn
publica, para discutir el rol del
Estado y la participacién de los
particulares en este desafio, para
PrOVOCEr una polemica én lorno
a los riesgos de perder lo que
conforma nuestra identidad. La
conse

1100 tiene sentido si sy
objetivo, como lo menciono al
principio, es dar a conocer
nuestro patrimonio vy su
trascendencia para la vida actual

Joiko, G., 1994, “Conservacidn
y Restauracion del Patrimonio
Cultural”. Restauracién Hoy
N6/T ;
np 14-21, Coleultura, Santa Fe
de Bogotd, Colombia

Mostny Glaser, Grete y

Niemeyer Fernindez, Hans
Museo Nacional de Historia
Natural. Santiago,
Direccién de Bibliotecas
Archivos y Museos, 1983, pd
(Coleccion Chile v
cultura)

(Subdirectora del Centro

Nacional de

servacidn

Restauracion de la Dibam)




Con el slogan *Diversidad: Un
lenguaje universal”, la actividad
fue definida por sus
organizadores como una accion
de difusion, reflexion y
reconocimiento, y entre sus
objetivos se encontraba el
convertir un espacio museal en
una gran vitrina del disefio
nacional.

La Tercera Bienal de Disedo,
organizada por la Escuela de
Disefio de la Universidad
Catélica, tuvo lugar en el Museo
Nacional de Bellas Artes , durante
la segunda quincena del mes de
octubre :

Los proyectos universitarios
mis representativos, los trabajos
de los disenadores independientes
y productos industriales
completamente “hechos en
Chile", fueron distribuidos en tres
fireas temdticas

Muy acorde a los tiempos fue
la intencidn de potenciar la
capacidad creadora a través de
imiciativas conjuntas entre la
empresa privada y la gestion
académica. Y fomentar la
disciplina como herramienta de
innovacién y desarrollo
estratégico en la indusiria v en
su bidsqueda de mercados
Asf, en forma paralela a la Bienal,
se¢ efectud un seminario
internacional sobre los altimos
aportes del disefio a la indusiria.
Tomd un par de dias y se realizd
en el Edificio de la Industna, de
la Sociedad de Fomento Fabril
(SOFOFA). Con un caricter
interdisciplinario, se reunieron
alli doctores en economia, en
ingenierfa, en disefio vy
empresarios, -

Diseiio - Diversidad -
Idiosincrasia

Para Jaime Parra, Coordinador
de esta Bienal, Arquitecto y
Disefiador, el resultado de la
actividad fue muy positivo.
Considera que el disefio en Chile
se estd desarrollando, y a
partir de la apertura econdomica
que experimenta el pais, ha
ingresado competitivamente en
el mercado nacional y extranjero.
“Si hay una identidad en nuestro
diseiio, que es la que se desprende
de nuestra idiosincracia”. Por lo
demds, la gente estd aprendiendo
que a los productos se les puede
exigir una serie de valores mas
alld de la calidad en lo funcional

Esto es lo que se entiende por
“cultura del buen disenio”. “A la
gente comin le interesa el
disefio, y por ello la Bienal tuvo
un publico variado, desde
especialistas en la maleria
hasta escolares”, comentd Parra

Esta fue la primera vez en la

historia de la Bienal que se conté
L.

con una pdgina web en Inte
A través de esta conexidn, la
Escuela de Disefio quiso que la
actividad organizada no sélo
contara con un espacio fisico

geogrifico, sino que ademds se
proyectara a nivel internacional
a través de las redes informiticas

Por medio de esta pdgina se pudo
recorrer la convocatoria, los
conceplos, el proyecto, los
concursos y las exposiciones de
la Bienal. Y si bien el proyecto
estaba lleno de informacién, fue
presentado en forma simple

La pdgina seguird disponible en
Internet, y quienes deseen mayor
informacian pueden dirigirse al
www.applechile.cl/bienaluc
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Expertos latinoamericanos en
conservacion de papel en archivos se

capacitan en la
DIBAM

Edificios inadecuados
dificultades climiticas y la
deficiente calidad de los
materiales de archivo, son
algunos de los obsticulos que se

deben salvar en América Latina
para conscrsar las colecciones.

Dos afivs después de que
realizara el primer curso de
conservacion de papel en
archivos, nuevamente se
reunieron en Santiago, durante
octubre y parte de noviembre, 17
profesionales expertos en
conservacion de Chile, Argentina,
Brasil, Colombia, Costa Rica,
Cuba, Repiiblica Dominicana,
Ecuador, El Salvador,Haiti,
México, Panamd, Perd y
Venezuela, para adquirir los
conocimientos y habilidades
necesanas para enfrentar su tarea
con un creciente profesionalismo.

El curso se desarrollé en el
laboratorio de conservacion de
la sede Siglo XX del Archivo
Nucional y fue organizado por el
International Centre for the Study
of the Preservation and
Restoration of Cultural Property
CROM), ¢ onjunto con gl
tro Nacional de Conservacidn
(CNCR), de |y
de H:hln-iu‘-.h.
v Museos { I‘IH_.\_\EI

| tema central fue e) Papel

pero dadas las caracter Isticas de
los archivos se puso especigl
dlencion a la conservacicn de | .\'
volimenes v de las coleccia .-. !

totograticas. El riguros
encuentro combind teorig
prictica, tanto en el laboratorig
como en el tller



Si bien la Biblioteca Nacional
representd un lugar enciclopédico
del conocimiento en  nuestra
sociedad, en la actualidad este
espacio sustantivo del saber se
encuentra cruzado no tan sélo
por las inscripciones de un
mercado globalizante, sino
gdemids por la paulatina
desintegracion del llamado
Estado de bienestar. Asi pues,
resulta paraddjico que los
objetivos trazados hace mis de
un siglo se conserven alojados
¢ inalterables en el corazon de
esta institucidn, si por lo pronto,
la relacion entre el ciudadano y
la Biblioteca, como la relacién
entre la Biblioteca y el Estado,
han cambiado su sentido
histérico (sin considerar, claro
estd, el advenimiento impetuoso
de la tecnologia).

El actual edificio de la
Biblioteca Nacional (1925), ha
transformado su distribucion
interna a través de los afios, pero
la Biblioteca en si, cumple ain
las mismas funciones gue en el
pasado, Los métodos de préstamo
de libros para consulta en poco
difieren a los de aquella época:
los usuarios tomaban notas o
copiaban los textos en lugar de
fotocopiarlos. Actualmente, existe
un sistema automatizado que
permite encontrar libros en forma
mis rdpida. En cuanto a la
comodidad, en invierno las salas
de lectura eran més acogedoras
que ahora, existia calefaccién
central, lo que con el pasar de los
afios ha desaparecido.

El Estado asignaba un papel
importante a la cultura en el
desarrollo del pais. El solo hecho
que se construyera el edificio de
la Biblioteca Nacional con la
calidad que se realizo, es una
| muestra de ello. La Junta de

Gobierno en 1813 manifiesta ©

“el primer paso que dan los

Pueblos para ser sabios, es
| proporcionarse grandes
Bibliotecas, Por esto, el Gobieno
NO OMite ZAsto, Ni FECUrsos para
la Biblioteca Nacional...". En
contraste con esto, en los dltimos
afos la institucidn no cuenta con
fondos, ni medios suficientes para
la adguisicion de nuevos libros,
Sélo ha dispuesto del depdsito
legal, que obliga por ley a las
imprentas a depositar todos los
libros producidos en el pais; los
textos de autores chilenos
editados en ¢l exterior no siempre
se pueden adquirir,

Es grande la diferencia que
nos separa en este sentido de otros
aises de América Latina, como
éxico, Perd, Argentina,
Venezuela, o con el mundo
desarrollado, donde el Estado
fomenta decididamente el avance
de lu cultura y de las bibliotecas
€N especial,

La Biblioteca Nacional
€omo centro de

“Elha:dncepm de Biblioteca ha
mbiado notablemente. En
épocas

pasadas se crefa que era

Hacia una Biblioteca Nacional

moderna

Juan Eduardo Donoso Salinas

un recinto s6lo para almacenar
libros. Actualmente, los usuarios
solicitan informacion sobre
"temas” determinados. La
blisqueda en catdlogos manuales
sigue atil, con
deficiencias. Se hace necesario
el cruzamiento de la informacién
para, asi, acceder directamente
a los textos a través de sistemas
de informacién sofisticados

siendo

En el mundo "virtual” actual,
la importancia de la informacion
no requiere presentacion. La
rapidez en obtenerla, procesarla,
trasmitirla y difundirla es
fundamental. La tecnologia de la
informacion afecta a todas las
Drganizaciones, pero a ninguna
como a las bibliotecas y las
editoriales.

En este esquema, las bibliotecas
nacionales han dejado de ser sdlo
conservadoras de libros, para
convertirse en grandes centros de
informacién que guardan y
difunden la memoria histérica de
los paises. Mantener sus
colecciones al dia, con fdcil
acceso y difusidn, constituye una
necesidad gque va intimamente
ligada al desarrollo arménico de
un pais.

El uso de la tecnologia

Si bien la Biblioteca Nacional
define su misién como "asegurar
el acopio y la preservacion de la
memaoria colectiva de la naciGn,
proporcionando las mejores
formas de acceso y divulgacion
de sus contenidos”, hasta ahora
s0lo cumple parcialmente con
ella, custodiando celosamenie
este patrimonio. Su difusion se
limita a dario a conocer en forma
parcial a guienes tienen la
posibilidad de acceder a la
Biblioteca Nacional o a los
lugares en que se conservan los
escritos patrimoniales,

La tecnologia actual permite
digitalizar v almacenar grandes
cantidades de informacidn a bajos
costos y reproducirlos de acuerdo
a la demanda existente en cada
momento, o bien, una vez
almacenados, acceder a ellos por
medios computacionales para su
visualizacion o reproduccion, sin
que exista para ello limite de
distancia entre el usuario y el
lugar donde se almacena la
informacidn.

El aprovechamiento de éstos
y otros recursos de informacion,
constituyen la base para ¢l buen
funcionamiento de una Biblioteca
Nacional modemna y eficiente. Es
necesario permitir el acceso o la
informacitn desde cualquier
unto del pafs y del mundo, Debe
ancrsc lo posible para reproducir
su material patrimonial mds
antiguo sin que ello signifique
sepultar los libros,

(Subdirector de la Biblioteca
Nacional)

EL CONCEPTO DE BIBLIOTECA
HA CAMBIADO
NOTABLEMENTE: LA
TECNOLOGIA
AYUDA A OBTENER, PROCESAR,
TRANSMITIR Y DIFUNDIR SU
CONTENIDO

LAS BIBLIOTECAS
NACIONALES HAN DEJADO DE
SER SOLO CONSERVADORAS
DE LIBROS, PARA
CONVERTIRSE EN GRANDES
CENTROS DE INFORMACION
QUE GUARDAN Y DIFUNDEN
LA MEMORIA HISTORICA DE
LOS PAISES
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En noviembre pasado se
abrié la Sala Indigena del
Museo Histérico Nacional,
con el objeto de incorporar
més efectivamente las culturas
indigenas en nuestro
pﬂ[rinlnnin cultural. Asi, lo
que antes estaba presente con
una vitrina, hoy se convierte
en una sala especifica.

Segtin explicé la Directora
del museo -hasta el mes de
noviembre-, sefiora Sofia
Correa Sutil , “La historia de
Chile comienza con un pais
habitado por indigenas. Del
mismo modo, la sala parte con
los objetos y fotos de todas
las culturas nativas (excepto
los pascuenses), tal como
estaban a la llegada de los
espanoles, y como fueron
posteriormente, porque suele
tenerse la sensacion de que
las culturas aborigenes no
siguieron evolucionando”.

Con los guiones del
historiador Cristidn Vergara
Oliva, el visitante hace un
recorrido que parte con la
imagen de Chile gque
enconiraron los primeros
espanoles.

Después se llega a la Sala
de la Conquista, donde la
imagen de Cristobal Colén da
inicio a los personajes mds
importantes del
descubrimiento y conguista
de Chile, ordenados
cronol6gicamente. Se visita
una sala de armas espaiolas,
y finalmente los elementos
n.l:ik representativos del
sincretismo cultural (ejemplo
claro son el maiz y el trigo).

Con una clara intencién de
continuidad en la exposicion,
el encuentro de “dos mundos™
da paso a la integracidn.

Para Sofia Correa, “La idea
€s que las muestras se hagan
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Sala Indigena

Abierta en el Museo Historico Nacional

Gianna Devoto Ravera

mds elocuentes, mis vilidas.
Mejorar los muscos
significa un mejoramiento de
la calidad educacional chilena,
con comentarios de interés
diddctico y un discurso
historiogrificamente
complejo y al dia”, Este nuevo
proyecto tiene como ¢je
central el contenido historico
de cada objeto que estd
presente en el museo.
Ademas, considera establecer
los perfodos en forma mds
integral; es decir, no seguir el
ritmo de los gobiernos, sino
la historia econémica, el
desarrollo social y politico, el
rol del Estado, la importancia
de la hacienda y la mineria.
“Una vision mds rica. Las
mismas colecciones puestas
en un contexto tal que hablen.
Donde todas las miradas
quepan y haya pluralidad de
los contenidos y las visiones
de la historia”.
Actualmente, el museo
considera la historia hasta
1930. Entre sus planes estd
llegar a décadas posteriores,
de modo de replantear el siglo
XX, con el cambio
tecnologico y social que ha
experimentado.

La historia de Chile comienza con un pais
habitado por indigenas

AREA I:Collage folos indigenas en general. 13 fotos de 15 x 10 em,

r‘;ﬁir: . l!:_m_uu (_f‘mdmrh: /( _{n’um.-.\ Norte Grande ( Arica y Atacama ) y 2 Bastidores con tejidos
AREA 3. IV,".“T.”” (Im.-:_!rmm / Cultura Norte Chico ( Diaguitas ) v 2 fotos de 46 x 32 cm.

AREA 4: Vitrina Vertical / objetos Diaguitas e

"””-'." % ll.”””” Cuadrada / Cultura Aconcagna v 8 fotos de 23 x 32 em,

.'Ht:f',,-’c 6: \JIH'.UIH Vertical Plateria Mapuche v Cerdmicas

:J;\{n:“. H-II'.”'II’”H’ (ijlll‘eru‘l 1 fobjetos de piedra Mapuches v 4 fotos de 23 x 32 em.

-”. ...1 l\ l.'rrr.me {.:r:.rrfm'.f..x / Cerdamica Mapuche v 2 fotos de 23 x32 cm. mds 4 fotos de 15 x 10 cm.
AREA 9; h_"_”m; Cuadrada /Aborigenes Australes v 2 fotos de 46 x 32 em.

AREA 10): ( ollage fotos indivenas Australes. 4 fotos de 15 x 10 cm. v 2 foros de 32 x 23 em.

AREA [l:Vitrina Pe quena con Aribalo Diaeuita-lnca
A .r“"':.l"d'\..’rn'I Horizonal « Cr nformacion
B :Pedeslal Horizontal con informacion




Bajo la premisa de que el
estudio de la etnolingiiistica
es un factor sensibilizador de
las sociedades actuales frente
a sus origenes, se llevé a
efecto en Santiago el “Primer
Encuentro de Lenguas Nativas
de Chile y el Mundo”, entre
los dias 21 y 26 de octubre,
en el Museo de Historia
Natural.

Una profundizacién en el
estudio de las lenguas
maternas, por parte de artistas,
profesores y representantes de
las comunidades indigenas,
permitié entrever el estado
actual en que se encuentran
las lenguas nativas.

La situacién del mapudugun
en comunidades del sur de
Chile y Argentina, la lengua
aymara en el norte de Chile,
los aspectos histéricos de la
lengua rapa nui, la cultura
kallawalla en la comunidad
Charazani en Bolivia y la
medicina tradicional de los
Andes, un documental sobre

OPINION

Espineles del “Caleuche”

Francisco Coloane

Educacion
intercultural

bilingiie

los dltimos descendientes
alacalufes vy yaganes de la
patagonia chilena, fueron
algunos de los temas
desarrollados.

Seminarios, lalleres,
especticulos artisticos y toda
aquella instancia que
promueve el intercambio,
hicieron de este encuentro un
importante paso en la toma de
conciencia del valor de las
determinadas lenguas, como
factor fundamental de la
identidad de los grupos.
Para su organizador, Vicente
Ruiz, entre los objetivos

estaba el posicionar el tema
en el mundo urbano. “El 50%
de los indigenas emigra y se
olvida de su propia lengua. El
encuentro ha servido para que
los nativos se identifiquen con
Su grupo y crezca su
autoestima’.

“Estamos en una transicion
de un periodo de fuertes
prejuicios y desconfianza a
un perfodo de apertura y
conciencia global de aprecio
a los tesoros que el hombre
ha ecreado. Es un sistema
racista gue se deja de lado”,
agregd Ruiz.

Durante la semana det 10 d
novie mbre de 1996, ha aparecido
en la prensa de Santiago bastante
mformacidn sobre la visita de
altos ejecutivos de Americ an
.\.:'d.frlr'hr\ V representantes de
Greenpeace a Santiape
metivados por el mismo asunto,

S¢ trata nada menos que el
barco noruepo de

nombre
hastante

espectacular

American Monarch
representado por |la
transnacional “American

Seafoods ", defiende la extraceion
de la merluza de tres aletas v de
cola que se da en las aguas del
sur del pais. Este bugue con una
capacidad extractiva de mil
toneladas diarias, preocupa por
supwesto no sdalo a los miembros
de la erganizacion Gre enpeace
por la conservacion del recurso
sino gue debe preocupar v estd
preocupando a los magalldnicos
porgue afectaria a la pesqueria
austral

Comao nota curiosa se ha dicho
quie si bien es cierto gue el valor
:lrl' Jll"\ FECUrsos no €5 muy |]|f;|1,
en toda caso sirve para la
produccion del “surime”, pasta
de pescado muy apreciada por
los japoneses, va que con ella se
elaboran otros productos del mar
que imitan el sabor de otros de
mavor J”.’l'l 10, come serian |l|l
centolla, langosta, camardn v
jaiva que se elaboran dentro de
la misma nave.

Como el suscrito nacid en
Quemchi, hace 86 anos, v al sur
de este puerto estd la Cueva de
Quicavi, donde gobierna la
“Mayoria de los Brujos ", es que

me lr'{'if.’ln’l’.' sugertr |jl|f|" 5e
urra a ella para obtener ung
dauilorizacion gue permila a

nuestro BUQUE DE ARTE O
CALEUCHE. fondear sugs
megicos v silenciosos espineles
desde el Golfo de Ancud hasta
alld del Estrecho de
Magallanes, defendiendo con sus
anzuelos sumergidos toda la
rigueza submaring gue se nos
pueda explotar, antes que hagan
explotar sus cargas y recargas
inconcebiblemente magnéticas

"El Caleuche”, fuera de
bromas, es el medio que
transporta a los brujos a muy
grandes distancias, y por tamto
navega en la superficie de las
aguas bajo ellas,
fondeando sin ningin problema
donde el brujo mavor o capitdn
lo estime

El Caleuche”, bugue tan
amtiguo como la Cueva de
Quicavi, sabrd hacer fremte
camo corresponde a aguellos
Inirusos que intentan privar al
mar de nuestras riguezas y
usardn todas sus “ARTES" de
encantamiento para alejarlos

ms

como

{Escritor. Premio Nacional de
Literatura)

K ; U
(Palabra en lengua mapudugun equivalente al
concepto de educacién y ensefianza en

castellano)

Revitalizando los museos

El Primer Encuentro de
Lenguas Nativas se organizd con
el apoyo del programa Museo
Abierto - Cultura Viva, qgue
impulsa la DIBAM desde hace
dos afios. La iniciativa tiene
comao ohjetivo revitalizar los
museos con obras de teatro,
musica, literatura, conciertos,
coros y exposiciones de pintura,
tanto de jovenes valores como
de artistas consagrados

Sus directoras, Pawling Waugh
y Monica Echeverria, reciben,
estudian y seleccionan los

proyecios

Una variada programacidn
cultural, con el respalde de
artistas de diferentes disciplinas,
funciona el ¢l Mugeo Histdrico
Nacional, el Museo Nacional de
Historia Natural y en el Museo
de Artes Decorativas de "Lo
Marta", Asi, la gente se acerca
a los museos para apreciar ¥
aprender con las distintas
muestras

Para mayor informacion, el
programa funciona en calle
Rosal N° 377 A, FONO 6393092
y Fax 6330150

3
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El ingreso al siglo XXI se
nos presenta con grandes
problemas y desafios: pobreza,
sobreexplotacion de los
recursos, contaminacion,
pérdida de calidad de vida y
de diversidad cultural.

Desde el mundo de la
cultura y particularmente
desde el patrimonio cultural,
la sensacion general es de
desaliento, pero con algunos
atisbos de esperanza y
oportunidades.

Desaliento, porque vemos
c6mo, dia a dia, el patrimonio
cultural desaparece victima de
un malentendido progreso
econdmico que deteriora las
bases de sustentacion de
nuestra diversidad e identidad
como nacidn.

Esperanza, porque
descubrimos cada dia un
nimero creciente de personas
que, desde diferentes dmbitos,
sienle que nuestra memoria
cultural debe ser revalorizada
e integrada al desarrollo de
Chile en forma creativa y no
como meras anoranzas del
pasado

Oportunidades, porque
participamos en dos iniciativas
que pueden derivar en un
significativo avance. Por una
parte, la iniciativa del
Gobierno de elaborar una
Politica de Patrimonio
Cultural y, por otro lado, la
iniciativa de algunos
parlamentarios y
personalidades de
instituciones piablicas vy
privadas de proponer cambios
en la actual institucionalidad
cultural

En este cambio de siglo,
casi sin darmnos cuenta, estamos
enfrentando uno de los
momentos de mavores
consecuencias para nuestro
futuro: el desafio de conciliar
la modernidad con una
identidad cultural propia.

El primer desafio del Estado
y de todos nosotros, es tener

comao politica permamente el
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La oportunidad de una crisis:

conocimiento, revalorizacion,
difusion y conservacion del
patrimonio cultural,

LA LEGISLACION
DE MONUMENTOS
NACIONALES

La Ley de Monumentos
Nacionales es la que contiene
disposiciones respecto de los
bienes culturales tangibles que
deben protegerse, establece
una coordinacién entre
organismos publicos y
privados, la que indica normas
de gestion y sanciones, la que
regula el préstamo de las
colecciones patrimoniales, la
que autoriza la investigacion
cientifica en arqueologia.

Pero la legislacion sobre
monumentos nacionales, cuyo
origen data de 1925 y que en
1970 fue reformulada, necesita
en forma urgente ser
actualizada y revisada para
potenciarla y cumplir mejor
su razon de existir.

Sin embargo, no obstante
la necesidad de reformar la
actual legislacion, actualizarla
v solucionar sus vacios de

Angel Cabeza Monteira

Nacionales se ha multiplicado
por cinco. Ademis, la Ley
19.300 sobre Bases del Medio
Ambiente otorgé al Consejo
nuevas obligaciones en lo
atingente a la evaluacion de
los estudios de impactos
ambientales relativos al
componente de patrimonio
cultural, lo cual significé un
aumento sostenido de
solicitudes y requerimientos
al Consejo. lgual situacién
ocurre con la Ley Indigena.

Tales desafios y la crisis
que originaron, ya que el
Consejo de Monumentos
Nacionales no tenia ningtin
tipo de financiamiento, salvo
el apoyo de la DIBAM en un
funcionario y el espacio para
su funcionamiento, motivé
que en 1996 el Presupuesto de
la Nacién contemplara por vez
primera, desde 1970, recursos
econdmicos gracias a la
personal intervencién del Sr.
Ministro de Educacion y un
mayor apoyo de la DIBAM.

Sin embargo, la gran tarea
pendiente era la modificacién
de la Ley 17.288, proceso que
por quinta vez en los dltimos
25 aios se inicid en 1995,
gracias al apoyo de un
importante namero de
personas tanto del sector
publico como privado. En esta
tarea también han colaborado
especialistas extranjeros,
quienes informaron de los
altimos avances y cambios a
nivel internacional.

Por cierto, el proceso de
consulta no ha concluido y en
noviembre se inicié una nueva
ronda de consultas con la
presentacion del anteproyecto
en el Encuentro por la Cultura
que se realizé en el Congreso
Nacional.

Es un desafio para el Estado tener una politica
permanente de revalorizacion y conservacion del
patrimonio cultural. La legislacion necesita
urgentemente ser actualizada.

origen, es importante resaltar
que dicho marco legal ha
permitido declarar més de 500
monumentos nacionales y
cautelar el patrimonio
arqueolégico en forma
general. Fera,
desafortunadamente, la ripida
supresion de los beneficios
tributarios que inicialmente
lenia el proyecto de ley de
1970, motivo el descrédito de
dicha legislacién,
especialmente de los
particulares cuyos bienes
fueron declarados
monumentos, implicando al
mismo tiempo que una parte
de tal patrimonio fuera
abandonado a su suerte,
alentandose su destruccién,

DESAFIOS PENDIEN’

En los dltimos tres afios la
cantidad de expedientes y
solicitudes tramitadas por el
Consejo de Monumentos




Cambios a la ley de monumentos
nacionales

Entre los principales temas
ratados en el anteproyecto de
Ley sobre Monumentos
Nacionales vy Proteccion y
Fomento del Patrimonio
Cultural estin:

a) Una actualizacion de los
conceptos vinculados al
patrimonio cultural y natural,
fortaleciendo la relacion que
ambos aspectos del patrimonio
poseen hoy a nivel
internacional, segun
indicaciones y
recomendaciones de la
UNESCO.

b) El establecimiento de
categorias precisas de
monumentos nacionales del
patrimonio cultural y natural:
Monumentos Historicos,
Conjuntos Historicos,
Monumentos
Conmemorativos,
Monumentos Arqueoldgicos,
Monumentos Paleontologicos,
Santuarios de la Naturaleza y
Paisajes Protegidos. Tales
categorias se homologan a las
existentes a mnivel
internacional, siendo
novedosas para el caso chileno
los Paisajes Protegidos y la
modernizacion del concepto

de conjuntos arquitecténicos
urbanos y rurales

) Una nueva estructuracion
del Consejo de Monumentos
Nacionales, reduciendo su
numero de consejeros e
l”\'\‘\'}‘\ll.l.lhh\ representantes
de nuevas instiluciones
publicas y privadas, que hoy
son importantes de coordinar
en politicas patrimoniales
Ademds, se conslituyen
comisiones especiales dentro
del Consejo las cuales pueden
Incorporar a otros especialistas
y Se crean comisiones
regionales de monumentos
nacionales, cuyo objetivo
esencial es descentralizar la
gestion en forma progresiva.

d) Ademads, se indica
claramente el proceso de
declaracion de monumento
nacional, de desafectacion, de
consulta a los particulares y
las normativas especiales que
rigen para cada categoria,
siendo 1importantes

innovaciones el traspaso a los
municipios de la declaracion
de los monumentos
conmemorativos y el
tratamiento del patrimonio
historco HII[\::L'tI.JL’lL'H.

) Respecto del patrimonio
arqueolégico, se mantiene la
propiedad fiscal de ¢stos y se
aumenta su proteccion, tal cual
como se aplican en la
legislacion de casi todo el
mundo. Los préstamos de
colecciones se hacen mids
flexibles, otorgando la
responsabilidad de tales
préstamos a las instituciones
que los custodian,

) Otro aspecto importante
2s la creacion de un Fondo pro
Conservacion de los
Monumentos Macionales y
ciertas medidas de fomento,
entre las cuales se destacan
modificaciones a la Ley
Valdés Donaciones
Culturales y a la Ley de
Donaciones con fines

sobre

educacionales, permitiendo
que los
nacionale

monumentos
el patrimonio
puedan recibir donaciones,
que las donaciones adscritas
a herencias que beneficien a
monumentos nacionales estén
exentas de impuestos y que
los bienes raices declarados
monumentos estén liberados
del pago de impuestos
territoriales, entre otras
medidas

£) Finalmente, se establecen
las sanciones civiles y penales
para quienes violen la ley,
aumentando las penas y
tipificando los delitos,
evitando la actual situacidn de
indefensién que tienen los
monumentos nacionales y el
patrimonio cultural en general

EL FU

RO

La importancia del
patrimonio monumental y la
necesidad de una accion en

La nueva ley aumentaria las penas y tipificaria
delitos para superar la indefension que tienen hoy
los monumentos nacionales.

complementen las fuerzas y
capac wdades propias del sector
publico y del privado para su
resguardo y fomento, és una
realidad indiscutible que estd
por sobre las disputas
ideoldgicas

El anteproyecto que se
presenta debe someterse a su
mads amplia difusion y andlisis
por todos los interesados en
el patrimonio monumental, el
cual busca promover una
nueva mirada al patrimonio
nacional y propone nuevas
fuentes de lnanciamiento
adecuadas para elaborar y
ejecutar una politica
comprensiva, coherente Y
eficaz en torno a nuestro
patrimonio cultural.

Tal politica y su legislacion
e institucionalidad son
componentes vitales en el
proceso de desarrollo en el
que estd comprometido Chile,
siendo siempre fundamental
destacar que una sociedad
identificada con su pasado y
capaz de integrar sus miltiples
experiencias historicas con un
proyecto de modernidad, estd
ndiciones de encarar mds
creativamente los cambios que
ésta conlleva, sin perder su
identidad.

enc

(Secretario Ejecutivo Consejo
de Monumentos Nacionales)
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Balmes visita a Cézanne

Justo Pastor Mellado

Entre el 23 de octubre y el
30 de noviembre, una
del pintor José
e commiemore 1o 90
aiios del fallecimiento de
Paul Cézanne,

Para José Balmes, realizar
esta muestra de pintura en la
Biblioteca Nacional es tomar
al pie de la letra la ensehanza
de Paul Cézanne. Es decir,
hacer figura de la literalidad
en un momento de aparente
complacencia formal de la
pintura chilena, en que la
palabra impresionismo ha sido
convertida en atributo, ya sea
del interiorismo de gusto
provenzal, como del sentido
comiin pldstico ligado a las
reivindicaciones mas
conservadoras del paisaje.

Hace un afio y medio, José
Balmes realizé su muestra
antolégica en el Museo
Nacional de Bellas Artes. En
esa ocasion, Balmes resolvio
colgar una pintura de don
Pablo Burchard haciéndola
Jugar un rol emblematico en
el montaje. Junto a la entrada
del primer blogue de pinturas
destinado a exhibir las obras
de su primera infancia
pictérica, Un cardo al
atardecer (1915) fijada el
rango de la gratitud, del
reconocimiento y de una
primera exigencia formal. En
otro lugar ya he sefialado que

ki
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Balmes traia consigo, siendo
nifio, a los impresionistas
catalanes pegados a la retina,
La figura de Burchard se
transformaria en una ficcion
de origen que habilitaria su
inscripeion en la pintura
chilena. Para Balmes, este
gesto venia a sefalar el alcance
metodoldgico de una actitud
que lo ha definido desde sus
inicios como un pintor
analitico. Después de la
muestra del Museo, que
significa una primera situacion
de reflexion dura sobre su
propio trabajo, Balmes
considera necesario
puntualizar algunas cuestiones
suplementarias. Ciertamente,
la muestra del Museo balizé
de manera exhaustiva un
campo de problemas formales
que hoy se ve reforzado por
este homenaje a Paul Cézanne.
Esto significa pasar de una
invencion de origen hacia la
enumeracion y ordenamiento
de sus efectos formales en el
espacio plistico chileno. Pero
el paso es habilitado mediante
una retroaccion que involucra
la reposicion del gesto
cezanniano en la escena de
constitucion del arte modeno.
Esta reposicién es,
propiamente, lo que
caracteriza el gesto
balmesiano del homenaje.
Se trata, en el fondo, de
recordar de manera activa los
efectos de la ruptura
cezanniana. En términos
generales, el cubismo es un
primer efecto representativo,

Cézanne muere en 1906,
Picasso es un pintor
conservador. La primera
exposicidn retrospectiva de
Cézanne se realiza un afo
después de su muerte. Picasso
ya no volverd a pintar de la
misma forma. Pero otro
lado Duchamp y 3:{1;1 se
interesardn particularmente en
los efectos conceptuales, en el
valor enunciativo de la ruptura
cezanniana. No basta con
repetir que Cézanne significa
el paso de una visidn
perspectiva monocular a una
profundizacion muiltiple de
una visién descentrada.
Tampoco satisface repetir
algunas banalidades historicas
sobre la geometrizacion de la
naturaleza y la emergencia de
la forma-color. Lo que importa
es saber dimensionar, hoy dia,
los dichos, los escritos
epistolares, las pinturas, como
exigencias de transformacién
de la funcién del cuadro y del
campo de actividad de la
pintura; lo cual incluye la
exigencia de precisar sus
relaciones histéricas con las
representaciones que se hacen
en nuestro medio de
impresionismo y del
postimpresionismo. Pero
incluye también instalar la
duda sobre las especulaciones
triviales de los medios de
difusién que transforman a
Cézanne en un objeto de culto
que entraria a justificar la
ideologia pictorica que el
mismo Cézanne se habia
empeiado en desmontar,

La serie de pinturas que en
esta ocasion completan un
comentario grifico que en la
muestra del Museo se
materializaba en siluetas de
cuerpos marcados en el suelo,
como si algo hubiera faltado
por decir. Marcar el territorio,
O sea, lo que siempre (hace)
falta: 1a politica de inscripcién
de los cuerpos. Y de
inmediato, no sélo eso, sino
la representacién de la
corporalidad en la pintura
chilena.

En los cuadros de esta
exposicion aparecen
enfdticamente dispuestos
algunas prendas
manifiestamente masculinas,
Estas sefialan los limites de la
nocién misma de embalaje,
como si se pensara que el
vestuanio es una envoltura del
cuerpo. Pero en Balmes, esa
objetualidad declara la
necesidad de reponer la
cuestion de la piel en la
primera linea de las
preocupaciones. Hay telas,
aqui, en que la visibilidad de
los cuerpos brilla -como se
dice- por su omisién, es
aparente. La insistente
performatividad del trazo
delimita el campo de las
representaciones de los
cuerpos. Pero hay, ademas, un
segundo aspecto que se filtra
en ¢l embalaje: es la defensa
del cuerpo de la pintura. Sobre
todo si entre los cartones
usados para esta serie. Balmes
emplea aquellos que
envuelven los cuadros antes

de ser introducidos en las cajas
de trans, . Prevision de
musealidad. Cézanne pinta
los museos. El museo -
institucién dura - sefala la
frontera del io de arte,
Este es un d:l:‘,l:‘ conceptual
preciso: Balmes no
cartones de embalajes de
productos de supermercado.
Se trata, por el contrario, de
cartones de las mani i
del cuerpo de la pintura.
artones - por
ejemplo -, en los que se lee
parcialmente el nombre de la
empresa que opera la
migracion: Desbordes, De los
bordes. Efectos, nuevamente
de traslados de pintura.
Metifora, chilena, de las
transferencias de la ruptura
cazanniana. Ya que en las
cajas, lo que aparece pintado
en letra de molde es la
direccidn del destinatario. En
una de las caras de esa caja de
embalaje para transporte de
obras, Balmes traslada su
economia significa para
indicar la delimitacién de los
efectos de traslado. Esto es,
bisicamente, la ldgica interna
de la historia de las obras de
arte. La historia de su traslado,
marcando sus ficciones de
origen humor negro que fija
la operacién de excedencia,
escribiendo las palabras a
medias. Las palabras, en
pintura. Nombres que faltan.
Nombres que hacen falta. Paul
Cézanne, nombre que hace
falta repetir en esta coyuntura.

(Profesor y critico de arte) ‘



Museo de Limari
Un moderno viaje al mundo precolombino

Los rieles que antes sirvieron
para transportar gente de
Santiago a La Serena y hasta el
le de Limari, terminan hoy en
una estacion que vuelve a acoger
pasajeros. Es como si 10s poetas
de Chile se hubiesen puesto de
acuerdo para conspirar contra el
olvido, entre verso y verso
dedicado a andenes y carros.
Porque la ex-estacién de
ferrocarriles de Owalle
contradiciendo la suerte comiin
de los ;sn[igun.\ trenes- fue
totalmente remodelada para
cONvertirse en un promisorio
centro cultural, que ahora recibe
en sus estructuras al Museo de
Limari, el mds importante de la
provincia por las valiosas
colecciones de objetos diaguitas
que conserva, ;

Una serie de esfuerzos
sumados, en que hubo acuerdo
y comprensién en tomo a la idea
de proteger el patrimonio cultural
chileno, abrieron la puerta del
nuevo Museo. Cooperaron el
Estado y el sector privado. La
Municipalidad de Ovalle invito
a los profesionales de la
Direccién de Bibliotecas,
Archivos y Museos (Dibam) a
instalarlo en una zona urbana
que se convertiria en un espacio
privilegiado para la cultura. No
menos importante fue la gestion
de la Subdirectora de Museos,
Antonia Echenigue, quien, en el
marco de una politica general de
modernizacion de los museos
regionales de la institucion, dio
un fuerte impulso a esta
iniciativa.

El proyecto comenzd a
concretarse entre octubre de
1995 y mayo de 1996 cuando se
realizé el primer trabajo de
embalaje y documentacion de
las colecciones del Museo, con
la asesorfa y capacitacion del
Centro Nacional de
Conservacién y Restauracién,
que dirige Magdalena Krebs, y
el Departamento de Inventario
del Patrimonio Cultural. El
financiamiento surgi6 de la
am y la Fundacion Andes,
instituciones que a partir de este
primer logro siguieron apoyando
la iniciativa, junto a la
Municipalidad de Ovalle, la
Intendencia de la IV Regidn y la
Empresa de Electricidad EMEC.

Posteriormente, se llevd
adelante el programa de
conserviacion preventiva ¥
restauracion de la coleccion de
cerdmicas diaguitas, A cargo de
la experta restauradora Roxana
Seguel, el trabajo se orient6 a
la recuperacion estructural y
estética de las piezas, que por
largo tiempo no pudieron ser
exhibidas. Los principales
problemas que registraban los
objetos no sdélo habfan sido
Causados por los factores propios
de la naturaleza, sino lambién
por diversos tratamientos y
qlermoncs técnicas deficientes.

Las piezas -que integran la
Cﬂlccmdn Doctor Durruty-

fueron halladas en la década del
60 en el sitio en que se construfa
eludm Fiscal de Ovalle, All{

culndu la r_euauracidn

recién comenzaba

Melanie Jisch Krotki

Con casa nueva y la muestra de valiosas exhibiciones
restauradas, el museo se puso en marcha en la ex-
estacion de ferrocarriles de Ovalle.

a practicarse profesionalmente
en Chile.

Junto a los procesos de
conservacion y restauracion, se
potenciaron los aspeclos
relacionados con el montaje y la
exhibicion, temas coordinados
por la mused e historiadora
Francisca Valdés v el Director
del Museo de Limari, Marcos
Biskupovic. Con la asesoria de
José Pérez de Arce -disefiador
del Museo Chileno de Arte
Precolombino- se elabord el
guidén museogrifico,
estructurado sobre la base de una
secuencia de grandes temas sobre
las culturas indigenas de la zona.

A partir de una resena histérica
del Museo de Limari -creado por
la Sociedad de Arqueologia de
Ovalle en 1963 y traspasado a
manos del Estado en 1978-, el
guién invita a los usuarios a

conocer la cultura diaguita
Entrega datos de su habitat -que
se desarrollé en los valles de
Huasco, Elqui, Limari y Choapa,
entre los afdos 100 y 1.536 d.C,
y que durante la dominacién
inca, alcanzd
influencia hasta el valle de
Copiapd, Chile Central y las
provincias argentinas de
Mendoza vy San Juan-. Aporta
antecedentes arqueolGgicos que
nos acercan a sus costumbres,
ritos, artes y particularidades.
Por ejemplo, la prictica de la
deformacidén craneana
intencional, que se obtenia
amarrando con cuerdas dos
tablillas horizontales en torno a
la cabeza de un recién nacido,
el que debia usarlas por lo menos
10 anos

Esta informacion se amplia
luego a la de otras culturas, como

El Maolle, y concluye en una
sintesis historica que viaja desde
el periodo paleoindio (12.000 -
B.000 a.C.) hasta la conguista
espaiola, que sellé el destino y
la autonomia de los indigenas de
€5€ Bempo.

También advierte sobre la falta
de investigacion y las lagunas
£n tl conocimiento \h.' nuesiras
sociedades prehispanicas. Segtin
los expertos, la arqueologia
histdrica a pesar de tener un
desarrollo histérico en nuestro
pais, -que comienza en el siglo
XIX-, no ha recibido el apoyo
suficiente

Marcos Biskupovic junto con
sus colaboradares, trabajé en el
reordenamiento total de las
colecciones existentes. Esta
informacion fue automatizada e
ingresada a los centros
computacionales de la Oficina

Central de Inventario y
Catalogacion de la Dibam; a
futuro, podrd ser anexada a las
redes globales de comunicacion
a través del WEB institucional
que acaba de ser conectado a
INTERNET.

Paralelamente, se¢ conformé
un potencial "grupo de amigos
del Musec eresado en apoyar
iones arqueologicas
en la zona. Con su colaboraciin,
se realizaron diversos recorridos
al cerro Tamaya, antiguo mineral
de cobre y oro explotado por
José Tomds Urmeneta en 1830,
Alli se detectaron algunos
pircados de raigambre indigena,
ligados seguramente a labores
mineras prehispdnicas.

Con todo, el 28 de noviembre
pasado se inaugurd un Museo de
gran nivel, que promete
convertirse en un ejemplo de
respeto por el patrimonio cultural
propio, a partir de la premisa de
su Director: "los museos
estudiamos y velamos por el
pasado, pero no debemos
quedarnos en él”
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Brasilia:

Encuentro de archivos filmicos del Mercosur

En el marco del 29° Festival
de cine brasileiro, celebrado en
la capital de Brasil, se efectué el

rimer Encuentro de
fnvcsljg_adores Cinematogrificos.
Reunié a investigadores y
expertos en preservacion fllmica
de diversas ciudades de ese pafs,
junto a tantes de archivos
filmicos de las naciones del
Mercosur, Gracias a una
invitacion de UNESCO, la
Secretaria de Cultura del Estado
de Brasilia y el Centro de
Pesquisadores de Cine Brasileiro
(CPCB), Chile estuvo presente
en dicho evento.

Vilencio Xavier, Presidente
del CPCB, junto con presentar
sus (Gltimos hallazgos en
transparencias y linternas
madgicas pre-cinematogréficas,
coording las diversas sesiones en
que alrededor de veinte
especialistas y cinematecas
regionales presentaron ponencias
sobre las diversas experiencias
de investigacion y restauracién,
asf como los mds de treinta libros
de investigaciones y ensayos que
vivieron su estreno en la sociedad
audiovisual, desde estudios
histéricos del cine de Rfo Grande
do Sul, Minas Gerais o Unido de
Vitdria, hasta un ensayo sobre el
cine porno. A su vez, las

El Museo Histérico
Nacional es la institucién
que el pafs se ha dado para
recoger los objetos de su
pasado y muy
especialmente los objetos
pertenecientes a figuras
cuya actuacién los han
convertido en personajes
histéricos, sefialé Soffa
Correa, Directora de esa
Institucién -hasta el mes de
noviembre de este afio-, en
¢l acto en el cual fueron donados
a ese Museo los anteojos que el
Presidente Salvador Allende
?‘f—ﬂaba el 11 de septiembre de

El significativo objeto fue
donado al Museo Histérico
Nacional por la Sra. Teresa Silva
Jaraquemada de lzquierdo, quien
los recogid en La Moneda luego
de la muerte del ex-presidente

Estos antecjos ya son parte de
la historia de Chile, dijo Soffa
Correa, una historia comdn a
todos los chilenos, gue tal vez
POT SU misma proximidad este
pals no se atreve a mirar, a

nsar, & debatir, a interiorizar

or suerte que el olvido se
escabulle, porgue sin historia no
hay conciencia, y sin conciencia
no hay identidad posible, agregé.
Este Museo no preserva los
ohbjetos histdricos con afén de
coleccionar antiglledades ni
tampoco con el fin de rendir culto
a los objetos o a los personajes
que estdn detrds de ellos,
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Cinematecas Argentina ¥
Brasileira presentaron CD-Rom
con la historia del cine de sus
respectivos pafses,

En tanto, los archivos
nacionales, la Cinemateca do
MAM y la Cinemateca Brasileira
(Sao Paulo), presentaron
contundentes programas de
exibiciones de sus Gltimas
restauraciones, entre las que
destacaba "Terra em transe”
(Glauber Rocha, 1967). En este
sentido, un aspecto novedoso vy
muy apreciado por el piblico,
fue la proyeccion en cada sesién
de la competencia de
largometrajes, de un corto
restaurado. Esta experiencia nos
permitié apreciar la alta
valoracién que el pidblico tiene
de su memoria audiovisual,
gracias a la labor sostenida de
estos archivos desde fines de los
afios cuarenta.

Una sesion estuvo dedicada a
los Archivos Filmicos del
Mercosur. Estuvieron presentes
Manuel Martinez Carril,
presidente de la Cinemateca
Uruguaya; Guillermo Ferndndez
Jurado y Marcela Cassinelli,
Presidente e Investigadora de la
Cinemateca Argentina; Tania
Savietto, Directora de la

Cinemateca Brasileira de Sao
Paulo; Francisco Moreira,
representante de la Cinemateca
do MAM (Rio de Janeiro), ¢
Ignacio Aliaga, representante de
la Divisién de Cultura del
Ministerio de Educacién de
Chile. Junto a una revision de la
situacién en la regi6n y servir
para compartir experiencias,
estimulé para iniciar acuerdos
concretos de cooperacidn, tanto
en el campo de la restauracion,
como en inicialivas para
promover la difusion de peliculas
a través de acciones conjuntas.
En lo inmediato, nos permitird
acceder a la cooperacion de estos
archivos para nuestros proyectos
de preservacidén, com un
consiguiente ahorro de recursos,
y también de difusidn, los que
fortalecerdn la actividad de las
salas de cine arte del pais. Quedé
planteado, asimismo, el desafio
de superar las limitaciones legales
que tiene la actividad de las
Cinematecas de la regién. Se
emitié una declaracién conjunta,
saludando el acuerdo de las
aduanas y los Ministros de
Culiura del Mercosur, que pone
en marcha el "Sello Cultural”,
que facilitard la circulacién de
las obras audiovisuales entre
nuestros paises, favoreciendo la
accién cultural conjunta.

Objeto significativo del Presidente
Allende donado al Museo Historico.

continud; el propdsito de este
museo es producir reflexitn en
torno a la historia, acogiendo el
debate intelectual y piblico que
€sta genera y, al mismo tiempo,
difundir masivamente una
historia problematizada y
compleja,

Este Museo serd nacional en
la medida en que sea capaz de
recoger y reflejar la diversidad
social ultural del pais, de
modo t todos los se
que I onen se tar
integrados a €1, La historia
continué- es el dolorosc
onanm

IWsen, «
jel Museo

Los ant

0
!?l'(l'\l\lJlIhl!] ;
una vitring espe
semana integrarse a la
coleceidn del Museo Histérico
Nacional

 § en
durante una




4.135 pdginas impresas es la
transcripeion tipografica de
las mis de 5.000 piginas
manuscritas escritas por Juan
Emar (1893-1964) ¢n su obra
monumental "UMBRAL",
editada ahora integralmente
por la DIBAM. Coleccién
Escritores de Chile. DIBAM,
Santiago. 1996
La estructura de Ia obra,
escrita en el curso de varias
décadas, es de "'cuatro pilares
y un "dintel" que culmina el
libro.

La siguiente, es parte de la
presentacion del libro hecha
por el escritor ¥ ex-senador

Volodia Teitelboim.,

SER et ot ol

En la década del 30, durante

afios y largas noches, solfa ver
a Juan Emar. Nos
encontribamos en la tertulia de
Vicente Huidobro, Alameda
abajo, casi esquina de Libertad.
No habia alli nada de palaciego,
el ambiente era intelectualmente
desatado e incendiario, rebelidn
pura entre cuatro paredes de un
departamento austero, alli el vino
Santa Rita nos daba la pauta,
amén de un grabado de Picasso
disefiando el rostro del duefio de
casa. El constructivismo,
acotado en la seccién durea y
sus formas geométricas por su
amigo Joaquin Torres Garcia,
pendia de los muros. Entribamos
en trance, se discutia con acentos
arrebatados, pero Juan Emar
callaba: macizo, resueltamente
calvo, amable dentro de su
retraimiento, en cierto sentido
representaba el anverso del
anfitrién, exuberante narciso,
siempre atento a la reproduccion
de su gloria y a la defensa de su
papel en la poesfa
contempordnea.

Juan Emar, en este capflo,
se situaba en las antipodas, en
la semi mudez voluntaria, no se
referia nunca a s{ mismo ni a su
obra. Sin decir palabra una
noche nos entregd sus libros
AYER, MILTIN, UN ANO, por
lo visto hablaba por escrito.
Sospeché que pese a su mutismo
escribia todos los dias, no s€ a
gué horas se levantaba, pero
parecia el mitolégico péjaro
inteligente de la noche.
Afioraba a Parfs, porque era la
ciudad de la revolucidn estética;
consta la certeza que Chile le
parecia una soberana lata. De
alli su seudénimo, un
espafiolizado Jean Emar, Se
aburrfa con cara seria, en el
fondo no se aburria, y para
wbirirse tenia sus mzones; habia
nacido, a su juicio, en tierra de
tedio, de la insipidez y las malas

Jugadas. Lo dltimo era también
en otro sentido la experiencia
doméstica, porque este
silencioso se cri6 en el hogar
bullicioso de un hombre muy
tonocido, su padre era una
Institucidn plblica, por algo don
Eliodoro Y dfiez tiene calle muy
transitada en la capital, Se le
consideraba politico ducho y
capaz, muchos le auguraron la
Presidencia blica, pero

"Umbral'’

Presentada por Volodia Teitelboim

no la obluvo, se le metio de por
medio el Mayor o Coronel
Ihiifiez que, desde la Presidencia,
le arrebatd de paso también LA
NACION, diario que don
Eliodoro habia fundado, Lo
empujo al exilio con familia y
todo, servicio completo
Su hl]ln Pilo, tan quitado de bulla,
no siguid los pasos de su
progenitor. Si la politica con
demasiada frecuencia es una
\'i‘lt‘l_’l‘l'li] ['Illr.!ll!t'l'llt_' externa,
Pilo no se dedicarfa a ella, nacié
volcado hacia adentro, no tomé
la palabra sino la pluma para
dejar escrito en letras de molde
que este pais consideraba la
cultura y, atn peor, el arte, una
manfa de gente dudosa.
En agquel Chile de los 20, Pilo
Yifiez fue el mas persistente ¥
notable promotor de la nueva
sensibilidad; teorizaba y
divulgaba la revolucién artistica
que habia estallado en Europa.
Inauguré en el diario paterno
una seccién memorable, llamd
a sus escritos: Notas de Arte, En
comarcas sofolientas donde ain
no se habian percatado bien que
la invencién de la fotografia
caducaba la pintura naturalista,
Pilo Yifiez se convirtié en un
paladin del cubismo, cosa que
horrorizé a académicos Yy
amantes de las naturalezas
muertas. Si Huidobro tenfa la
pasién de los manifiestos, Juan
Emar también teorizaba sobre
los nuevos momentos de la
pldstica y de la literatura en
términos chocantes para la
mentalidad conservadora.
Por esos afios, 1923, 1925, en
las cercanias de La Moneda
donde imperaba la politiqueria,
rodeada por golpes militares,
Pilo, a pocos metros, como
absorto en su propia labor,
producia sus escritos de arte. Lo
hacia con cierta conviccién del
que trata de revivir un muerto.
"Aquf no hay nada que hacer”,
le decia a Huidobro en una carta
del 20 de julio de 1923, "la
palabra arte, con todos sus
derivados, gueda absolutamente
borrada de cualquier posibilidad
chilena". Sin embargo, el
creador aunque viva en el
infierno o en el desierto del
Gobi, si estd posefdo por un
auténtica decision, hard lo suyo.
Y Juan Emar lo hizo, sin tener
ninguna audiencia salvo en
algunos pocos tipos tan locos
como él,

Asi, este hombre con mandibula
de hoxeador y anchas espaldas,
de gestos lentos, precisos y con
una fugaz dulzura en los ojos
oscuros, realizaba su tarea sin
tener respuesta, Pero no le
doblarfan la mano, su diestra
volvia a la carga, el escritor
vocacional de cada dia entregt
un inconfundible Diez, que
representa algo mds que una
literatura hermética y ahora
empieza a ser estudiado en
universidades, por supuesto,
extranjeras,

Se dedicd a construir su
UMBRAL que atraviesa para
penetrar en las realidades
escondidas, aungue él no era
hombre para quedarse en las
superficies ni en lo obviamente
visto, mirard y escribird
reflejando la cara que se ve en

la Otra Luna del Espejo
Asl, torturado por el sentido de
su mision, escribid cinco mil
quinientas pag
el texto impreso son mis de
cuatro mil, a modo de
UMBRAL, para construir su
edificio de escritor. 'Y lo hacia
@ conciencia de que era un
exiliado interior en un Chile
indiferente

La suerte de Juan Emar nos
dice que hay que practicar
gujeros en la noche, perforar el
muro de los silencios, querfa
escribir el lado invisible de la
literatura chilena, aquel que
entabla relacidn inédita con la
realidad. Obedece a oiras
causales diferentes, rechaza
cdnones congelados y el
realismo copista.

Juan Emar constituye un
desafio temerario. En un pais
que aungue se diga un millén de
veces post moderno, continga
siendo en el fondo muy arcaico
y regresivo. El futuro aquf es
generalmente aqui un tiempo
retdrico v la barbarie adinerada,
amante de los desfiles de moda,
sigue en una edad de piedra
disfrazada,

La divinizacion del modelo
lleva a la cultura de los mecenas
filantrGpicos que, en lo politico
y estatal, pueden ser
salvajemente represivos y en lo
cultural, sibilinamente
supresivos, manejando a la

rinas que ahora en

a

perfeccidon las censuras
indirectas, sincronizadas
respecto de aquel que estropea
la paz de los egantes
cementerios

Fue Juan Emar hombre de la
otra rirada, de la pupila abierta
al cambio de las formas y de los
contenidos 1"T\IL1U]|:Ti;1I a su
alrededor el vacio, por el delito
de proponer un punto de vista
distinto; fue un hombre para el
cual descubrir ¢s sindénimo de
CTEar una cosa nueva en la regitn
del espiritu ¥
Sustentd la idea de la libertad
de invencién, fue un
vangoardista solitario, un
francotirador en profundidad,
obsesionado por las nuevas
visiones en el dominio estético

En aquellas wveladas
alucinantes, este escritor de la
literatura sumergida, habld
alguna vez sobre el absurdo de
una mentalidad que hace de la
mentira lo cierto y de la
superficialidad la reina de los
salones,

Ya, afortunadamente, no estd
pendiente la publicacién de su
vasto UMBRAL, que representa
la entrada a un mundo personal,
un signo y una voluntad. Quiso
COonStruir su propia casa, la casa
del sofador libre. Es dificil que
alglin dia sea un best seller -ojald
me equivoque-.

&
o

e
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Sobre un encuentro y una antologia:
Poesia Chilena para el siglo XXI "'25 poetas, 25 aiios"'

*25 poelas, 25 afos”, fue el
slogan dp:rcncucnw de poesia
realizado el 28 y 29 de noviembre
de 1996, en la Biblioteca
Nacional,

Sus organizadores pensaron
que recurrir a la menllnda
exactitud de los nimeros evitaria
cualquier duda, se equivocaron
medio a medio.  Por qué sdlo
257 Fue la primera pregunta. 1Y
por qué no mayores de 25 anos?
Fue la segunda. ;Y por qué no
otros...7 Fue la tercera. "

Todas son inquietudes vilidas
-para éste o cualquier otro
encuentro- y responderlas puede
ayudar a ordenar estas notas
sobre el encuentro y la antologfa
del mismo nombre.

Niimero y edades

25 invitados parecia una
cantidad ambiciosa, si no
excesiva, considerando que el
encuentro consistiria
formalmente en sesiones de
lectura y -un hecho destacable-
daria origen a una antologia, la
que fue entregada en el mismo
acto de inauguracion.

En cuanto al limite de 25 afos,
parecia ya establecido a nivel
nacional, por ejemplo en la
mencion "Juvenil” de los "Juegos
Literarios Gabriela Mistral" de
la Municipalidad de Santiago,

Criterios de seleccidn

En este aspecto, que serd
siempre ¢l mds dificil, se fijaron
algunas pautas de minima
equidad.

a) Aceptable representatividad
regional. Catorce de los
veinticinco poetas eran de
regiones, proporcién
seguramente inédita en cualquier
acto cultural organizado en la
capital. Nueve fueron traidos
expresamente: Javier del Cerro,
de la Cuarta Regitn; Marcelo

La DIBAM instaurd desde
este afio el Premio Dibam, que
S¢ otorgard anualmente a una
PErsona o institucion gue se
destaque por sus quehaceres en
favor de la conservacién y
difusién del patrimonio cultural

t"l'l esla IK'UHK"!TI 5€ reconocio
1a labor del Museo de Cunco
dependiente de 1a Munic ipalidad

& Cunco, provincia de ¢ “autin
€n la Region de la Araucania,
Creado por dos profesores de
Ensefianza Media, §: tago
Adolfo Villanueva y Francisca
Calfulipi i d

) En 1987 comenzd su
hll'l'l'lﬂ‘L'IH[I. cuando un estudiante
del Colegio de Humanidades
Juan Bosco levi una pieza lica
de forma curiosa a clases, A parti
de entonces, surgits la ides de
recopilar objetos de I cultura

Diciembre 1996* Pdgina 28

Pellegrini, Ismael Gavildn, de la
Quinta; Damsi Figueroa, de la
Octava; Jaqueline Canigudn, de
la Novena; Yanko Gonzidlez,
Antonieta Torres, Juan Paulo
Huirimilla y Jorge Velisquez, de
la Décima. Otros cinco
provincianos asistentes estudian
en la capital: Carlos Anwandter,
de Valdivia; Javier Bello, de
Concepcion; Rafael Rubio, de
Los Angeles; Carlos Baier y
Mario Ortega de Rancagua,

b) Aceptable presencia femenina.
A las tres invitadas de provincia
se suman tres capitalinas:
Alejandra del Rio, Carolina Celis
y Lila Diaz.

¢) Obtencion de premios o
menciones en Cconcursos
reconocidos en el dmbito
literario, como el Premio
Municipal de Literatura, en el
caso de David Preis; Juegos
Florales Gabriela Mistral, de
Cristidn Basso, Cristidn Gomez,
Rodrigo Rojas, Gustavo Barrera;
Concursos Anuvales de la
Universidad Catélica, de Rafael
Rubio o de la Universidad de
Chile, de Germidn Carrasco,

d) Se quiso, ademds, representar
a agquellos poetas que laboran al
margen de grupos, como Jean
Pierre Bonnefont, "descubierto”
en un taller personalizado con el
poeta Miguel Arteche.

Por dltimo, dado que por
casualidad o lo que fuere, todos
los nombrados son estudiantes
universitarios, se invitd a Cristidn
Berger, un estudiante de Cuarto
Medio, como un homenaje a la
creacidn poética liceana de Chile,
semisecreta y no siempre
estimulada.

Varios de los invitados e
invitadas han recibido, ademiis,
los premios senalados, y son
autores de uno o varios libros

Floridor Pérez

publicados.

Encuentro y antologia

Dentro de los encuentros
posteriores a 1973, éste reconoce
precedentes en los de Valdivia
(1977), Castro (1978),
Concepeidn (1982), de Arte
Joven, Santiago a comienzos de
los afos 80 y otros,
Si agrupamos a las antologias de
la época por fecha de nacimiento
de sus poetas, ésta representaria
una "tercera etapa”.
I.- La GENERACION NN, de
Aristoteles Espafia (Punta
Arenas, 1993): contiene 38
poetas nacidos entre 1947 y 1961.
-POETAS ACTUALES DEL
SUR DE CHILE, de Oscar
Galindo y David Miralles
(Valdivia, 1993): contiene 14
poetas nacidos entre 1945 y 1970

2.- CIUDAD POETICA POST,
de Oscar Galindo y Luis Ernesto
Cércamo (Sanuago, 1992):
contiene "diez poetas jovenes de
Chile", nacidos entre 1961 y
1970.

-ZONA DE EMERGENCIA, de
Bernardo Colipin y Jorge
Veldsquez (Valdivia, 1994):
nueve poetas nacidos entre 1964
y 1972,

Aqui se iniciaria una tercera
etapa, inaugurada por esta
antologia POESIA CHILENA
PARA EL SIGLO XXI, con sus
25 poetas nacidos entre 1971 y
1978.

Por lo dicho, una justa
valoracion del encuentro que ya
pasé y de la antologia que
permanecerd, supone el
reconocimiento de su aporte a la
adecuada insercién de la
promocion emergente en el largo
desfile (o procesién) de la poesia
chilena hacia el siglo XXI.

(Profesor y poeta)

Premio Dibam:

Museo Antropologico de Cunco

mapuche (liticos, madera, etc.),
que se enconiraron en
exploraciones en terreno
organizadas por los propios
profesores o fueron donadas por
los alumnos

Este trabajo se extendié hasta
1991 ¥ la mayor parte de los
Bastos que demandaron las visitas
dlerreno, el material fotografico

¥y el montaje de la exhibi 1on
comeron por cuenta de los
MISMOS macstros

En AUS IC1os carecid de un
lugar fisico, por lo que la
colecciones permanecian
Buirdadas en la salu de artes de|
colegio y en las casas de |o
profesores encarpad: .I.
Proyecto. Cada exposicidn

significaba el traslado de las
piezas con el consiguiente peligro
de deterioro o robo de ellas

Finulmente
este afo se in

el 19 de julio de
wgurd el Museo
Antropoldgico de Cunco, v un

Jjoven de ascendencia pehuenche
es el g ficial de
coleccione puiestias al prib
Quien no doming ln lengua

miapuche, sino

sigmificados de |
valor que le a 1]
anginales usuans {u
loy wuelve
En este proyecto se conjug

liferentes fuerza porte «
particulares, con materiales de
construccion; la Municipalidad
on alrededor de ocho millone

de pesos y el trabajo incansable
de los dos prnt'cg;ufc_\,

57 kilémetros al este de
Temuco, a 15 kildmetros del lago
Colico, v en las cercanfas del
Parque Nacional Conguillio, el
museo se encuentra en plena

zona turistica de la Novena
Regidn

Para llegar hasta alli, basta
tomar ¢l Camino Huichahue, y
1l entrar a la ciudad estd el
museo, en la avenida Santa Maria

s/n. Atiende de miércoles a
W a 18:00 horas,
y aparte de las exposiciones, se
puede disfrutar del pargue con
especies nativas que lo rodea.
Para el futuro, se realizard un
trabajo con los nifos ¥y jovenes
de la zona, para que entrando en

domingo, de §

contacto con las colecciones y el
trabajo en terreno, puedan valorar
el patrimonio cultural que
poseen.

Ademds, se pretende crear una
hiblioteca donde los estudiantes
puedan consultar, y donde se¢
conserve ¢l soporte para futuras
investigaciones de la zona de la
precordillera,

Tumbién es necesano construir
un laboratorio y un deposito pary
asegurar la restauracion y la
conservacion de las pilezas,
Santiago Adolfo Villanuevy eg
ahora el director del Musen
Antropoldgico de Cuncg v

Francisca Calfulipi se encargy
de la conservacion y TeSUraciGn,
En este momento, &l Museg e
Cunco es reconocido comg un
ejemplo de preservacion ge|
patrimonio cultural, por lo que
recibid el Primer Premio Dibayy,



MUSEO NACIONAL DE

BELLAS ARTES:?

4 de noviembre al 15 de enero
de 1997
"EL GE.
DAL
Pinturas y dibujos

Ala Norte, Primer Piso.
Martes a jueves, de 10 a 19
horas. Viernes a domingo, de 10
a 21 horas.

NIO DE SALVADOR

5 de noviembre al 10 de febrero
de 1997 A

"PINTURA ESPANOLA DE LA
COLECCION DEL MUSEO"
Sala Espacio Abierto (Galeria
Imperio)

Agustinas 869, Segundo Piso.

26 de noviembre al 22 de
diciembre de 1996
"RETRATOS"

Obra del artista Carlos
Alitamirano, que se abre al
espectador a través de 115
metros lineales. Imdgenes
digitalizadas a partir de fconos
vy materiales de distintas
procedencias y temporalidades,
que se suceden, anteponen,
traman v abisman.

Ala Norte, Segundo Piso.
Marites a jueves, de 10 a 19
horas. Viernes a domingo, de 10
a 21 horas.

28 de noviembre al 29 de
diciembre de 1996

"CARL MILLES,
ESCULTURAS"

Escultura urbana, en mdrmol y
bronce, que desafia la gravedad
y parece volar. La obra del
fallecido escultor sueco se
presenta gracias al Museo de
Millesgarden v la Embajada de

Agenda

Suecia en Chile

Hall Central

Martes a jueves, de 10 a 19
horas. Viernes a domingo, de 10
a 21 horas,

5 de diciembre al 12 de enero
de 1997

"HENRIETTE PETIT"

Dentro del ciclo "Reactivando
la Memaria” se presenia esta
exposicion de la pintora
Henrietie Petit, quien explora
en su propia pintura a partir del
conocimiento recibido de los
post-impresionistas Cézanne,
Van Gogh v Gauguin.

Sala Chile.

Martes a jueves, de 10 a 19
horas. Viermes a domingo, de 10
a 21 horas.

12 de diciembre al 28 de febrero
de 1997

"GERARDO RUEDA"
Pinturas v esculturas de este
artista espaiiol.

Sala Matta.

Hasta el 15 de enero: Martes a
Jueves, de 10a 19 horas, Viernes
a domingo, de 10 a 21 horas.
Desde el 15 de enero: Martes a
domingo, de 10 a 19 horas.

6 de enero al 2 de febrero de
1997

"PLASTICA JOVEN CHILENA
(1986-1996)"

Colectiva de artistas chilenos
(instalaciones, pinturas ¥
esculturas).

Ala Sur, Segundo Piso.

Hasta el 15 de enero: Martes a
Jjueves, de 10a 19 horas, Viernes
a domingo, de 10 a 21 horas.
Desde el 15 de enero: Martes a
domingo, de 10 a 19 horas.

23 de enero al 2 de febrero de
1997

"NINOS PINTORES DEL SUR
AUSTRAL"

Escuela Municipal Artistica de
Punta Arenas

Sala Chile,

Martes a domingo, de 10 a {9
horas.

11 de marzo al 27 de abril de
1997

"EVA LEFEVER"

Pinturas, dibujos v grabados
(obras recientes).

Ala Sur, Segundo Piso,

Martes a domingo, de 10 a 19
horas,

25 de marzo al 27 de abril de
1997

"IVAN DAIBER"

h‘xr'l’“’"{f'd.\' en "Jtldl"ril Kf(’ exfe
artista chileno contempordneo,
Ala Norte, Segundo Piso
Martes a domingo, de 10 a 19
horas.

13 de marzo al 27 de abril de
1997
"EXPOSICION
INTERNACIONAL
FERNANDO BOTERO"
Dibujos vy esculturas del
excepeional artista colombiano,
Sala Mana.

Martes a domingo, de 10 a 19
horas.

BIBLIOTECA
NACIONAL.

Enero, febrero v marzo de 1997
"HOJEANDO EL SIGLO XX"
(1900-1925)

Exposicién que recoge y
comenta las principales noticias
nacionales publicadas por la

prensa chilena en ¢l primer
cuarte de siglo (publicaciones
hechos polfticos
ECONGMICHs )

Sala Cervantes
Lunes a viernes, de 9 a 17.50
horas

noficias

17 de diciembre a primera
quincena de enero de 1997
"CHILENOS EN CANADA"
Exposicidn centrada en el
quehacer cultural de los chilenos
que viven en Canadd
{Literatura, Cine, Ciencias
Humanas, Pintura, Fotografia)
Galeria Azul.

Lunes a viernes, de 9 a 17,50
horas.

MUSEO ABIERTO-

CULTURA VIVAZ
TEATRO

MUSEO NACIONAL DE
HISTORIA NATURAL
(Quinta Normal)

Sdbado 21 y 28 de diciembre de
19096

"LA FABULA DE UN PAIS DE
CERA”

Compariia La Rueca

Segundo Piso

A las 17 horas.

Daomingos 22 y 29 de diciembre
de 1996

"SEGISMUNDGO DE LA
ESTRELIA"

Compaiiia Teatro Gentil.
Segundo Piso.

A las 17 horas.

Sidbados 21 v 28, domingos 22
v 29 de diciembre de 1996
"MANOS ARRIBA"

Teatro de Titeres.

Hall Central

Domingos 22 v 29 de diciembre
de 1996

“LAS FABULAS"

Compaiiia El Riel.

Sala de Conferencias.

Martes 24 v 31 de diciembre de
15954

"ANTONIA"

Compaiiia El Riel Joven
Sala de Conferenciax.

A las 16,30 horas.

Sdbados 21 y 28, domingos 22
y 29 de diciembre de 1996
"EL ALMA BUENA DE SE
CHUAN"

Compaiifa El Riel Joven.
Patio del Museo.

MUSEQ
NACIONAL

HISTORICO

5 de enero al 31 de marzo de
1997

TEATRO ECOLOGICO
INFANTIL

"LOS OJOS DE LA SELVA"
Compaiiia La Capilla

Patio Principal.

Jueves a domingo. a las 19
horas.

ARCHIVO NACIONAL?

22 de diciembre al 15 de enero
de 1997

EXPOSICION DE
DOCUMENTACION DEL
ARCHIVO Y PESEBRES

POPULARES

Sala Leos Conservadores
Lunes a viernes, de 9 a 17.30
horas.

Javola %
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Oficina Salitrera
Chacabuco.
II Region

La devastada oficina salitrera
de Chacabuco, que fuera también
campo de concentracion,
recupera la dignidad de su
memoria secio-cultural, y se
ofrece al publico como un oasis

museoldgico.

Me siento un tanto halagado y
honrado de poder referirme, en
mi calidad de director del Goethe-
Institut Santiago, a uno de los
monumentos nacionales mds
importantes que existen en Chile.
Es bien sabido que no fueron los
alemanes quienes inventaron
Chacabuco, ni fueron ellos los
(inicos que hicieron su aporte al
equipamiento industrial y a las
magquinarias. Sin duda se siguen
encontrando piezas de antiguas
instalaciones industriales y hasta
locomotoras de Alemania, sobre
todo en la estacion giratoria de
Baguedano o en las cercanias de
la represa Tranque Sloman. No
obstante, cabe destacar que la
implementacitn de las oficinas
salitreras formaba parte de un
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De pueblo fantasma a

proyecto internacional a gran
escala, bajo tela inglesa. Se dice
que los alemanes cumplian tanto
la funcién de matrona como la
de enterrador del salitre: le
debemos el conocimiento de las
propiedades fertilizantes del
salitre al quimico alemin Justus
Liebig, al mismo tiempo que
Haber-Bosch dieron con la
férmula sintética del fertilizante
que se sigue usando a nivel
mundial hasta el dia de hoy.
La mina modelo Oficina Salitrera
Chacabuco fue construida entre
los afios 1922 y 1924 en el cruce
del camino a Chuquicamata/Salta
y de la Panamericana Norte en la
provincia de Antofagasta. Su
tiempo de oro fue mds bien corto,
puesto que ya en 1940 las
chimeneas dejaron de funcionar.
Hasta 1971, Chacabuco fue
administrado y supervisado por
Anglo Lautaro, propietario de
varias grandes minas salitreras
como Maria Elena y Pedro de
Valdivia. Los estudios del
arquitecto Roberto Montandén
llevaron, en 1971, a la
Declaraciéon como Monumento
Histérico por Decreto No.1749
por el Ministerio de Educacion.
En ese tiempo, el conjunto
industrial y habitacional aiin se
encontraba en perfectas
condiciones, Los afios de 1974 a
1976 constituyeron el capitulo
mds oscuro en la historia de
Chacabuco. Se encontraba bajo
direccion militar y se transformaé
en campo de concentracién para
presos politicos. En los afos que
siguieron se inicid la venta a gran
escala de instalaciones de
maguinarias y valiosas maderas.
Hasta el dia de hoy falta un

museo

Dr. Michael de la Fontaine

aniilisis exacto de los hurtos y
dafios causados en aquella época.

En 1987, Chacabuco fue
devuelto a sus antiguos
propietarios, lo que no implicé
que con eso se haya podido
detener el deterioro progresivo y
los hurtos. También en ese afio,
los sitios fueron donados al
Ministerio de Bienes Nacionales.
Sin embargo, la situacién siguié
siendo precaria porque no se
disponia de los fondos necesarios
para que el lugar histérico contara
con personal de vigilancia
adecuado.

En 1991, mi antecesor Dieter
StrauB viajé por la carretera del
salitre de la IT Region y quedd
tan impactado con la belleza
damnificada de la ex-salitrera de
Chacabuco que encargd otros dos
estudios acerca del estado
arquitecténico y técnico de
Chacabuco; uno en 1991, a cargo
de Fernando Pérez Oyarziin,
Decano de la Facultad de
Arquitectura y Bellas Artes de la
Pontificia Universidad Cat6lica
de Santiago, y otro en el mismo
ano, del arquitecto Claudio Ostria
Gonzilez de la Universidad de
Antofagasta. En este dltimo plan
ya se habfa enfatizado la
necesidad de restavracidn de
algunos objetos valiosos cuyo
destino, de otra manera, habria
sido el robo o el abandono. En
un esfuerzo sin precedentes y con
fondos del Ministerio de
Relaciones Exteriores de la
Repiblica Federal de Alemania,
se llevd a cabo una primera
restauracion del teatro. Asimismo,
¢l Goethe-Institut Santiago y el
Instituto Chileno-Alemin de

Cultura de Antofagasta iniciaron
una serie de eventos culturales
gu: contaban con la participacion
e un gran nimero de asistentes
de Santiago y Antofagasia.
En 1992, fue fundada la
Corporacién Chacabuco que
agrupa pricticamente a las
autoridades regionales, entre otros
el Gobierno Regional, los
Secretarios Ministeriales de
Obras Piblicas, Educacién y
Bienes Nacionales, y también el
Instituto Chileno-Alemén de
Cultura de Antofagasta y el
Goethe-Institut de Santiago. En
¢l marco de un seminario de gran
envergadura se presenta un
primer plan maestro de Claudio
Ostria y Asociados, enfatizando
de sobremanera la necesidad de
una planificaciébn general
integrada para Chacabuco, First
things first: las condiciones
particulares del lugar obligan a
emplear, en forma permanente,
a dos vigilantes: Roberto Zaldivar
y José Araos, Gracias a ellos se
pueden evitar mds robos y
deterioros en los siguientes afios.
El Ministerio de Bienes
Nacionales lleva a cabo el registro
que exige el catastro. Se logra
establecer la demarcacion de la
propiedad, incluyendo al
cementerio y a la llamada "torta”
(lugar de recopilacién de
desechos producidos en la
fabricacion del salitre). Gracias
a la intervencién de los
Ferrocarriles de Antofagasta a
Bolivia (F.C.A.B.), que con su
linea privada de ferrocarriles
pasan justo por detrds de
Chacabuco y que, siguiendo una
antigua tradicién, trae agua de
las montanas andinas al desierto,

se logra proveer a Chacabuco con
el minimo de tan necesario
liguido para abastecer a los
vigilantes. Este generoso
ofrecimiento existe hasta el dia
de hoy.

Con ¢l objetivo de enfocar la
atencion del piblico a nivel
nacional e internacional sobre las
particularidades del fin de la era
de la industria del salitre en el
norte chileno, en los préoximos
afos le siguen la publicacion de
un libro de Carlos Cerda,
Chacabuco - Voces en el
Desierto, editado en 1994 por
Pehuén Edi con el apoyo del
Goethe-Institut, y una serie de
proyectos de cine y exposicion
(entre ellos, el documental de
Carlos Puccio "Chacabuco - una
historia del salitre” (1992}, una
exposicion de fichas salitreras y
otra exposicion iconogrifica del
Instituto Chileno-Alemdn de
Cultura de Antofagasta (1995),
el diaporama y la exposicién de
Ricardo Pereira "Album Desierto
historias del Salitre” (1996), y el
documental de Leo Kocking
"Fantasmas del Salitre” (1996),
una co-produccion de TVN con
las cadenas alemanas WDR y
35AT). Chacabuco fue incluido
en la informacidn base de Tunistel
y de varias publicaciones de
SERNATUR. Diversas guias para
viajeros subrayan la importancia
de Chacabuco en el contexto
internacional.



En 1994, la Corporacién
Chacabuco obtiene la
sonalidad juridica y se permite

el manejo de obras preliminares
dentro de la salitrera. En 1995 se
le otorga, en forma oficial, el
comodato por cinco anos del
Ministerio de Bienes Nacionales
con triimites juridicos pendientes.
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Chacabuco

El eco v la reacciéin de los medios
llegan hasta Santiago. Bajo la
supervision de la Direccion de
Arquitectura del Ministerio de
Obras Piblicas (MOP),
Antofagasta, se logra, entre 1993
y 1995, la instalacién de la
tluminacion fotovoltaica de la
casa de los vigilantes, del acceso
y de la Plaza Central de
Chacabuco, El gobiemo regional
y el Ministerio de Bienes
Nacionales apoyan el proyecio
con financiamiento. Entre 1994
y 1996 se llega, en un esfuerzo
mancomunado entre el Ministerio
del Exterior de Alemania y del
Ministerio de Educacion a través
de FONDART, a la restauracién
del edificio de la Filarmonica,
primero de la obra gruesa. Para
1997, estid prevista la colocacion
de la cubierta del techo y
restauracién de puertas y
ventanas. Al mismo tiempo, a
través de la cooperacidn de la
OIM (Organizacion Internacional

para las Migraciones) se ha
podido formular una peticicn de
asesoria por un experto integrado
de Alemania, a fin de que en los
priximos afios, se pueda elaborar
un plan estratégico para
Chacabuco del cual se podrin
derivar proyectos concretos y que
asegure su futuro multifuncional
como museo vivo, lo que a la vez
viene siendo la idea principal del
comodato que el Ministerio de
Bienes Nacionales otorgé a la
Corporacién Chacabuco. En
estos meses se estd realizando un
comin esfuerzo entre el
representante nacional del
Ministerio de Bienes Nacionales,
ICOMOS (Consejo
Internacionalde Monumentos y
Sitios), la Corporacién
Chacabuco y el Goethe-Institut
para formular una peticion ante
la UNESCO para inscribir a
Chacabuco en el listado de los
100 monumentos en peligro a
nivel mundial, o sea como

Monumento Universal
Hoy en dia podemos decir que
en los 25 afios que han
transcurrido desde los primeros
estudios efectuados por Roberto
Montandén y pasando por el
Encuentro Internacional sobre
Conservacion del Patrimonio
Arguilectonico en la IX Bienal
de Arguitectura de Santiago en
1993, por una serie de seminarios
en Antofagasta, por los primeros
trabajos de restauracidn hasta
llegar a la actual inscripci6n de
Chacabuco en el listado de la
UNESCO como Monumento
Industrial Universal de la
Humanidad, ha crecido
sustancialmente la conciencia
general en Chile para uno de los
capitulos de su propia identidad.
La participacién de tantos
agentes y la superacion de tantos
obstdculos, hacen obvios los
defectos en la legislacién actual
sobre Patrimonio Cultural, sobre
todo de la Ley 17.288 del afio

Ubicada a unos 100 kilometros de Antofagasta, al norte de la conjuncion
de la Panamericana con el camino a Calama y Chuquicamata, se encuentra
la ex-oficina salitrera.

a oficina salitrera
Chacabuco -modelo en

su género- fue
construida entre los afios 1922
y 1924 por The Lautaro
Nitrate Co.Ltd., constitu-
yéndose en una planta de
avanzada tecnologia -para la
€poca- dotada de una miquina
elaboradora Shanks, con
capacidad para producir
15.000 toneladas métricas de
salitre al mes. Tenia 54
cachuchos (estanques), 240
bateas de cristalizacion y 12
muelles de 73 mis. de largo.
Llegaron a trabajar cerca de

2.000 personas entre
empleados y obreros, y
alcanz6 una poblacién
cercana a las 10.000 personas.
Biblioteca, hospital, iglesia,
escuelas, teatro, pulperia, club
social, hotel, correo, piscina,
anchas calles de 10 mt., y una
vasta y ordenada drea
industrial, ocupaba una
superficie de 36 hectireas ,
20 hds. sélo del conjunto
urbano, construido
fundamentalmente en adobe
y tabique, con excelentes
condiciones de aislamiento.
Dejé de funcionar en 1940, y
se’ desmantelé su drea

Cimriba

Chacabuco

industrial, manteniéndose
vigilantes y un cierre de su
perimetro exterior. En 1971,
fue declarada Monumento
Nacional. Utilizada como
campo de prisioneros durante
el gobierno militar, y mds
tarde abandonada al
vandalismo y saqueo, en 1990
se inician los trabajos de
restauracidn. El proyecto
general busca convertir
Chacabuco en un museo
industrial y centro cultural.
Actualmente recibe la visita
de cuarenta a cincuenta
turistas diarios,

1970. A futuro podremos ‘
asegurar gue este Monumento |
Histérico sea preservado en todas
sus facetas para el actualidad y
las generaciones venideras.
(Director Goethe-Institut
de Santiago)
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En este periodo donde nuestro
pals ya en democracia
redescubre la palabra cultura...
Surgen perspectivas. confusiones,
adaraciones, frente a lo
cultural...Se percibe que ante la
ausencia de pasiones
ideoldgicas, lo cultural sube en
el "ranking" de la preferencia y
formacidn de los cindadanos.
Tarnbién vemos que wn desarrollo
econdmice no puede ir desligado
de la valorizacidn de la cultura
del pais. }
Creatividad empresarial -
creatividad cultural, la unidn de
las dos hace al pais ser dignos
"no somos ricos tontos ", Pero si
algunos concepios de imagen
pais parecieran estar claros en
las mentes programdticas..
Evidenciamaos las grandes grietas
y contradicciones que emergen
frente al tema en la prdctica:
;Qué se considera artistico
cultural? ;Qué cultura se
apoya’.. ;Quién define? Ex Miss
Universo en Malasia ; Cuwltura’”,
Ballet folcldrico ;Arte?

Es evidente que la mavoria de
nuestros "gestores de cultura”,
Seremis, encargados municipales
de la misma, parlamentarios,
relacionadores piblicos de
empresas privadas efc., manejan
el discurso de la cultura como
un i{tem necesario a destacar,
pere con una ausencia
conceptual, sensorial e
informativa de la misma, donde
el concepio de lo cultural se
reincide sobre si mismo y las
referencias a nuestros creadores
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;Quién define el Arte - quién define la
Cultura?

Ramon Griffero

Dejar el susto y reconocer que un apoyo no implica que la
institucion piensa como el autor, sino al revés, que la institucion
es democrdtica y acoge el imaginario de sus diversos

se¢ transforman en clichés
reiteradops.

Una perspectiva

Primer acdpite. Consideramos
el arte cultural como toda
herencia traspasada a nuestros
dias, la cueca, la arquitectura,
la paya, Mistral, Lo
precolombino, Lo colonial, La
Pérgola de las Flores, Violeta
Parra, Alberto Blest Gana, Los
Huasos Quincheros, Matia,
Huidobro, etc etc..

Diriamos que en este primer
grupo se acoge la cultura
institucional, aguella en la cual
el territorio logra consenso... ¥
que claramente se debe difundir
en tanto memoria ¥ patrimonio.

Segundo acdpite. La expresion
“artistica”, y para establecer una
diferencia necesaria.

Hay que sefialar que la expresion
artistica refleja un mirar distinto
al heredado, que en si es
subversivo frente al mirar
integrade (por ende no puede

ciudadanos.

ser consensual), ya que no estd
en continuidad con el paradigma
pre-existente de su drea de
expresion,

Manifestando otras perspectivas
v formas de representar no
incorporadas.

Esta expresidn artistica ; serd o
ne la cultura del mafana?...
¢ Podrd ser el germen de una
nueva estética? No lo sabemos
si no logra desarrollarse. No
podemos enjuiciarlo porque estd
mds alld de nuestra
conceptualizacidn de lo cultural,
Los paises desarrollados en sus
politicas culturales saben que
para mantener su influencia en
occidente deben apovar el arte,
va que éste los puede coronar en
precursores de X o Z corriente,
maovimiento, efe.

Si no aplicamos una vision frente
a lo artistico, habrd difusion v
un apoye continuo sdlo al arte
cultural, lo que implica auto-
fotocopiames y generar las bases

20 ST T -

de una decadencia creativa.
Por razones histéricas, en el
pasado el peso de las ideologias
marcd la creacion artistica de
acuerdo a las imdgenes que la
ideologla tenia de la cultura; asi,
sobre todo teatro y miisica
estuvieron auto fotocopidndose
durante décadas. Ahora librados
del peso del compromise
ideoldgico.

El arte se ve presionado por la
creacidn consensual. Un creador
sabe si desea un apoyo piiblico
¥ mds aiin privado, cudles son
los limites de aceptacidn que
debe cumplir para ser aprobado.
Establecemos asi estructuras de
apoyo que generan meds que un
incentive a la creacion, un
incentive a la Autocensura o a
la produccidn cultural
“I.ll't'Pf(H.lIﬂ o

Para ir mds alld de este circuito
"secial" es necesaria la
reelaboracion una forma de
pensar de un gobierno, “una
politica”, ya que si ésta no existe
los encargados piblicos
continuardn aplicande un

"EL PRIMER PASO QUE DAN LOS PUEBLOS PARA SER SABIOS, ES

PROPORCIONARSE GRANDES BIBLIOTECAS. POR ESTO, EL. GOBIERNO NO

OMITE GASTO, NI RECURSOS, PARA LA BIBLIOTECA NACIONAL".

Junta de Gobierno de Chile. Afio 1813.

por Renato Vivaldi.
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criterio no impuesto, pero
geue;!f:a:: "moralmente”
como forma de operar,
e:ﬁacm‘adlo a aquello que

€. dgill‘dﬂﬂﬂf
medios y la radicidn como
“arte"... A su vez, en este contexto
es ingenuo pedir que el sector
privade apoye proyectos
artisticos, ya que éste
esencialmente se preocupa de la
imagen-empresa; por ende,
evaliia la creacidn a partir de su
prioridad.

La democracia no debe temerle
al arte, si no, no es democracia,
Dejar el susto y reconocer que
un apoyo no implica que la
insfitucicn piensa como el autor,
que es el gran temor de nuestros
dias, si no al revés que la
institucidn es democrdtica y
acoge el imaginario de sus
diversos ciudadanos. De lo
contrario estableceremos
creadores oficialistas...

Tarea no ficil en una sociedad
donde nos esforzamos para dar
una imagen "positiva” de
nosotros mismos y preferimos
maostrar que bailamos bien el
“Lago de los cismes” a
enfrentarnos al mundo creative
que nos devela.

Es deber de nuestra transicidn
producir también una transicién
en las formas de mirar el arte y
la cultra.

Sin arte, la cultura del maiana
serd una fotocopia de la cultura
del hoy.

{Dramaturgo)
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