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;Qué demonios nos estd pasando?

Mario Waissbluth

H ace algunas semanas, en
un vuelo internacional, me tocé

senciar durante cuatro horas
{si, cuatro horas) a d_os”d'f
nuestros yuppies criollos
entablar a voz en cuello, a través
del pasillo, un verdadero duelo
verbal de consumo y
prepotencia, basado en motos
todo terreno, resorts de esqul,
resorts de playa, jeeps con
traccién en quién sabe qué
ruedas, y expresiones
despectivas respecto a nuesiros

Llegando a casa, abro el
periddico, y veo una publicidad
a un cuarto de pdgina de un
conocido auto francés, dirigida
a las mujeres. Su contenido era
algo asi coma: ";quiere verse
cuica y provocarle envidia a sus
vecinas?.... entonces compre eic,
etc”". Fuera de lo anecddtico, el
hecho es que una empresa de
publicidad supuestamente seria,
Y una empresa awtomotriz
supuestamente seria, opinaron
que esta manera de hacer
marketing realmente vende, ... y
entonces, concluimos que algo
muy serio y profundo estd
pasando, nos estd pasando,
como chilenos.

Querido lector: ;le ha buscado
Ud. alguna explicacién al hecho
de que Chile sea el Gnico pais
del planeta en que un altisimo
porcentaje de las pdginas
centrales de periddicos y revistas
estdn dedicadas a fotos en
colores de personas en algiin

cocktail con un vasito en la mano
¥ una sonrisa acartonada? ¥ lo
mds interesante es que cuando
uno (oh, gracias a Dios)
aparece en una de esas fotos,
recibe numerosas llamadas de
felicitacién, como si eso fuera
una victoria digna de
Wimbledon.

No voy a abundar en los
celulares de madera o los
carritos de supermercado, por
archisabidos (aunque no menos
archisorprendentes). Pero
quisiera agregar algo en el
dmbito de la salud mental.
Cuando veo, porque las he visto,
las estadisticas de la OMS
acerca de la frecuencia de
enfermedades depresivas y
angustiosas del chileno. Cuando
veo gque €n una encuesta
internacional el chileno aparece
en el ranking mundial de fos
campeones de la desconfianza,
Cuando veo que estas
estadisticas no parecen
importarle a nadie. Cuando veo
que el principal paseo dominical
es deambular con la familia por
los malls como gala.:{freme ala
carnicerfa. Cuando veo la
reaccién que estamos
provocando en nuestros
compatrioras de América Latina,
Cuando veo la agresividad
automovilistica. Cuando veo a
nuestros politicos criollos
luchando despiadadamente por
el centimetro-columna y el
rating, ya sea participando en
concursos de baile, ya sea en
shows humoristicos, ya sea
opinando alguna barbaridad, o
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lo que mds rinde, insultando o
denigrando a algin colega.

Cuando veo todas estas cosas,
me pregunio [ Qué demonios nos
estd pasando? Seamos mds
francos y mds directos. ;Qué
mierda nos estd pasando? (Esta
alusién escatolégica en una
revista cultural, aparte de
reflejar mi enojo, tiene el obvio
propdsito de .... aumentar el
rating)

No soy socidlogo, ni politélogo,
ni psicdlogo. Culto, asi, lo que
se dice culto, tampoco. Asi que
Ud., estimado lector, me
perdonard si de este punto en
adelante empiezo a parafrasear
a algunos mucho mejor
pre; s que n servidor, para
intentar encontrar algunas
explicaciones acerca de la
transformacion de esta copia
feliz del Edén. En una revista de
la propia DIBAM, aparece este
texto de don Fidel Sepiilveda
Llanos, distinguido intelectual
chileno:

“El desarrollo se ha entendido
en forma casi exclusiva como
un proceso econdmico .. .El
arribismo induce a abandonar
ta pertenencia de origen
territorial, social, cultural, sin
comprender ni asumir que sin
patria chica no hay patria
grande. ... De otra parte, un
individualismo desmesurado y
un pragmatismo inmediatista,
han lesionado gravemente una
tradicién solidaria de largo y
amplio espectro.”

O bien, monos a Marco
Antonio de la Parra:
"La cantidad de informacidn

que estd apareciendo y que
indica que somos los top ten de
rankings bastante siniestros,
como el de la ansiedad, del
consumo de benzodiazepinas, de
los golpes a los nifios, tiene que
Ver con gue estamos én una
etapa de desarrollo traumdtico
... Hay que prepararse para
encoentrar de fondo una
depresién. Por el pasado
doloroso, por el presente
exigente, por el futuro que se
escapa entre los dedos.”

Mejor, no podria haberse
dicho. Propongo también que
hagamos una importacién y
distribucidn masiva de un viejo
libro de Erich Fromm, llamado
";8er o Tener?”, parque nos
arrojard muchas luces
adicionales. El viejo Fromm
explicd hace varias décadas, con
su lucidez desusada, que una de
las patologias mds
desgarradoras de la modernidad
es la conversién del "ser" en
“tener". Yo say, en tanito yo
poseo. Yo soy mis Levy's, yo soy
mis RayBan, yo say mi imagen
en la prensa, yo soy mi imagen
frente a la vecina que me envidia
por mi auto francés. ;Y qué me
queda cuando me miro al espejo
en la manana?

Un palitélogo mexicano definié
la modernidad como "todo
aquello que se parece a Estados

Unidos, potencia hegeménica

después f la s«;m’::.f‘ Guerra".

Me temo que en Chile hemos
nido la

como
"todo aquello que rescata lo peor
de Estados Unidos, olviddndose
de los rasgos culturales
positivos, la solidaridad,
creatividad y cortesia de dicha
potencia hegemdnica”,

En suma, queridos amigos,
hay una creciente corriente de
opinién, a la que me sumo
dactivamente, que comienza a
opinar que de veras tenemos un
problema con nuestra fragil
identidad cultural y nuestra
idiosincrasia, que i una

ra neurosis colectiva de
los recién llegados a la
modernidad. Las neurosis, en sf
mismas, no tienen nada de malo
.o EXCEPIO Tu hacen pasarlo
muy mal al sujeto de dicha
neurosis. Y lo peor es que no se
solucionan por decreto-ley. Es
mds, tampoco se solucionan
cuando uno toma conciencia
racional de su existencia. Se
solucionan escarbando en el
pasado, con mucho trabajo, con
mucha paciencia, con la
Sformacion de nuevos hdbitos,
con una mayor cenciencia
calectiva de la solidaridad, con
muchas mds miradas frente al
espejo. Ahora, me pongo mis
ipramm Nike, y les digo... let’s

i

(El autor es ingeniero quimico
y director de INVERTEC
LG.T.)
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Las camas, los bailarines de
tango y los espacios abiertos
limitados por un muro, las formas
pemesias del erotismo contienen
la muerte que se ha enmascarado
y se oculta en sus trazos; las
bicicletas y volantines, las
multitudes, las aguas, cordilleras
y rascacielos, componen
verdaderos espacios rituales en
los lienzos y soportes del pintor
chileno.

Antinez, el artista que b
repertorio icénico en cud
elementos: agua, aire, fuego y
tierra, como ha escrito Milan
Ivelic, dejé un legado
importantisimo como pintor,
acuarelista, grabador y dibujante.
Amante de la naturaleza chilena,
imaginativo y practicante del
juego, vertio toda esta energia en
sus cuadros.

"Podriamos decir que es un
‘realista del sur', frase acufiada
por Roberto Matta para
autodesignarse y, a la vez, rebatir
su insercidn en ese movimiento
-expresa Ivelic-. ;Puede ser
situado Nemesio al interior del
arte chileno, a partir de una
determinada filiacién? En estricto
rigor, no me parece posible.
Temdticamente hablando,
podriamos ubicarlo dentro de la
gran corriente paisajista chilena,
pero no mis que eso. Rehuy6 sin
confrontaciones todas aquellas
orientaciones artisticas en donde
la reflexién critica se dirigiera a
poner en tension la pintura, e
incluso, a problematizar el
concepto de arte. Mds ain, a
pesar de vivir en los centros
neurdlgicos del acontecer
artistico, como Nueva York y
Paris, en momentos de intensa
revisién de los procesos de
produccién artisticos, nunca
sintié que debia sintonizar con
ellos. A mi juicio, su obra se

Antunez a trazo abierto

Paulina Valente Uribe

Hu_"wl que mayo es el mes de la natalidad; y la natalidad puede ser una consecuencia del
eronsmo que se embaraza, irremediablemente, de la muerte
en este mes y en el mismo muere el aiio 1993, EI Museo Nacional de Bellas Artes, del que
Jue en .d"" oportunidades director, le brindé un homenaje a través de una exposicidn
refrospectiva donde se extendieron sus cartas, camas y fotografias; flamearon sus banderas,
se desparramaron los pinceles y los colores y donde lucieron, por primera vez en estas salas,
sus viajeras creaciones. Un recorrido por su pintura y por su historia, por los dias que
marcaron, a trazo abierto, su vida. Este es nuestro homenaje

instala en el arte chileno gracias
al empleo cordial de
representaciones del imaginario
nacional”

En el recorrido por su vida, nos
encontramos con Antinez desde
el comienzo, en su PI‘I!T'IL‘T \'!iljl.'
Arquitecto de profesion, su
talento lo iba a llevar por otros
L‘iiITII.I'I('H'i', l.'l trazo F‘j\'lli[l(l.l cra
su destino. "La partida fue
emocionante, tenia |? anos.
Primera vez solo frente al mundo
y al espacio abierto -cuenta el
mismo Nemesio en Carta aérea,
libro basado en correspondencias
a su hijo Pablo-, llegué a Paris
lloviendo, mi tio francés me
esperaba en la estacién, de
inmediato me dijo 'vamos a
caminar por Paris mojado’,
anchas avenidas llenas de luces
y gente; pasamos por la Opera,
Notre Dame y la Torre Eiffel con
su cabeza metida en las nubes,
inolvidable. Recorri los teatros,
terrazas de café, castillos del
Loira, bailes con mi primo
Timoledn; pero sobre todo
muchos museos, los recorri por
lista y volvi a los favoritos.
Descubri el Louvre con
asombro”.

Desde ese momento, en
Nemesio Antinez aumentd
poderosamente el entusiasmo por
el arte; sin embargo ese
entusiasmo, hasta entonces, era
s6lo como espectador. Ya en
Chile, en la Escuela de
Arquitectura de la Universidad

Catélica, Antdnez descubrid la
pintura: "mis dos o tres primeras
acuarelas fueron timidas, drboles
con .\umb!'uk azules ¥ ramas
torpes, no me gustaban; pero de
repente, cuando estibamos en la
cantera, frenie a lo que es hoy el
Sheraton, sentado yo sobre una
piedra, miré esos chorreados de
roca y tierra, desde abajo se veian
enormes, quedaba sélo un trozo,
una cinta de cielo azul arriba y
comprendi. Mojé el papel con el
pincel gordo, siguiendo la forma
de la caida de la piedra, apliqué
el color sobre el mojado,
chorreando como las piedras,
puse siena, azul y una pinta de
rojo, abajo una ancha pincelada
horizontal gris, era el plano y no
debia mezclarse con las piedras;
no se mezcld, sequé el pincel
chupando y escupiendo el color
y rapido pasindolo exprimido
donde el color era excesivo,
creando por secante algunos
blancos suaves en contraste con
los blancos duros del papel”;
desde ese momento, Nemesio
Antinez supo que queria pintar
y eso era lo importante, pintar
acuarelas y tal vez, algin dia,
6leos grandes.

Cada fin de semana, Antinez
tomaba sus pinturas y se iba al
cerro San Crist6bal a mirar, a
mezclar e imprimir colores en
sus papeles; expuesto a la
naturaleza, trabajaba con lluvia
dejando que las gotas
participaran de su obra e iniciaba
este rito que se prolongaria a lo

emesio Antiinez lNegd al mundo

largo de su vida entera: "elegi
subirme a ese tren ciegamente,
instintivamente, sin saber a dénde
iba". Pero llegd muy lejos, desde
aquel primer viaje surgieron
otros; en 1943 gana la beca
Fullbright y viaja a Nueva York.
Obitiene el master en arquitectura,
realiza exposiciones y trabaja en
el taller de grabado de William
Hayter. Pinté las bochas, los
rascacielos y los habitantes de la
ciudad. El afio 50 se traslada a
Paris, donde comenzé a realizar
una pintura sensual, después del
blanco y negro, y |rah;1j{‘|- la
técnica de la litografia. Regresé
a Chile en 1953.

Pintar Chile desde Chile

En la calle Guardia Vieja 99,
Antinez se instala en territorio
nacional y pinta Chile desde
Chile, después de diez aios de
vivir como extranjero. Le
interesaba el trabajo que pudiese
desarrollarse a través de la
interaccién con las personas: "el
trabajo en comiin -expresa en su
libro- es el nexo para la mds
profunda amistad; el taller es la
prueba de ello, se crea un clima
inolvidable, fecundo". El Taller
99 se realiza en la misma calle
Guardia Vieja, alrededor de una
antigua prensa que ¢l mismo
habia traido desde Francia.
Trabaj6 junto a Delia del Carril
(la Hormiguita), Eduardo
Vilches, Pedro Millar y Santos
Chivez, entre otros.

El afio 1965, es nombrado
agregado cultural en Estados
Unidos: "ademds de montar
exposiciones de pintura y
fotografia chilenas, hice un
programa de radio semanal en
espafiol, radio New York-World-
Wide, en el cual entrevistaba,
durante una hora, a los
intelectuales latinoamericanos
residentes o de paso, como F,
Botero, Nicanor Parra, Neruda,
Matta, Arrau y Armando Uribe,
entre muchos otros",

Dos afios después, el artista se
cas6 con Patricia Velasco y
vuelve a Chile como director del
Museo Nacional de Bellas Artes;
conduce el programa "Ojo con
el arte” durante 1971 y 72,
actividades que volverd a
desempefiar en el afio 90, Desde
el afio 1974 y hasta el 84 reside
en Europa, exponiendo su obra
en Madrid, Barcelona, Nueva
York, Berlin, Estocolmo,
Londres, Roma, Ciudad de
México, Caracas, Bogotd, La Paz
y Santiago. Cuando regresa a
Chile, expone por dltima vez en
galeria Praxis y reorganiza el
Taller 99: "el grabado estd casi
desaparecido -escribié- y
tenemos que recuperarlo,
queremos hacer piblico y
popular esta interesante forma
de expresion”.

A lo largo de su vida fueron
floreciendo los tangos y “las
camas que se multiplicaban en
la lluvia, en las nubes, en el rio,
en el Norte de Chile, camas de
vida y de muerte”. Para Nemesio
Antinez nada significaba el fin,
sino "una nueva etapa,
concentrada, una segura
conciencia del tiempo”; por eso,
da gracias: por el respeto a su
tiempo,

"El trabajo en comiin es el nexo para la mds profunda amistad, el taller es la prueba de ello, se

crea un clima inolvidable, fecundo"'

TR 4 G

A Nemesio Antsines lo conocl verde, lo conocl cuadriculado, fuimos grandes amigos cuande era azul, mieniras era amarillo yvo sali

de vigje, me lo enconiré violeta y nos abrazamos cerca de la estacion Mapod ho, en la cludad de Santiage, alll corre un rio delgada

que viene de tos Andey, los caminos hacia la cordillera ticnen pledras colosales,
trinan los pdjaros frios del medio dia de invierno,
de pronta hay humo de bosques yuerniidios

¥ Nemesio Antiines de Chile, estd vestido con today las cosus, vestido por deniro ¥ por fuera, tiene el alma Nena de cosas sutiles, pairia
eristaling, Es delicado en sus objetos porque en el campo chileno se tefe fino, se amasa tierra fina y al mismo tempo esid expedvoreadi

can el polen y la nieve de una torrencial primaverad, del amanecer andino. Transparente v profundo, agui presento para ¢l Brasil
al pintor preditecto de mi paly

el sal e un rey escarlasa,
n guese coldrice
hay cardos,
PSR,
apuay ensordecedonas

Pablo Neruda. Sao Pailo. Museo de Arte Maderna, 1958,
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| Sélo puede hablarse de arte
| |atinpamericano a partir de la
Repiiblica, que s cuando nace
el término "América Latina". Y,
a continuacién, es preciso
distinguir entre Arte en América
Latina, que es todo lo que se
hace en ese conlinente que
"descubri6” Colén y arte
latinoamericano, que es el que
contribuye a construir o a
precisar su identidad.

| El término mismo de América
Latina es acufiado a mediados
del siglo XIX por un pensador
chileno, Francisco Bilbao. Antes
de esa época, hablamos de Arte
colonial para referimos al que
se impone durante el perfodo de
dominacién europea, sea
espaiola, anglosajona o
portuguesa..., y de Arfe
precolombino, cuando tratamos
del arte anterior a la llegada de

los europeos.

A comienzos del siglo XIX, la
independencia marca la ruptura
de América con el barroco -el
arte de 1a Contrarreforma-, y el
estilo neocldsico aparece como
el correlato artistico de las ideas
liberales. De Europa llegan
artistas imbuidos de este nuevo
ideal. En Brasil los franceses Le
Breton, Taunay y Debret fundan
en 1816 la Academia de Bellas
Artes ; en Chile, el italiano
Toesca construye el palacio de
La Moneda; y en Buenos Aires,
el francés Prosper Catelin
termina la Catedral en un estilo
que imita directamente La
Madelaine.

Para los artistas de la
Independencia, confundidos los
neocldsicos con los que
llamamos naif, la tarea consiste
en crear una iconografia que
legitime las recientes repdblicas,
déndoles una historia y un
imaginario a las nuevas
estructuras de poder. El francés
Monvoisin, el alemén Rugendas,
el argentino Puyrredén, los
venezolanos Tovar y Tovar;
Michelena, Pellegrin Clavé y
Juan Cordero en México, dejarin
el recuerdo de las batallas que
sirven de referencia al
sentimiento nacional, de los actos
que dieron nacimiento a los
paises; sin olvidar el retratar a la
burguesia naciente.

Quien mejor ilustra este arte
para "hacer patria” es el Mulato
Gil. Trabajé en Chile y Perd,
hizo posar a la oligarquia criolla
¥ # los préceres gue
representaban las nuevas
naciones: Bolivar, San Martin
O'Higgins, Sucre... :

Se podria imaginar que con la
Hamada Independencia, el
colonialismo desaparece Lejos
de eso, la clase criolla que toma
el poder lo que quiere es

reemplazar el colonialismo
ibérico por otro, por el inglés o
el francés.

El paso del gusto neocldsico
al romdntico hace que los artistas
S Inleresen por NUevos lemas.
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(Arte latinoa

(identidad y patrimonio)

Mignel ReguaTan:

mericano o arte en América Latina?

La historia del arte en América Latina estd marcada por quinientos afios de colonialismo.

;Ojald hubiesen sido sdlo cien aiios de soledad! Durante la ép
pocas son las pdginas que fueron escritas sin copiar plumas aje

llamada colonial,
nas y raro es el retablo

en el que no se haya seguido el trazo de un pincel europeo. Ello no impidid, sin
embargo, la creacion de grandes obras, como son la poesia de Sor Juana Inés de la
Cruz en México, o las esculturas del Aleijadinho en Brasil. La originalidad entonces
estaba en la sutil deformacién del modelo europeo. Recién a finales del siglo pasado

El romanticismo en América se
transforma en “indianismo” y en
“costumbrismo”, El indio y el
mestizo hacen irrupcién en la
literatura y en la pintura. El buen
salvaje y los personajes
populares van a inferesar a una
pléyade de artistas, entre los
cuales destacan los pintores
populares del estilo de Torres
Méndez en Colombia o Pancho
Fierro en Peri.

El romanticismo, que domina
el siglo, va haciéndose cada vez
mds académico, y termina en .
Las tendencias vanguardistas
pasan casi desapercibidas y
tinicamente en los afos veinte
los artistas van a descubrir a
Cézanne,

Con el triunfo de la Revolucién
mexicana se impone el arte de
los muralistas. Rivera, Orozco y
Siqueiros con un estilo
monumental, y asociando la
vanguardia a lo mexicano, crean
un arte de identidad. Seguian la
huella abierta en lo popular por
el grabador José Guadalupe
Posada, auténtico fundador del
arte latinoamericano.

la situacién comienza a cambiar

Los afios veinte y treinta ven
a Torres Garcia fundar el
"constructivismo”, que echa las
bases de uno de los grandes
movimientos plsticos en el Rio
de la Plata. Su legado
fertiliza tanto la pintura como la
escultura,

Huidobro abre el telén al arte
abstracto

En esos mismos afios nacen
nuevas tendencias en América
Latina que marcan las
vanguardias hasta nuestros dias.
El abstraccionismo hace su
aparicién en Chile en 1933 con
la organizacién de la primera
exposicidn de arte abstracto por
el poeta Vicente Huidobro y la
publicacion de la revista Pro.

En los cuarenta, surgen en
Argentina los grupos concretos,
con Maldonado, Hlito y otros,
artistas que se orientan
finalmente hacia el disefio, y el
grupo Madi, encabezado por
Arden Quin. Con Madi nacerd
el interés por la geometria y las
biisquedas visuales a que se
dedicard en los sesenta el Groupe

de Recherche d'Art Visuel,
constituido en Parfs por Le Parc,
Garcfa Rosi y Sobrino...

Hacia los afios cincuenta, los
artistas venezolanos comenzarin
a trabajar en una serie de
experiencias visuales, dando
origen a un arte op, basado en
efectos moiré y cromiticos.
Alejandro Otero inicia estas
experiencias, que serdn
continuadas por las
“Fisiocromias” de Cruz Diez, los
"Muros dpticos", las
"Vibraciones" los
"Penetrables” de Jesis Soto, y
por artistas méds jovenes como
Ravello. Salvo raras excepciones
(Jacobo Borges y Régulo Pérez,
que mantienen una tendencia
expresionista muy caracteristica
de otros paises de América
Latina, son dos de ellas), los
artistas venezolanos hacen del
arte Gptico una escuela nacional.

Hacia finales de los afios treinta
irmumpe igualmente en América
Latina el surrealismo. Matta y
Lam se unen al grupo de Breton.
Matta inicia la bisqueda de un
surrealismo abstracto,
fuertemente orientado por el

Gil de Castro

automatismo psicolégico.
Probablemente su formacion de
arquitecto lo leva a indagar en
dimensiones espaciales inéditas
que, a lo largo de los afios, se
van poblando de personajes
llenos de humor, pero a la vez
de fuerte cohtemdo politico.

Por su parte, Wilfredo Lam
incorpora a su arte la leccién de
Picasso, desarrollando anatomias
inspiradas en la tradicién
africana. El arte de Lam es un
arte de la negritud, que reivindica
una de las vertientes de la
identidad americana. Es una
tradicitn gue nace en América a
partir de fines de siglo XIX con
Figari en Uruguay, que es
continuada en Brasil con la
Semana de Arte Moderna por
artistas como Portinari y Di
Cavalcanti, y mds recientemente
por el colombiano Cogollo, que
comparte el interés de Lam por
las anatomias singulares y la
simbologia africana, pero
ambientdndolas en el
hiperrealismo de su ciudad natal:
Cartagena de Indias.

No obstante, la tendencia que se
desarrolla dominante a partir de
los afios treinta es la realista.
Pero se trata de un realismo
primitivisia, asociado a fuentes
europeas; entre otras, al
expresionismo alemdn de
Barlach y Kithe Kollwitz o al
neoclasicismo picassiano. Ese
realismo permitia explorar la
realidad nacional y continental,
manteniéndola unida a la
"realidad popular”. Fue en este
entrevero que, hasta los afios
sesenta, se definid el estilo oficial
de los artistas comprometidos.

"La Independencia
marca la ruptura con
el barroco, arte de la
Contrarreforma; y el

neocldsico aparece
como el correlato de
las ideas liberales"




Realismo comprometido

Si por una parie el indigenismo
de los mexicanos y el
alfricanismo (ll' I_.lI]I s0on
bisquedas de identidad, de sus
rafces étnicas e histéricas, por
otra, son una denuncia de la
opresién, del L'llil!lllillli\'ﬂlﬂ\ el
imperialismo y las injusti
sociales. Ambas tendenciz
representan la rebelion de “los
de abajo” -como titulaba
expresivamente Azuela su novela
sobre la Revolucién mexicana

Ambas se proponfan, como
decia Aimé Césaire a propdsito
de Lam, "detener el gesto del
conquistador”. Ambas
desembocaron naturalmente en
la protesta y en el arte
comprometido. La tendencia se
intensifica en los afios sesenta
La Revolucion cubana, la muerte
del Che Guevara, y mds tarde la
experiencia de Allende, plantean
con formidable elocuencia la
militancia revolucionaria, y para
todo el continente. De la
afirmaci6n nacional se pasa a la
afirmacién continental y
tercermundista. Por otra, parte
el arte politico se libera de los
estrechos marcos del realismo
socialista y se expresa en todos
los estilos. Los carteles de la
Revolucidn cubana se inspiran
en el pop y en el op-arr; en Chile
la protesta la recogen las
corrientes informalistas, el
muralismo callejero y el
surrealismo desmitificador de
Matta. La leccién de los
muralistas mexicanos recorre el
continente. Se la ve en los
murales de la Unidad Popular,
estd en los rostros y las manos
indigenas del ecuatoriano
Guayasamin, en los gestos
musculosos y tremebundistas del
argentino Carpani, en los
campesinos del chileno
Venturell:.

En el hecho, la tendencia
realista va a extraer su sentido
americano de la leccién de los
muralistas mexicanos. Son ellos
los primeros en valorar el
componente indigena, dando un
sentido telirico al ane que busca
sus raices en la tierra y en la
gente. De esta conciencia nacen
movimientos filoséficos, como
el andinismo en el Perd, estilos
poéticos, como el de Neruda en
Chile y un arte que continiia
profundizando en la geografia y
en el indio.

Indianismo ¢ indigenismo

~ No hay que confundir el
indianismo con el indigenismo.
Son muy distintos, El primero
Simplemente loma como motivo
il indio. El indigenismo, en
cambio, es una reivindicacidn
de éste. El indigenismo da una
identidad de base para
Numerosos artistas, lo que les
Permite evolucionar
apropidndose de las vanguardias,
Sin perder la fisonomia
americana. Asf es el surrealismo
Mmexicano de Tamayo, el
andinismo colombiano de
Obregén o el abstraccionismo
Quechua de Szyzsio.

(Arte latinoamericano o...

Por otra parte, la blisqueda de
identidad en el arte desarrolla
una conciencia de creacion que

permite a los artistas asimilar
nuevas tendencias, ddndoles un
sentido nacional o americano
Un ejemplo de esta actitud lo
representa el grupo Nueva
Figuracién, formado en los afios
sesenta en Buenos Aires por
No€, Dee la Vega, Deira y Maccid,
que sirviéndose del informalismo
y del expresionismo abstracto se
proponia dar una nueva imagen
argentina. La misma tendencia
S€ aprecia en ofros artistas que
trabajaban en direcciones
paralelas a ellos. En Berni que
explora las villas miserias con
"luanito Laguna”, en Segui que
se inspira en el dibujo de humor,
gue en Buenos Aires se habia
impuesto a través de la
popularidad de revistas como
Tia Vicenta, Rico Tipo vy
Cascabel. :

Actualidad sin escuelas
definidas

Junto a las grandes tendencias,
la imagen del arte
latinoamericano actual estd
marcado por una serie de artistas
que no pertenecen a ninguna
escuela. Los més conocidos son
Botero, el maestro Morales,
Gamarra y Frida Kahlo, que ha
irrumpido estos Gltimos afios en
la ola del movimiento feminista,
alcanzando los més altos precios
en el mercado del arte. Tienen
en comiin que son artistas que
expresan una sensibilidad
latinoamericana. El maestro
Morales en Nicaragua en una
especie de realismo migico;
Gamarra en selvas exuberantes
donde reescribe la historia del
colonialismo; Botero en su
revision del arte y el mundo a
través de sus figuras opulentas,
y Frida Kahlo en su memoria
mexicana.

Pese a las divagaciones de la

transvanguardia, que se impuso

como una moda en décadas
pasadas, la norma de las
generaciones que siguen a la de
Botero, en particular de los

colombianos, es la de no
reconocerse en ni:l\l'\lll.l E5CuUL I.l
Es el caso, entre otros, del
realismo casi académico de los
desnudos de Dario Morales y de
Luis Caballero. Este, pinto
fascinado por un manierismo
postmiguelangesco que animaé
con fantasma y violencias
erdticas; es el caso del mundo
entre real y ficticio de Juan
Céirdenas, o del argentino
Fernando Maza, sofiador de
paisajes metafisicos, poblados
de seres numerales: signos que
se designifican.. E

.Cudl es el hacer de las
generaciones mds recientes? ;Se
ha impuesto el proceso de
globalizacién también sobre
ellas, hasta el punto de que los
artistas lalinoamericanos no se
diferencian de las vanguardias
de Europa o de los Estados
Unidos? Si es que se puede
hablar de vanguardias, ;lo son
las instalaciones? ;Queda
espacio en la aldea global para
un arte que exprese pulsiones
de identidad tal cual fueron las
que originaron el arte
latinoamericano, diferencidndolo
del arte en América Latina?

La polémica entre lo universal
y lo telirico estd nuevamente
servida, esta vez no solo para
Améric no para todas las
culturas que, frente al proceso
de globalizacién y frente a la
dictadura del mercado, quieren
defender su identidad. ;Qué otra
CcOsa expresa sino esa reciente
idea de excepecion cultural que
se¢ abre paso en Europa?

(El autor es director del
CEXECI, Centro Extremenio de
Estudios y Cooperacién con
Iberoamérica)

Frida Kahlo

"La tendencia dominante, a
partir de los 39 es el realismo,
que explora la realidad
continental manteniéndola
unida a la realidad popular"

Eugenio Ditbom
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La solida fragilidad de un arte milenario

Lucila Docasar

Cuenta la leyenda gue un
sahio chino nhrz: de una
botella con una varita de bamb
y al sacar el tabaco iba mpm!o
el recipiente. Un dia descubrid
cémo el contacto de su varita,
al inhalar la sustancia contra el
vidrio, formaba dibujos

, figuras abstractas y
representativas, Asl es como,
dicen, se origind ¢l ante de
botellas; el sabio inlezo uego
con pinceles y tinturas :
creando miles de escenarios,
algunos mindsculos y con
cientos de personajes

detallados; otros
ilustrativos de momentos
histéricos, tradiciones, magia y
sabiduria.
Este arte, transmitido de
L 6. d

en
cada integrante de la familia
pasaba a ser y maestro,
ayudd a la cultura china a ser

ida como una de las més
grandes a través de todos los
tiempos, Hace mids de 4000
afios, se cred en China la
porcelana, material que ha sido
utilizado en todo orden de
elementos, desde omamentaciGn
hasta decoraciones para edificios
y construcciones. En el siglo
octavo, el arte de la porcelana
se comenzd a trabajar en Corea.
Jap6n, dos siglos mds tarde,
envia artesanos a China para
aprender esta técnica. Luego,
este arte se desarrolla en Egipto,
Persia, Irin y alrededor de 1470
llega a Italia, es ahi cuando
Marco Polo cuenta a Occidente
la noticia: vasijas y tinteros de
jade, sellos de marfil y bronce,
Jjarrones de porcelana, botellas
de rapé en turquesa, dnforas en
cuarzo rosa, leones guardianes
en jade opalino, raices talladas
en forma de sirena. Hoy es una
seleccionada coleccién
resguardada por el Instituto
Chileno-Chino de Cultura, la
embajada de China y entes
privados, y qgue con todo su
esplendor decort el salén central
del Archivo Nacional de
Santiago.

Historia de anos

En el periodo mds préspero
de la sociedad feudal en China,
destacaron las dinastias Han y
Tang. Se desarrollaron las
técnicas de la manufactura, la
agricultura y la construccitn de
barcos. También, se abrié a la
famosa "Ruta de la seda” que
comunicaba con Occidente.

En la antigua China,
destacados pensadores
estrategas, cientificos y literatos
como Laozi, Confucio y
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Porcelanas, cuarzos, bronces, lacas, marfiles, decenas de frdgiles y
milenarios objetos de arte de la mejor tradicién oriental de finisima
artesania china, fueron mostrados en el Archivo Nacional de Santiago.
La muestra ofrecié un aspecto, apenas una pequeiia clave de lectura,
para empezar a leer el mds poblado y menos conocido pais de la tierra:

Mencio, marcaron la cultura
tradicional de ese pais y del
mundo entero. China logré
también €xitos importantes en
astronomia, matemdtica,
geograffa y medicina. El
Ganshixingjing (mapa estelar)
fue el primero de su indole en
el mundo. El sismégrafo
inventado por Zhang Heng y el
Bencaogangmu (compendio de
hierbas medicinales) escrito por
Li Shizhen, farmac6logo del
siglo XVI, siguen siendo muy
apreciados,

La Guerra del Opio dio un
vuelco en la historia moderna
de China. El gobierno britdnico,
con el fin de proteger su
comercio de opio, desaté la
guerra. Luego de firmarse el
Tratado de Nankin, China se
convirtié en una sociedad
semifeudal y semicolonial. En
1911, derribada la dinastia Qing,
se puso fin al régimen
mondrquico, estableciéndose un
gobierno provisional que dio
paso a la fundacidn de la
Repiiblica Popular China, el
primero de octubre de 1949,

Arte hoy

Actualmente, la Repiblica
Popular China tiene una
poblacion total de mds de 1200
millones de habitantes y, por
tanto, una gran diversidad étnica,
riqueza cultural y patrimonial.
Chi Hue, consejero cultural de
la Embajada de ese pais, expresé
en la inauguracitn de la muestra
que "el nivel econdmico se ha
elevado en forma notoria,
ayudando a levantar a China
social y culturalmente, A partir
de 1949, el gobierno ha puesto
especial atencitn en desarrollar
la artesania tradicional y esta
exposicion muestra una artesania
de excelente tradicidn,
Encontramos en ella la técnica
de cerdmica pintada, objetos de
bronce y esculturas en jade de
dinastias milenarias, objetos de
laca del perfodo de Primavera y
Onofio, tejidos en seda, bordados
y porcelana. Los objetos de
artesania fina se refieren
mente a las esculturas
en marfil, el tallado en jade, la
talla en madera, el colisoné y
objetos trabajados en laca. La

China.

exhibicitn , tlambién,
objetos artesanales de estilo
tradicional como la porcelana,
flores artificiales, pinturas
artesanales, cuadros pictéricos
de algodén y objetos
confeccionados en metal”,

Osvaldo Villaseca, conservador
subrogante del Archivo
Nacional, afirma que la
institucién por su condicién
esencialmente patrimonial y
guiada por el servicio a la cultura
y a la comunidad, ha sentido el
compromiso de trascender su
patrimonio asumiendo un
ambito cultural mds amplio. Para
esto, se han abierto nuevos
espacios de encuentro con el
patrimonio, donde han
participado instituciones
publicas y privadas del pais.
"Nos sentimos dando un primer
paso en ese sentido, a través de
la exposicién 'Cultura China’ -
opina Villaseca-. El pais de
Oriente ha aportado a lo largo
de la historia grandes inventos
como la brijula, que permitid a
la navegacién extender fronteras,
lo que promovi6 las relaciones
econdmico-comerciales y los
intercambios culturales entre

Oriente y Occidente; la pélvora,
que ha jugado un papel vital en
la defensa nacional y la
construccion civil; el papel y la
imprenta, relacionados
directamente con nuestro
quehacer cultural, en cuanto
crearon condiciones favorables
para la rdpida divulgacion y el
desarrollo de la cultura y la
ciencia".

El papel

Para el conservador
subrogante, es inevitable
destacar la importancia que ha
tenido el papel desde su
invencidn, que data de 2000
afos. Este material ha pasado a
ser un medio esencial para la
difusién de toda forma de
conocimiento y uno de los
vehiculos mds imporantes en la
creacion literaria, artistica,
arquitecténica y cientifica. "Se
ha transformado, también, en el
soporte insustituible, hasta
ahora, en los documentos de tipo
administrativo de los Estados y
sus instituciones, cuyo conjunto
forma la memoria permanente
de los paises y de la humanidad,

Vasijas y tinteros de jade,
sellos de marfil y bronce,
Jarrones de porcelana,

botellas de rapé en turquesa,

danforas en cuarzo rosa,

leones guardianes en jade

opalino y raices talladas en

forma de sirena, decoraron

el salon central del Archivo
Nacional de Santiago.

y constituye la razén de la
existencia de nuestras
instituciones y de la actividad
archivistica”, expresa Osvaldo
Villaseca.

Abelardo Mella, presidente
del Instituto Chileno-Chino de
Cultura, declara que “1odos los
objetos presentados en esta
exhibicién tienen especial valor.
Se cuenta gue en la antigtiedad
una vasija de lana era un
regalo digno para reyes. En
la exposicitn, que cuenta con
alrededor de piezas, hay un
espejo de bronce que tiene 1200
aflos; ademis, esti compuesta
por fotografias que ilustran la
vida del pueblo chino y videos
donde el piblico puede conocer
China: su geograffa, clima,
costumbres locales, paisajes, su
industria artesanal, las
construcciones més antiguas
como el Palacio Imperial,
jardines, templos y la Muralla
China, entre otros. Lo que
esperamos es que esta muesira
llegue a los sectores con menos
recursos de nuestra comunidad”,

Hace miles de afios, Mencio
anuncié que “el que ha
toda su constitucién mental
conoce su mnaturaleza.
Conociendo su naturaleza,
conoce el Cielo". El arte es una
forma de perdurar y de
inmortalizar lo que el hombre
deja por herencia en la tierra,
hay un destino para todo -
escribié- para lo bello y para la
creacion,




Entrevista a Regina Solis.
Coordinadora del Servicio
Nacional de Conservacion de
Documentos de Achivos

Regina Solis, Coordinadora
del Servicio Nacional de
Conservacion de Documentos
de Achivos, dependiente de la
Subdireccidn de Archivos,
institucitn encargada de la
conservacién de toda la
documentacién de la
administracion del Estado y del
patrimonio documental del pais,
plantea que "el disco Gptico,
soporte de alta densidad usado
para el registro masivo de
informacitén, no puede
reemplazar al microfilm: un
medio de almacenaje
establecido, seguro, resistente
al tiempo y econémico, con alta
calidad de grabacion que puede,
ademais, reforzarse con sistemas
combinados como por ejemplo
a través de los computadores,
con indices para llegar mds
ripido a la informacion. Creo
que no nos debemos deslumbrar
porque una tecnologia viene de
Estados Unidos con toda una
gama de ofertas. Por ahora,
nuestras instituciones, la
Biblioteca y el Archivo
Nacional, siguen con el antiguo
soporte: el microfilm, que es
una micro fotografia que
permite al usuario, a través de
equipos especiales, leer y
fotocopiar el documento sin
tocar los originales; asi, éstos
se mantienen intactos. Por otro
lado, existe Ja restauracidn del
papel, en lo que se trabaja
intensamente para que los
documentos se conserven lo
mejor posible a lo largo de los
afos".

Gracias al soporte digital -
asegura la Coordinadora- se
E)dr(a trabajar con imdgenes en

pantalia: "podemos agrandar
y manipular fotograffas,
documentos historicos de gran
relevancia para el pais; esto trae
muchos beneficios como la
rapidez en acceder a la
informacién y la posibilidad de
mejorar la reproduccion de un
original elimnando los bordes
deteriorados y manchas, lo que
facilita la lectura; pero también
puede ser perjudicial ya que los
programas de computacién
quedan ripidamente obsoletos
y los medios y los equipos
digiiales tienen un lapso de vida
corto. Ademis, la informacién
guardada en discos Gpticos
requiere de un sistema

jonal costoso, tanto en
equipos cOmo en programas”.

La Coordinadora expresa estar
de pumh.de lo cmc;:o. de lo
que ya ha visto que da buenos
lu memoria digital es la
simultaneidad y 1a capacidad de
almacenar gran cantidad de
informacién, en el sentido que
hnﬁminﬁumuﬁnhpngn
obtener decenas de personas &
la vez y en una brevedad de
tiempo considerable. Sin

~ Entrevista

La guerra de los soportes
Microfilm versus sistema digital

Cerca de cien aiios que la técnica del microfilm se utiliza en la conservacidn
de documentos y libros; para los archivistas es una técnica probadamente
rwrﬁt'u‘n'_e: sin embargo, con la aparicién del soporte computacional, los
especialistas en conservacion estdn alertas y cautos, ya que una tecnologia
reciente puede llegar a tener ventajas; pero, al mismo tiempo, importantes

embargo, por ahora, mientras
no esté normalizada la calidad
de archivo de la informacidn
digital, creo gque es
recomendable este medio silo
para archivos de uso frecuente
donde es necesaria la respuesta
inmediata. Ygualmente los
respaldos en los discos son
inseguros y es necesario hacer
nuevas grabaciones cada diez
anos por lo menos. Para archivos
historicos, los que deben
protegerse como parte del
patrimonio nacional, sigue
siendo imprescindible el
microfilm, ya que ademads de
ser un soporle econdmico,
conserva y resguarda, de una
manera segura y confiable,
documentos importantes de la
historia de Chile. Con el soporte
digital se puede perder
informacién o que ésta sea
alterada, dado que con la

inconvenienies.

posibilidad de, por ejemplo,
manipular la imagen en la
pantalla, se puede limpiar un
documento, pero también la
firma de alguna personalidad
importante podria ficilmente
ser borrada”

Nada ha reemplazado al
original

Segin Regina Solis, en
algunos archivos se estd
perdiendo la memoria en papel,
debido principalmente a la falta
de cuidado en resguardarla
adecuadamente. "Por fortuna
esto no sucede en el dmbito de
la DIBAM, donde desde la
década de los anos 80 ha
existido gran preocupacion por
preservar nuestro patrimonio
escrito. En este sentido, las
tareas mis relevanies se han

concretado a través de
importantes proyectos, tales
como 'Conservacion de los
Fondos Histéricos del Archivo
Nacional I Etapa’ que significo
la restauraci6én de 200
volimenes de documentos
coloniales y la microfilmacion
de otros 8,500, correspondientes
a la misma época. Este proyecto
se desarrolld entre los afios 1990
y 1993 y conté con el
financiamiento del Ministerio
de Educacion y la Fundacidn
Andes. Posteriormente, a fines
de 1993, se inicié el proyecto
'Conservacion de los Fondos
Histéricos del Archivo Nacional
11 Etapa’, actualmente en
desarrollo, que considera la
conservacion y restauracion de
1.500 piezas de la Mapoteca
Colonial y la Microfilmacion de
13.300 volamenes de los fondos
mds antiguos. Este proyecto

El microfilm sigue siendo el medio mas seguro y no
adulterable de archivo. Por ahora, el soporte digital
es recomendable para servicios de uso frecuente

La mantencién de depésitos y una preocupacion mds
acabada por el acerbo que se custodia, es prioritaria

a la digitalizacion

también cuenta con el aporte de
fas instituciones sefialadas”,

En ambos proyectos se
contratd personal, al que se le
entregd la capacitacién
respectiva dentro del Archivo;
y ha sido posible la adquisicién
de materiales y valioso equipo
especializado. "No obstante,
opina Regina Solis, la
duplicacién de la
documentacién de la época
colonial a través del microfilm,
no supone la sustitucién de los
originales, ya que este medio de
almacenarniento de informacidn
es 5610 un intermediario o un
complemento en las tareas
archivisticas”.

"Al comienzo -expresa la
Coordinadora- el publico éra
reacio al microfilm, el usuario
opinaba que era muy frio. La
gente necesita el contacto con
el papel, el olor al documento
antiguo, sentir la historia pasar
por los dedos, ese romanticisimo
mdgico que significa entrar a
este mundo del registro donde
la investigacitn se comparte y
el documento puede ser visto
por dos o tres personas a la vez,
sin embargo, hoy por hoy, el
trabajo se realiza mds
individualmente, pero también
la informacidn es mds ripida de
obtener”.

El laboratorio de restauracidn
que se encuentra ubicado en el
Archivo Nacional de la
Administracién, cuenta con
modernos equipos, algunos
(inicos en Chile, los que fueron
donados por 1a UNESCO. Entre
ellos, existe una miquina para
producir papel y para reintegrar
las zonas faltantes de los
documentos con pulpa de
celulosa.
Devolverle la vida al
documento

"Restaurar un documento €s
como devolverie la vida, por eso
debemos tener mucho cuidado
con los nuevos soportes. Estd
probado que el microfilm es
siempre compatible con los
sistemas mds modemos Y s un
medio satisfactorio de
conservacién de contenido a
largo plazo. El microfilm es
diffcilmente adulterable, por lo
que lo sitda como un medio
ideal de almacenamiento de
informacién. En este sentido,

el disco
dptico para aplicaciones de
acceso [recuente, pero sin
garantizar la calidad, la
durabilidad ni la conservacion”,
acota Regina Solfs.

“Pienso que existen otras
prioridades antes de la
digitalizacién, una mayor

ién en la conservacién

de los acervos, con las

condiciones e instalaciones

adecuadas que 1se_guren ;:
perm ia en el tiempo,

g documental

nuesiro
y hibliografico”. P. V.

-
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Ei Convenio que inauguré el
proyecto, fue firmado en julio
entre el Representante de la
Orden en Chile, R.P. Padre Félix
Ferndndez, O.P., y la Directora
de la DIBAM, dofia Marta Cruz-
Coke, en una ceremonia a la
que asistieron la Sra. Marta
Larraechea de Frei, Primera
Dama de la Nacion; el Ministro
Ricardo Lagos; el Subsecretario
de Educacién Jaime Pérez de
Arce; el Alcalde de la Comuna
de Recoleta, Emesto Moreno;
el Secretario Ejecutivo del
Consejo de Monumentos
Nacionales, Angel Cabeza; el
arquitecto Patricio Gross, que
ha encabezado el equipo de
profesionales que planifica el

Quisiéramos entregarles
algunos datos acerca de este
Convenio, en que la Orden
Dominica y la Direccién de
Bibliotecas, Archivos y Museos
del Estado de Chile, dos
instituciones y dos entusiasmos

Renace la Recoleta Dominica

Luego de estar vinculada a la historia de Chile desde que los

congquistadores pus
Orden de los Dominicos vue

ieron pie en el Valle Central en el Siglo X1V, la
Ive a integrarse activamente, ahora al

desarrollo cultural contempordneo del pais, mediante la asociacion
con la Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos para hacer renacer
el complejo cultural de la Recoleta Dominica, en Santiago.

to; sacerdotes de la orden
y representantes del mundo
cultural y del drea del
patrimonio.

Vinculada a la época

En la inauguracién, el R.P.
Félix Ferndndez recalcé la
centenaria actividad educacional
e intelectual de la Orden en
Chile, sefalando que ha estado
vinculada siempre a los
principales acontecimientos de
la época y que esa voluntad
permanece. De alli la asociacién
con "la mayor institucién de
resguardo patrimonial que existe
en el pafs”.

cQué es,

En primer lugar, el Proyecto
aspira a recuperar lo ya
existente; es decir, el Museo
Religioso de la Orden, que
contiene omamentos, casullas,
cdlices, imégenes sacras

de muy distinta tradicion, se
asocian hoy -ejemplificadora y
felizmente- para un trabajo
planeado para diez afios.

Este sencillo acto, en que la
Orden y la DIBAM suscriben
un documento sencillo, tal como
todos los profundos gestos
culturales, encierra en su
sencillez, un proyecto de
ENOMES Proporciones, como es
el de proyectar en este viejo
Santiago Norte, en el Barrio de
los Dominicos, pero también
Barrio de La Chumba, junto al
-hoy- més pelado y patipelado
de los cerros de este Valle, ¢l
Cerro Blanco, un futuro polo
estratégico de desarrollo cultural
para la capital, y para el pais,
abierto comunicacionalmente al
mundo al que estamos
integrados, y al que queremos
L'rccl_enI:Cm\'nle INtegrarnos
también con el valor a_grcgznln
de nuestro patrimonio cultural.

El plano alude & un espacio
de 6.626 metros cuadrados de
terreno, a 11.131 metros
cuadrados construidos, de
Preservar y polenciar, Y a otros
6.680 metros cuadrados por
construir, durante su desarrollo,
planeado pira diez afios con una
inversidn de cinco mil millones
de pesos.
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C ias, una coleccién de
telas quitefias de incalculable
valor para la historia de la
plistica del continente; y,
ademds, esta magnifica e
inevaluable Biblioteca
Histérico-TeolGgica que posee
mis de 70.000 libros. "El
universo, que otros llaman
biblioteca”, diria Borges. Y
Umberto Eco agregaria "La
biblioteca, la memoria de la
humanidad". "Si dios existe,
dijo, es una gran biblioteca.”

Se trata de la, tal vez, méds
importante biblioteca teolégica
de la regién.

~ Aqui hay desde raros
ejemplares incunables del Siglo
XV, hasta manuscritos de obras
centrales para la Orden y la
Iglesia Universal, referidos a
dogmas o referidos a lo
fundamental de la formacion
intelectual que se recibia en la
Recoleta, centrada en el mis

FIEUroso tomismo, y que, al decir
de Esponera Cerddn, se trataba
no de un tomismo decadente,

Sino que intentaba volver a su
primitivo origen”

El lenguaje de los lugares,

Pero el proyecto también
contempla el traslado u estoy
recinlos de un ETURO Importante
de entidades de la DIBAM

Por su parte, el Subsecretario
de Educacién, Jaime Pérez de
Arce, destacn‘i» la singullx
importancia de la recuperaci
de la Recoleta, refiriéndose
también al contexto nacional en
que la iniciativa gubernamental
desarrolla esfuerzos por adecuar
mis eficazmente la estructura
institucional y legal de la
cultura.

Marta Cruz-Coke, Directora
de la DIBAM, en un breve y
emotivo mensaje recalco la
generosidad y altura de miras
de la Orden religiosa, "socios
de lujo" en la empresa cultural.
"De alguna manera -dijo- esto

les significa regresar a su mision
original, que fue la de ser
mendicantes, el ir hacia la gente
con el mensaje”. Aludiendo a
los lugares que la Orden
incopora en el convenio, dijo
"ellos saben que la cultura es,
por sobre todo, una forma de
aprender a mirar la belleza”,

Diez anos

La recuperacién y puesta en
funciones de la Biblioteca
Histérico-Teoldgica, del Museo
Religioso de la Orden, y la
instalacion en los recintos de
varias de las mds importantes
dependencias de la DIBAM,

quién es, este lugar?

como son:

- Centro Nacional de
Conservacién y Restauracion;
-Museo de Artes Decorativas de
Lo Matta, cuyo equipo se
ocuparia también del Museo

Religioso;
-Subdireccion de Museos.
- Centro del Patrimonio

Fotogrifico Nacional;
-Programa "Museo Abierto-
Cultura Viva";

-Registro de Propiedad
Intelectual;

-y -no por Gdltimo- un proyecto
que Chile y su capital deben a
todo el pais: un Centro de
Documentacion y futuro Museo
de las Regiones.

Pero esta iniciativa, por
supuesto, no se basa tan sélo en
su vasta proyeccion futura.
Como la mayoria de las acciones
que se emprenden en el campo
del Patrimonio Cultural, se
afianza en una historia, las mds
de las veces olvidada, pero que
es la que da base y referencias
de sentido a todo nuestro
quehacer.

Quisiéramos entregarles, en
pocas palabras, algunos datos
acerca del origen de estas
construcciones, que constituyen
"lugares” de patrimonio.

Paolo Portoguesi, arquitecto
italiano, dice que "lo principal

como el Museo de Artes
Decorativas de Lo Matta y la
Subdirecci6n de Museos, se ha
planificado para diez afos con
una inversién de cinco mil
millones de pesos.

En ese plazo, se pondrdn en
accién en el lugar numerosos
espacios culturales abiertos al
publico; entre otros, el Centro
del Patrimonio Fotogrifico
Nacional, el Programa "Museo
Abierto-Cultura Viva" y un
Centro de Documentacién y
Museo de las Regiones, en la
capital, que se integrarin con
tecnologia contemporinea a las
redes digitalizadas de consulta
nacional e internaciomal.

para captar el lenguaje de los
lugares es el silencio”. El atento
silencio de captar lo que los
lugares nos comunican. Su
identidad acumulada en siglos,
el vivir de los hombres -y
mujeres- que los animaron, y
que reside en ellos, como la
intimidad de la cultura.

Sin captar ese espiritu del
lugar se hace vana -y
culturalmente ficticia- su
integracién con proyectos de
hoy dia; mids alld del
presupuesto y los artificios que
se inyecten al lugar.

Vale la pena pregumtarse,

entonces, ;Qué es, quién es, este
lugar?

00

0




Estricta Observancia, o
Recoleta

La Orden de Santo Domingo
se establecid en Chile en 1557,
apenas 16 afios después que se
inventara Santiago; y al afo
siguiente se fundo la Provincia
de Predicadores de San Lorenzo
Martir de Chile.

Ya en los albores del 1700, los
Dominicos tenfan en Chile
Casas de Estudio
independientes, y en Santiago,
entre otras, al norte del
Mapocho, una enorme chacra
que se remontaba a una
donacién hecha por Don
Rodrigo de Quiroga y dofia Inés
de Sudrez.

Alli, o sea aqui, en 1754
comenzd el Padre Manuel Acufia
a construir el llamado convento
viejo, alrededor de los cerros de
San Cristébal y Blanco.

La caracteristica central que
define la instalacién dominica
en este lugar, es que no s¢ trataria
de un Convento normal, en su
mayoria regidos -a la época- por
dispensas, sobretodo en lo
relativo a ayunos, abstinencias,
maitines & medianoche, etc., sino
seria de "estricta observancia y
severa disciplina” (o Recoleta,
o Recolecci6n), recogiendo y
enfatizando los primitivos votos
de pobreza y vida en comiin.

El primer constructor, ya en
su primer viaje desde Roma y
Espaiia, mucho antes de la
Revolucién Francesa, se trajo
una cantidad de obras escogidas,
origen de la primera biblioteca
instalada en este lugar hace 242
afios.

El cardcter del Convento se
mantuvo hasta entrado el Siglo
XIX, albergando, 1al vez, a los
hombres mis letrados de la

Don José Toribio Medina,
opinidn calificada, sefiala al
Prior Diaz, de 1786, como "uno
de los hombres mis sabios que
Jjamds existieron en Chile", y los
Cuadernos Histdricos
Dominicanos registran que fue
este Prior Diaz el que trajo a
Chile la primera imprenta,

la en esta Recoleta en
1783; por tanto, antes de la
introducida por Fray Camilo
Henriguez y José Miguel
Carrera en I811. Temas
polémicos cuyos secretos estin
en esta sala,

Araneda Bravo sefala al Prior
Marcos Visquez, de 1803,
confesor de Don Mateo de Toro
¥ Zambrano, como miembro del
Cabildo y participante activo en
Ia formacion de la Primera Junta
de Gobierno, tal como a Justo
Santa Marfa de Oro, Prior entre
1804 lslil;mbnc'lm en

quien sin embargo es

como “carcelero de

los dominicos realistas
Prisioneros en la Recoleta”.

Aqui, también, el Padre

Ram6n Arce reunié y concilid,

lamentablemente por breve
niempo, a Don Bernardo
O'Higgins y a Don José Miguel
Carrera

Pio Nono: " Beatis Chilensis..."

En fin, es de esos afios la
Misién Muzi, delegado papal
enviado a Sudamérica para
retomar el contacto perdido con
la Iglesia de la region, inmersa
en el proceso emancipador,
Recibido con honores por San
Martin en Argentina, no tuvo la
misma acogida en algunas sedes
religiosas. El Informe Mugzi, sin
embargo, al referirse a Chile
ensalza el buen ejemplo, caridad
y vida comin de la Recoleta
santiaguina, donde vivié junto
a los miembros de su delegacidn,
Entre ellos, venia el joven
italiano Juan Maria Mastai
Ferretti, su ayudante-auditor,
que quedd prendado de Chile,
23 aiios después, el Conclave
Vaticano lo designé Papa Pio
Nono. Se dice que recordando
a Chile solia decir: "beatis
chilensis qui manducat
charquicanem...”, aludiendo a
nuestro criolle charquicdn
colonial.

Pero es en noviembre de 1853
cuando se pone la primera piedra
de la vecina Recoleta Dominica,
una de las mds imponentes
construcciones neoclisicas de
América, disefiada bdsicamente
por Eusebio Chelli. Este
anquitecto italiano, habia llegado
en marzo de ese afio a Valparaiso
con un nuevo altar para la Iglesia
vieja, pero al parecer el altar era
tan impactante, que el Prior
Francisco Alvarez ordend
rodearlo de un nuevo templo: el
actual, réplica de fin de mundo
de la Basilica de San Pablo
extramuros, de Roma.

Los sacerdoles que
participaron en su disefio, los
Padres Alvarez y Aracena, entre
otros, militaban en la vanguardia
del momento, la reaccid
neocldsica a la saturacion del
barroco, y los artistas que lo
construyeron, como José Miguel
Blanco y Manuel Aldunate,
fueron miembros del primer
grupo de una modalidad
felizmente iniciada entonces en
Chile -atn no suficientemente
reconocida al Presidente Bulnes-
: la de enviar
becados a Europa con fondos
fiscales, para perfeccionarse en
las artes y oficios.

Se encargaron a Carrara un
medio centenar de columnas de
mdrmol, seccionadas en tres
partes, que cargaron un barco
entero. El marmol llegd a la
Recoleta, después de cruzar el
Atldntico, el Estrecho de
Magallanes, y deslizarse desde
Valparafso hasta Santiago con
una interminable caravana de
carretas en medio de atdnitas
miradas de incomprensidn,

De La Chimba, habitantes y
habitués

Renace...

El templo se inaugurd en 1882,
con un altar mayor y las cuatro
columnas de su sagrario en Gnix,
donados por Pio Nono, y con un
organo tallado en maderas de
frboles nativos, por un Hermano
alemdn, Marcos Stier, cuya
forma exterior es la de un
Castillo del Rhin. A sus sones,
cantiaron y brindaron centenares
de contradictorios fieles,
habitantes y habitués, del barrio
de La Chimba, encabezados por
los padrinos del nuevo Templo,
el General Baquedano, Don
Erasmo Escala, y el Intendente
de Santiago,don Benjamin

Vicufia Mackenna,

Cuatro afios después, el 25 de
octubre de 1886, se inicid la
construccion de este convento,
La velocidad de su construccitn
sorprenderia a nuestros
postmodernos, El primer mes,
murallas, El segundo, vigas. El
tercero, corredores, Y el cuarto,
el primer tijeral, El 10 de junio
se blanquearon las celdas del
nuevo convento. En siete meses
¥ quince dias, considerados los
dias de fraglie del adobe,
Santiago tenia un nuevo
magnifico palacio. Este, en el

que estamos, que el 25 de
octubre proximo cumplird sus
primeros cien afios,

Ojalé que estos “espiritus del
lugar” -santos, pero también
laicos- nos asistan para hacer
fecundo el Convenio que hoy se
firma, y que constituye, qué duda
cabe, una de las mis relevantes
acciones de nuestro tiempo en
relacién al Patrimonio Cultural.

(Discurso de presentacién del
Proyecto, pronunciado en el acto
de la firma del Convenio por el
periodista Eugenio Llona)

Lo principal para captar el lenguaje de los lugares es
el silencio. Su identidad acumulada en siglos, el vivir
de los hombres -y mujeres- que los animaron, y que
reside en ellos, como la intimidad de la cultura
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identid,

Melanie Jisch

La globalizacion del mundo:
cultural regional y red digital globalizada

—

Entrevista a
Hans-Peter Kriiger
Decano de la Fac de
Filosofia de la Universidad
de Potsdam, Berlin

A finales de un siglo marcado
por la oscuridad de dos guerras
mundiales y la puesta en prictica
de ideologias que pretendieron
dar respuestas acabadas a la
situacion del hombre en la tierra
-con su poslerior estrepitoso
fracaso-, la sensacion de vacio
es colmada por una globali:
que construye SFS ctmiet_llos
sobre la especulacién financiera,
los juegos entre las bolsas de
comercio, los niveles de cambio
monetario y el trifico de drogas.

En sus comienzos no
productivos, la actual
izacion tiene su paradigma
en el avance de tecnologias de
informacién que no logran sino
establecer un codigo, una sintaxis
digital que es alternativa y
excluyente. Quedan afuera, por
lo pronto, los vastos dmbitos de
la semdntica y la ica, sin
los cuales es imposible ejercer
una verdadera comunicacion y
cuya ausencia impide un real
intercambio cultural; argumento
que esgrimen, con la destreza de
un paladin, los defensores del
actual orden.

En este didlogo de sordos,
quienes confundan informacién
con comunicacién sufren el
peligro de volverse locos y de
llevar a sus sociedades a la
histeria, la sicosis o la neurosis,
A su vez, quienes se nieguen a
la integracion, parecen destinados
a la marginacién y la muerte.

En esta ambivalencia, el
profesor y Doctor en Filosofia,
Hans Peter Kriiger, Decano de la
Facultad de Filosofia de la
Universidad de Potsdam y
coeditor de la Revista Alemana
de Filosofia -en un seminario que
dicté en el Goethe-Institut de
Santiago -, inst6 al andlisis critico
¥ al legitimo derecho que tienen
las culturas de pensar sobre qué
futuro es el que quieren sembrar,

(Cdmo definiria la
globalizacién del mundo actual?

- "La globalizacién actual se
basa en la transferencia de capital
financiero y para eso se utilizan
las nuevas tecnologias
informéticas. Pero este capital
financiero en gran parte proviene
hoy de fuentes no productivas,
como el trifico de drogas, la
especulacion entre diversas
bolsas de comercio y las
diferencias de cambio monetario,
Et._l: capital deberia ser
reinvertido en formas
productivas, Es decir, estamos
recién en el inicio de la
globalizacién, en su comienzo
especulativo”,

= Después de la era de la guerra
Jria y el colapse de los
soecialismos reales, el mundo
parece dirigirse unilateralmente
hacia una economia mundial
de mercado y una globalizacidn
con caracteristicas especificas.
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No existe agui el ro de
Sonhni:: dcr‘un'undn
desarrollade sobre el mundo
subdesarrollade, o la
acentuacion de las diferencias
enire norte y sur?

- Este peligro podria existir.
Pero si queremos que la
globalizacion se perpetiie 0 se
convierta en algo mds estable,
debe ser reinvertida, debe haber
movimientos de productos y

, debe haber inversién
en la formacién de nuevas
generaciones. Esto implica que
va a haber una diferenciacion
tanto en los paises desarrollados
como en los paises que se estdn
desarrollando. En ambos mundos
se van a producir cambios o
transformaciones serias. Por
ejemplo, hoy grandes empresas
alemanas invierten tanto en
paises desarrollados como en
paises en vias de desarrollo, lo
que implica que hay una parte
del capital que sale del mercado
y del trabajo alemdn para fluir
en otros paises. La Mercedes
Benz estd fabricando sus
programas de software en la
India. Con esto quiero decir que
la globalizacién es ambivalente,
pero también es una oportunidad
para los paises en vias de
desarrollo”.

- Sin embargo, las pautas de
la globalizacion actual fueron
generadas por los paises
desarrollados. En este contexto,
cel resto del mundo tiene que
acafar y agachar la cabeza?

= "Yo no creo para nada que
haya que bajar la cabeza sino
todo lo contrario, Quien guiera
sobrevivir deberd mds bien
encontrar una estrategia ofensiva
de cémo participar en el
intercambio global y de cémo
hacerse irremplazable en ese
intercambio. Pienso que los
paises en desarrollo pueden tener

una atractividad
tos, estilos y
es perfectamente posible.
Tampoco hay que subestimar que
las mismas regiones
desarrolladas son, entre si, muy
diferentes, como es el caso entre
Estados Unidos, Europa y Jap
La globalizacién significa
también que haya entre estos
paises una lucha muy dura por
ver como se combinan sus
economias, politicas y culturas,
Europa, por ejemplo, se siente
amenazada por la desregulacion
del mercado mundial y se
realizan grandes esfuerzos por
encontrar algin nivel minimo de
regulacién. Esto brinda la
posibilidad para alianzas entre
paises desarrollados y partes no-
desarrolladas del mundo”.

ropia en

Continentes borrados del mapa

- {Qué pasa con la gran
masa de marginados, los
millones de pobres, o los
continentes borrados del mapa,
comao Africa? ;Como pueden
competir en un mundo que los
ha dejado fuera?

En la actual globalizacién del
mundo no veo ninguna
posibilidad de que se puedan
insertar, Mds bien, pareciera ser
que la pobreza se va a agravar,
que determinadas regiones van
a caer cada vez mds, hasta
convertirse en especies de
desiertos. Pero también existe el
peligro que en el mundo
desarrollado surja algo parecido;
es decir, que en ambos mundos
haya ambos fendmenos, coma
se percibe ya en determinadas
periferias de las regiones
desarrolladas, que parecen vivir
situaciones propias del tercer
mundo. Por otro lado, se ve el
fenémeno a la inversa. Hay
regiones dentro de los paises en
vias de desarrollo que estdn

surgiendo con mucha fuerza y
que demuestran una rigueza
enorme, pero dentro un
entorno subdesarrollado, como
en Saudi Arabia y Corea del Sur.
Estos problemas no se van a
er solucionar por un mero
intercambio de dinero o de
informacién. En ese caso, el
dinero tendria que ser invertido
en forma real y efectiva para crear
nuevos mercados. Ello requiere
una politica estructural y también
gobiernos capaces de actuar, lo
que en Africa es un problema,
porque se dan mis luchas entre
clanes, que gobiernos
representativos”,

- En su teoria evolucionisia,
los defensores de la
globalizacidn argumentan que
ésta promueve el intercambio
cultural y que, por ello, los
conflictos se solucionarian en
Jfarma pacifica. Sin embargo,
vemos por otro lado ejemplos
como la vielenta solucidn que
se dio a la toma de la Embajada
de Japdn en Peri. ;Ante
conflictos como éstos, la tesis
del intercambio cultural
se veria rota?

- "Yo no conozco los detalles
de esta situacién, pero desde
Europa vi con susto esta
respuesta violenta, Algo asi ya
no lo podria imaginar para
Europa. Yugoslavia, en el
contexto europeo, es mds bien
una excepcion. No dejo de
sorprenderme ante la forma
tradicional de pricticas politicas
violentas, que no foman en cuenta
- ni siquiera simbolicamente - a
la oposicién, a las diversas
culturas. Esto no tendria por qué
ser asi, si uno entendiera la
globalizaciéon en su forma
alternativa. Solamente si los
gobiernos son entendidos como
un poder para evitar el
intercambio cultural, se requeriria
de una politica de violencia, pero

esto seria un conceplo de
globalizacién equivocado”.

- (Cémo pueden las culturas
locales sustentar sus propias
identidades frente a la actual
actuale: l\mwbgfudc“ln
5
informacién tienden a masificar
v uniformar?

- "Uno de los inci
sobre los qugwrcm
conferencia en Chile fue la idea
de que las nuevas tecnologias
informéticas no son, todavia,
comunicacion, Estas tecnologias
puudemtﬁﬁbimunw.
una ayuda. Hay que considerar

que la

falsas, en las cuales no
se deberia creer. El mero
intercambio de informacién no
es comunicacion, ni intercambio
cultural. Por otro lado, estoy
seguro de que las culturas que
rehuyan el intercambio paci
corren el peligro de extinguirse
y de ser olvidadas, Para que las
distintas culturas se puedan
sustentar hay que promover la
comunicacion, desarrollando
nuevas tecnologias de
informacién que, por ejemplo,
incorporen los medios
audiovisuales. Porque muchas
culturas no se basan en una
tradicién escrita, como la
europea, sino son mds bien
culturas orales, narrativas, que
se expresan a través de un fuerie
lenguaje corporal. Estos son
aspectos muy interesantes,
porgque precisamente esta forma
de comunicacidn, la no-verbal,
estd subdesarrollada en los paises
desarrollados, y hay un gran
interés en ella. Por lo tanto, si
existiria una oferta y demanda,
pero habria que crear el mercado
para ello, lo gque significa
inversion de dinero productivo
en intercambio cultural”.

Q_ug’en quiera sobrevivir deberd encontrar una estrategia ofensiva de
participacion en el intercambio global y como hacerse indispensable en ese
intercambio




Patologias culturales

. ;Qué peligro existe para
aguellas naciones o culturas que
confundan las actuales
tecnologias de informacion con

rocesos reales de
comunicacion?

- "En este caso las culturas se
adaptarian completamente,
subordindndose, entregando
iotalmente la identidad cultural
propia, olvidandose de ella. Esto
tiene efectos patolégicos graves.
A nivel de los individuos, se
congcen reacciones sicoticas,
peurdticas o histéricas. También
s¢ han visto casos de pueblos
enteros que sin una clara
autoconciencia y seguridad en si
mismos, demuestran patologias
culturales. Yo pienso que €stos
serfan procesos muy peligrosos
que s6lo pueden ser prevenidos
afirmando la propia identidad,
ofreciendo la propia identidad en
el intercambio. Esto no quiere
decir que las identidades no
puedan transformarse, pero los
cambios deben ser deseados por
las mismas culturas, no
producidos a la fuerza desde

- En este contexto, ;qué papel
le cabe a los Estados y gobiernos
en la mantencién y bisqueda
de la propia identidad?

"Los Estados nacionales
todavia tienen un rol esencial que
jugar en este periodo de
transicién. Como resultado final
veo una reestructuracion de los
continentes y de sus regiones, lo
cual en consecuencia va a llevar
a un debilitamiento del Estado-
nacidn. Pero todavia tenemos por
delante un camino de transicion
y seria erréneo si el Estado se
retirara repentinamente de todo,
porque esto llevaria a una
verdadera inundacién, dando
Jugar a una globalizacién mal
entendida. Creo que el Estado-
nacidn todavia tiene tareas que
hacer, 1o que no significa que
deban mantenerse ciertos
estdndares de las culturas e
historias nacionales a la fuerza,

si que traten de favorecer la

de la propia identidad.

Este proceso debe ser apoyado

muy activamente desde las

politicas que se generen para el

desarrolio de las ciencias, la
cultura y la educacién”.

- (Cudl es el papel de la civilidad
en este proceso?

- "Idealmente deberfa jugar el
rol més importante, pero eso
depende de cudn desarrollada se
encuentre en los diferentes
lugares y cudles sean sus
CIPIu_Ci des de accién. En este

sentido, que es importante
Que tmjon los pasos que las

tulturas den hacia la
globalizacidn sean discutidos
amernte, para los
argumentos en €n contra.
Ehpunﬁﬁmmer cienas
Certezas y reducir las
idades. Es fundamental

que los cambios se produzcan en
un contexto de comunicacion. Si
bt ngﬂ pasivamente, se sufre
el peligro de encontrarse con

La globalizacion del mundo...

sorpresas negativas, en un iempo
en que las acciones ya llegarian
l.lf(ll‘.I

- ¢Es posible reconocer una
actitud posimoderna en las
dindmicas y paradojas que
genera la relacidn entre
globalizacidn y cultura?

- "Hay dos concepciones
diferentes de postmodernismo
Esti el postmodernismo de Jean
Frangois Lyotard, que queria que
se tomara en seno, y hay otro del
que se rié. El primero, es una
idea profunda que sélo pocas
veces se ha entendido bien. Es
la idea de que existe una
multiplicidad de discursos para
los cuales, sin embargo, no existe
ninguna metaldgica. S6lo hay
una inconmensurabilidad, una
heterogeneidad entre estos
diferentes tipos de discurso y,
mis bien, hay que decidir caso a
caso, o tratar de encontrar el mal
menor. El otro, es un
postmodernismo popular que
asocia postmodernismo con
indiferencia, con eclecticismo.
Para mi esto es un fenémeno de
decadencia, que produce una
seria desorientacién en las
generaciones mas jovenes, Ellas
también van a llegar a
situaciones existenciales de la
vida en las que no van a poder
decidir con indiferencia o
arbitrariedad, porque de la
decisién que tomen va a depender
su sobrevivencia. Es necesario
darles a conocer a los jévenes la
verdad sobre la seriedad de los
problemas”.

Heterogeneidad

- ¢Cdmo se reflejan estas dos
versi del postmodernismo
en el mundo actual?

- "Para mi, un postmodernismo
artistico, asi como lo ve Lyotard,
tiene el sentido que posibilita la
experiencia de la heterogeneidad.
Esto, en una globalizacién ideal,
se daria a través del encuentro
de diferentes culturas gue son
extraias, pero no en un sentido
de engullir a la otra cultura, Sino
como un encuentro. Un
fenémeno de este tipo me parece
antisticamente productivo. Lo que
me pareceria improductivo serfa
algo por el lado de la segunda
variante, en el sentido de abusar
de otras culturas, utilizarlas como
ornamento. Esto lo he visto
incluso en casas de amigos,
donde tienen decoradas sus
viviendas con piezas de otras
culturas, lo cual no significa
necesariamente una
paci6n por ellas, sino uni
cuestion de styling o de
fen6meno de mercado de la clase
media, una mera decoracion para
el propio narcisismo”,

- Ello se podria ver quizids en
la estética que propone
masivamente la pu , en
donde no suele haber respeto
por la diversidad de las culturas.

. Como alemén oriental
ambién tuve fuertes problemas
con la publicidad de Alemania
Occidental, Desde 1987 vivo en

occidente y lo que mis me costd
fue la adpatacidn o el aprender
a manejar el fendmeno que yo
lamo €] terror de la percepcion
por la publicidad, En Alemania
Oriental sufrimos una seria
agresién por parte de los mass
media y la publicidad occidental.
Sin embargo, tres afios después
de Ya reunificacion esto cambid,
porque las grandes empresas se
dieron cuenta de que sus venlas
estaban bajando y por 1o tanto
desarrollaron un disefio y una
estralegia especifica para los
alemanes orientales. Yo pienso
que en estos temas no hay que
resignarse. Es necesario
intervenir y esto comienza
cuando el consumidor se niega
a comprar ciertos productos”.

- ¢Si entendemos la cultura
como un fenémeno dindmico,
cambiante, qué papel juega el
arte en su desarrollo?

"Del arte espero que cuestione
lo ohvio, algo que en la
sociedades modernas ya no se
enmarca en una tradicidn de
aldea, sino que se produce
artificialmente a través de los
medios de comunicacion. Ahi se
generan ciertos esquemas,
estereotipos, prejuicios. Ya
hablamos de la publicidad, pero
esto también ocurre en la
entretencién, en la politica. En
todas partes se tiende a la
tipificacién. El caso individual
no es valorizado lo suficiente y
yo pienso que el arte debe aportar
cuestionando estos esquemas,
volviendo a reorientar la atencién
sobre lo tinico de cada caso, sobre
la importancia de la persona, no
entendida como un nimero mas".

« En el mundo actual, ;tiene
todavia algiin sentido o espacio
la censura?

- "En Internet, la censura ya no
juega ningin rol porque, por
ejemplo, uno puede mirar
cualquier tipo de pornografia,
Esto provocé en Alemania una
gran revuelo, ya que las escenas
que se ofrecen a través del
computador son a veces bestiales,
sin que el Estado nacional pueda
hacer algo. Creo que estas cosas
van a morir por si solas, y la
pregunta serd como cada
consumidor se comporta frente
a las redes, Si va a apoyar esta
pornografia, o incluso pagar por
ella, o si las va a dejar morir en
tanto no las busque. Con respecto
al Estado nacional, pienso que
su poder de censura se va a ir
acabando poco a poco”.

(La autora es periodista)

"]

El postmodernismo artistico, en una globalizacion

ideal, tiene el

sentido de posibilitar la experiencia

de la heterogeneidad

o W el

Imdgenes: The Great Globe Gallery. (Internet)
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Entre la mision y la ambiguedad

No tenemos ni el espacio ni
la cultura histdrica suficiente
para intentar elaborar una
n i6n sintética sobre las
relaciones entre los intelectuales
y los diferentes macro-poderes
{sean éstos politicos, eclesiales
o econdmicos), al estilo de esos
grandes frescos que eran
capaces de trazar Hegel o Marx.
Por tanto, nos limitaremos a
reflexionar sobre algunas
figuras, de una manera
arquetipica, antes de
concentramos en el problema
de los intelectuales y nuestra
cultura.

Hemos elegido tres pares de
figuras opuestas que pueden
ilustramos sobre la complejidad
de las relaciones en las cuales
queremos penetrar. Ellos son
Socrates/Séneca, Bruno/Galileo
y Camus/Sartre. Los pares
corresponden a épocas muy
distintas y, con excepeion de los
gltimos, no son entre si
contempordneos. El uso que
hacemos de ellos es instrumental
¥ nos van a servir de referentes
para un andlisis de los
intelectuales en el Chile actual.

Referentes historicos

Como es bien sabido, S6erates,
quien era un intelectual dedicado
a la predicacién de doctrinas
que contradecian las creencias
fosilizadas del sentido comiin,
fue acusado de impiedad y
condenado por una especie de
tribunal popular de Atenas, lo
que hace mas trigico el
veredicto, Bebit con serenidad
la cicuta, permaneciendo hasta
el ultimo momento en un dgape
intelectual con sus discipulos.
El Fedén de Platén ha
inmortalizado esé momento
Sécrates representa al intelectual
virtuoso, quien encarna la
eticidad.

Séneca, al contrario, representa
al estoico desencantado, para
quien sdlo es posible elegir entre
males menores. En la Roma post
republicana, sumida en la
corrupeidn, el despotismo era
mevitable y la cuestion consistia
en la seleccidn del tirano menos
malo. Preceptor de Nerdn, se
convierte luego en su ministro,
Fracasa dolorosamente en la
tarea de guiar al emperador por
una senda de moderacion v
racionalidad. Termina siendo
forzado a envenenarse.
Representa el lado trdgico del
servicio pragmdtico del poder

Grordano Bruno encarna

come Sterates, la eticidad

Muere en las manos de la
Inquisicitn, por negarse a la
retractacion. Su muerte
representa el enfrentamiento de
dos fanatismos, el del poder
dominante ¥ el de la verdad
emergent

Gralileo, al contrario, postula
una moralidad de 1g:
circunstancias. El erec

firmemente en las teoria
copernicanas. Aun mads, él ha
rﬂnjnlu avanzar algunos pasos

Agosto 1997 Pégina 12

Tomds Moulian

Las figuras del intelectual critico y del intelectual institucional, sea
éste "consejero del principe"', pensador eclesidstico, politico conservador

o posibilista,
modernas. Ambos tipos

no son recientes, ni siquiera son
de intelectual han coexistido en diferentes

contextos, sea €l la época cldsica, el del medievo, el de las difer_enrn
etapas del capitalismo, el de los diferentes momentos de los socialismos,
de las democracias, de los fascismos o de losautoritarismos

a través del uso de telescopios
perfeccionados, en la
construccitn de pruebas. Pero
al ser sus evidencias rechazadas
porla Inquisicion, prefiere la
retractacion a la muerte. Elige
seguir su tarea de cientifico que
abre nuevos mundos, antes de
convertirse en un martir.
Camus es del estilo de Sdcrates
y de Bruno. Abrumado por las
evidencias del stalinismo se
embarca en una critica total, sin
contemplaciones.

Mientras Sartre, colocado en
el terreno de la historicidad, sdlo
realiza juicios morales
comparativas, Sin desconocer
los horrores del stalinismo,
afirma que el peor socialismo

es preferible al mejor
capitalismo,
Séneca representa el

hundimiento en la vorigine de
un poder corrupto. Entre la
virtud simple de Sdcrates y la
deriva total de Séneca no hay

dénde elegir. No sucede lo
mismo con Bruno/Galileo y
Camus/Sartre.

Estilos y destinos

Mis simpatias no estén con la
eticidad absoluta de Bruno o de
Camus sino con la ambigiiedad
de Galileo y Sartre. La
condicién misma del intelectual
es ambigua; es la condicién de
un privilegiado en una sociedad
con desigualdades. Pero mis
ambigua es la historia, la cual
muchas veces ofrece sélo
posibilidades estrechas.

Pero, aun asi, el intelectual
tiene libertad. Esta situacién
privilegiada, el intelectual puede
usarla para transformarse en
legitimador de la reproduccién
de lo existente, en promotor de
cambios parciales que se
presentan para él como los
inicos posibles o para
transformarse en critico de lo

factual, aquello que tiene la
cualidad de presentarse como
racional.

El intelectual critico es una
forma de ser intelectual que estd
vinculada a vocaciones ¥
creencias, estilos y
posibilidades. Por eso, es
absurdo pensar en el intelectual
institucional como alguien que
traiciona la esencia de la funcion
intelectual. Aquella traicién
existe sGlo para consigo mismo;
por ejemplo, en el ejercicio
mercenario de la funcién
intelectual. Existe sélo cuando
el intelectual actia contra sus
convicciones.

Tampoco es conveniente
pensar en el intelectual critico
como el paradigma del
intelectual. Como todas las
funciones de ese oficio, la del
critico tiene sus tentaciones: la
de confundir la critica con la
maoralizacion, la de usar el saber
como poder, la de creerse

monopolizador de la virtud, sin
consideracién ninguna con las
condiciones limitantes de los
procesos histricos.

Es absurdo pedirle a los
intelectuales institucionales que
sean criticos. Lo que si es
necesario es pedirle a los
intelectuales criticos gque
cumplan bien su funcion.

La critica debe tener eficiencia
comunicativa y ser sensible a
los cambios historicos. No
importa que la critica se quede
en la negatividad, mds bien
podria decirse que la negatividad
es lo propio de la critica. Pero
no se niega lo existente con
conceptos antiguos, pasados de
moda, gue no den cuenta de los
cambios histéricos y de las
sensibilidades intelectuales
nuevas.

Por ello, me parece necesario
que el intelectual critico
desconfie de si mismo y no
asuma roles proféticos. Que sea,
como fueron Galileo y Sartre,
sensibles a la ambigiiedad de la
existencia y de la historia.
Debemos desconfiar de los
intelectuales granilicos, gue se
sienten la encarnacion dnica de
la virtud.

(El autor es socidlogo y director
del Centro de Investigaciones
de la Universidad ARCIS)

I ———




TEMA: El intelectual critico

La transformacion de la funcion
intelectual critica en Chile

(_.nli el fin de evitar
confusiones, vale la pena
circunscribir el concepto de
intelectual eritico a cierto tipo
de intelectual, Hay aqui, sin
duda, un aspecto arbitrario, por
cuanto se dird que por definicion
todo trabajo intelectual es critico,
qLIL' UI l‘L‘ll'-.!IIII!,'II]\I y el
L'l"“llL'l”'"l.'"ll‘ SON €N s Musmos
criticos, y que esie atributo de
critico no es exclusivo de ninguan
grupo de intelectuales
especificos. Se dird también gue
en el dmbito restringido o
particular de un derterminado
trabajo intelectual (filosofico,
cientifico, historiografico,
comunicacional) o en
actividades como la politica o
el arte, incluidos la poesia, la
musica o la plastica hay una
dimension critica. Como todo
ello es cierto, es mejor definir
que lo gque entenderemos por
intelectual critico se refiere al
trabajo en el campo del
pensamiento y las ideas que
tiene que ver explicitamente con
el andlisis critico de una época
o una sociedad, mis que de una
determinada disciplina o un
dmbito particular de tal época o
siedad aun cuando en todos ellos
se de lo que podriamos llamar
intelctuales criticos.

En este sentido, podemos
distinguir dos tipos de
intelectuales criticos: el analitico,
es decir, aquél que describe y
analiza tendencias de la época
v la sociedad y descubre en ellas
contradicciones a partir del
modo de funcionamiento, es

decir en la e

0 a partir de pri
de los fines mist
Al buena s
combinando muchas v

se consider

ambos as tos, Por otro lado
intelectual critico
profético, cuya funcidn es la
denuncia de una sociedad o la
proyeccion utdpica de una nueva
sociedad que

esta el

supere a esta en

alguna o todas sus dimensiones

Mis alld de lo arbitrario o
discutible que parezcan estas
definiciones, ellas tienen por fin
circunscribir ¢l problema para
intentar situarlo en la realidad
chilena de las Gltimas décadas.
A riesgo de simplificar, podemos
decir que en Chile la funcion
intelectual critica en la década
de los sesenta tuvo tres
caracteristicas bdsicas, La
primera es que se ubicaba
fundamentalmente en el dmbito
politico y desde ahi se
proyectaba a las otras esferas,
especialmente, la socio
economica, La segunda es que
se vinculaba a las Universidades
v, 8in despreciar la importan
de artes y literatura,
especialmente a las Ciencias
Sociales. La tercera, como
consecuencia de las dos
anteriores es que fundia en cada
caso las dimensiones analitica
y profética en planteamientos
de fuerte contenido illL‘uIdti\'t!
cuyas orientacione
predominantes eran de I‘TI{._ZL'I"I
marxista o cristiano.

Durante la dictadura militar,

Manuel Antonio Garretén

¢ producen tres cambio
sigmificativos. El primero o
que lu dimensién analitica se
hace a la vez pr
precisamente al tema del término
de la dictadura, El segundo es
la dimensién intelectual critica
se desideologiza, por un lado,
éndose a

andlisis

procesos y tendencias reales, por
otro lado, combinando muy
ricas

n los

diversas orientaciones te
Y I"'I |||“I'I'I\I centrindose ¢
principios éticos de los derechos
humanos y la democracia. El
tercero es que las Universidades
y las disciplinas académicas
estrictamente delimitadas dejan
de ser los lugares principales de
alojamiento de intelectuales
criticos, desarrollindose centros
de investigacidn y publicaciones
en los que la reflexion critica
mis alli de una determinada
disciplina pasa a ser
predominante.

Pero hay un fenémeno mas
profundo que se insiniga desde
la época de la dictadura pero que
la trasciende. Las ciencias
sociales y la reflexién mds
general sobre la sociedad dejs
de tener una teorfa critica de la
sociedad en su conjunto que sea
4 la vez desciframiento de sus
tendencias y proyeccién de la
sociedad deseable. La brutalidad
y aberracion de la dictadura
misma y del modelo econdmico
gque se empieza a implan
hacen tan evidente la critica
global a la sociedad, que ocultan
otras transformaciones que van
a dejar obsoletas o al menos

educidas a la parcialidad la
teorias criticas de la

industrial

clasicas
sociedad moderna
capitalista 0 como se g quiera
Para las nuevas form

de dominacién, opresion o
la vida social e
mdividual, coexiste ya una leoria

alienacion de

que cuenla en conjunto de
ellas y que provea los sujetos

medios de superarla en una
sintesis ut

Asi, los aspectos mds
especitaculares de la dominacion
autorilaria ¥ su m

elo
econdémico social han sido
superados, y a sus consecuencias
0 herencias adn vigentes se les
puede hacer criticas de uno u
otro lado. Lo mismo puede
hacerse con problemas nuevos
que provienen otro tipo de
transformaciones como la
globalizacién, el medio
ambiente, las relaciones de
género e interpersonales, las
cuestiones identitarias y las
nuevas formas de L'\\_|ll\i=|l'l ¥
manipulacion, etc. Pero no se
tiene, como en el pasado, teorias
de la estas
contradicciones y de su modelo
alternativo, es decir, una vision
de conjunto que dé cuenta a la
vez de la economia, la cultura,
la politica y la estructura social.
La sociedad parece desgajada o
fragmentada en diversas esferas
en que la idea de totalidad,
inseparable de la dimensién
intelectual critica, parece haber
desaparecido. Ya no parece haber
una esfera de la sociedad, un
poder central, que ordena al

sintesis de

o que determina
s, con o qu

cada
< como parcial y
mitiendo solo cambios
raduales y minimos. Lo gue
prima es la complacencia y
ausencia de debate global y la
es mis bien par 3

ritica apa

lo
especializada o se refugia en
ciertos fundamentalismos o
alternativismos atdvicos e

uos

critica

De modo que el andlisis critico
tiende a confundirse con la
descripcién de lo que ocurre al
nivel de las conductas
interacciones, estructuras
organizacionales e instituciones,
evaluando sus distorsiones e
inadecuaciones y proponiendo
¢l mejoramiento de su eficiencia
y gestion. Y la critica profética
tiende a confundirse con la
denuncia apocaliptica y
nostilgica que identifica la
utopia con los buenos tiempos
pasados

Ello se acompafia de la
reduccién de espacios en que se
constituya la dimensiGn
intelectual critica y se produzca
el debate indispensable para ello.
Los centros de investigacion
criticos y auténomos, fuertes en
la época de la dictadura, se
debaten entre la \ig'w:lpnnyum, el
drenaje de intelectuales hacia
puestos de poder o gestién y las
consultorias tecnocréticas. Las
Universidades no han logrado
recuperar su funcién intelectual
y la masa critica necesaria para
ella, atenazadas por la politica
de autofinanciamiento, el
conservatismo institucional y la
pésima politica de desarrollo
cientifico a mivel nacional. Los
medios de comunicacidn,
especialmente aquéllos cuya
vocacién lo exigiria, han
pricticamente eliminado el
debate piblico compitiendo en
el mercado fijado por los medios
privados y éstos corren el nesgo
del ghetio o la propaganda. Aun
cuando hay en todos estos
espacios y en otros dmbitos de
la sociedad muy importanies
excepciones, la tendencia
general es o al halago y a la
seduccion medidtica, o a la
tecnocratizacién o a la denuncia
de toda accion histonca concreta
COMO UNa CONCesion o renur

El futuro de una sociedad
depende en gran parte de la
capacidad de nterrogarse sobre
si misma y de debatir estas
interrogaciones La
responsabilidad de todos es
construir los espacios y
mecanismos para acumular y
desarrollar dicha capacidad e
integrarla a la vida misma de la

sociedad.

(El autor es sociologo y profesor
universitario)
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El intelectual en el paisaje mental del pais
(de la expresion textual a la escena visual)

I Rcrupcracién de una escena
para luego recomponerla en el
escenario de transformaciones
que ha experimentado la sociedad
chilena en su imaginaro y

| simbolizacién, Salto abrupto de
dindmicas que alterarian la
convivencia nacional. Releo, y
me sirve de hipotexto, la cita del
libro “Chile en el siglo XX, que
al término de cada periodizacion

| incluye un apartado “vida

| cultural” - en el comienzo los
intelectuales representados por
las generaciones que fueron
elaborando el paisaje mental del
pais y en el final la emergencia
de la television -, lo que no deja
de ser una paradoja, sino una
constatacion; el intelectual es la
figura ausente en el mundo de la
imagen electrénica, su mirada
corresponde al espacio de la
grafia, es decir, al libro.

Has been "grafoférico”

Otra lectura para contextualizar
esta inflexion: "Vida y muerte de
la imagen” de Régis Debray,
"...Cualguier persona de
cincuenta afos, mds o menos
instruida, criada con la antigua
quimica de las imdgenes y las
palabras, se siente a veces
desplazada: has been grafoférico
que tiene que buscar un nuevo
acomodo en la videosfera”. Me
parece interesante el alcance del
texto de Debray, porque en €l se
encuentran y registran los
cambios de dinimicas como
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Sigamos el itinerario de la mirada en un pa(i)saje de ejercicios de lectura y escritura,

para dar cuenta del pais mental y de la figura del intelectual. Inquietud (in)consciente

de repensar la identidad de éste en una escena visual caracterizada predominantemente
por la ausencia de expresién lexiual.,

Recuerdo el haberme tocado vivir las resonancias e imdgenes finales de un periodo
de la historia del pais en que los intelectuales eran los sujetos del dgora y uno
anhelaba tener en su libro la inscripcidon de su firma; quizds rememoracién de una
sociedad cruzada de discursos que posteriormente se volveria afénica

efecto de la inclusion de nuevas
tecnologias en la circulacion
social, aspecto que ya habia
anticipado Mc Luhan, pero que
Debray logra conceptualizar e
ilustrar con experiencias en las
cuales circulamos diariamente,

En este escenario de
transformaciones medidticas
globalizantes y en la
especificidad de la sociedad
chilena dentro de su proceso de
modernizacién, el intelectual
aparece desplazado del mundo
visible de la television porque su
légica no responde al
razonamiento de ésta, no cabe en
la modalidad de la imagen
electrénica la argumentacion, la
abstraccién y el pensar; porque
los hidbitos del espectador
responden a la hiperkinesis del
zapping, en la television domina
lo instantineo y el estatuto de la
imagen como lo verdadero; en
este poder omnipresente no se
puede perder tiempo, porque el
rating es quien determina el tipo
de imdgenes de consumo.
La figura del intelectual en la
imagen electronica se logra
incluir y conciliar en dos
instancias alternativas: en la
televisién por cable en el
programa “La belfeza del pensar”
vy en la transmision diferida de
las conferencias del ciclo de la
"Academia imaginaria", que
logran introducir una cierta
densidad en medio de la
banalidad, pero que a su vez
evidencian otra problemitica. El
espacio que se asigna a "la
cultura” en la programacion de
la television guiada por patrones

econdmicos nunca responde al
momento "estelar”, ironizo su
connotacién en el campo de lo
espectacular condicionado por el
rating,

Rating e intelectuales

No deja de ser un buen ejercicio
para socidlogos y psicologos
analizar los programas que gozan
del mds alto rating, para dibujar
de alguna manera el paisaje
mental del pais.

La antitesis de esos programas
"alternativos” corresponden a la
percepeitn de Angel Carcavilla,
que sefiala en una entrevista
reciente, "...la Bolocco encarna
lo que es el modelo econdmico
Si uno tuviera que ponerle una
imagen de mujer al modelo, seria
como ella: delgada, buenamoza,
pero mds luces que contenido”
Licida sintesis de un cierto
estado de cosas que permite
establecer otras asociaciones. La
figura del intelectual en el
proceso del pafs (a diferencia de
olros momentos) aparece como
difusa y contradictoria, también
ha tenido que padecer los
“reacomodos”. En el plano de lo
cotidiano, cuando se le invita a
algin programa es casi una
anécdota, no logra exponer con
tranquilidad su pensamiento, se
le interrumpe (dependiendo del
conductor) con banalidades; en
ofras ocasiones aparece en las
pdginas de la vida social con una
Copa en mano "\ SOMrisa; en otras
cae en ¢l "juego oficial” con
invitaciones a una cena con el

El in{elecrua! es la figura ausente en el mundo
de la imagen electrénica, su mirada corresponde
al espacio de la grdfica; es decir, al libro

pretexto de organizar una
comision de cultura, que aparece
como la mala conciencia para
responder a las estadisticas
macroecondmicas en
contradiccién con el sentir
invisible de un malestar en la
fiesta del consumo y mediocridad
con que se maneja la actividad
cultural (entendida como una
politica de eventos y de
marketing: el gasto innecesario
podria financiar seminarios y
ediciones con mayor proyeccion).

figura de los intelectuales (por
cierto, en esos dias los canales
de television eran universitarios
y contribufan a la difusién
cultural), aunque no deja de ser
un indicio de esta crisis, un dato
anterior - la "Academia
imaginaria” - surgida como
espacio de discusidn y de
circulacién de ideas paralela a
las actividades de formacién
universitaria,

En breve, me parece que la
imagen electrénica no logra dar
cuenta del mundo invisible en el
cual estdn operando las
transformaciones que no se
expresan necesariamente en las
estadisticas o en la idea de pafs
de las comunicaciones oficiales.

Para finalizar, cito
fragmentadamente la idea del
intelectual planteada la pregunta
a Barthes: ", Para qué sirve un
intelectual? Por mi parte, diria
que son mds bien el desecho de
la sociedad. El desecho en

Recuperacion en el espacio del
texto

Por ello, al intelectual lo
recuperamos en el espacio de la
escritura, en el periddico
mediante la entrevista alenta, en
el comentario de los libros. Por
cierto, espacio con "desventajas
comparativas” respecto de la
imagen electrénica por los
hibitos de lectura que existen en
el pais ¥ que contradicen la
modernizacion

Asocio un dato presente, en el
proceso de crisis que se vive en
el ambito universitario, cuya
discusion dominantemente es
econdémica v no de ideas (pero
quienes han actuado con mayor
altura y responsabilidad han sido
los estudiantes), ésta no se logra
perfilar como lo fue en décadas
anteriores, acompanada por los
debates representados por la

sentido estricto; es decir, lo que
no sirve para nada a menos que
se le recupere. Hay regimenes
que se esfuerzan justamente por
recuperar esos desechos que
somos.., El desecho humano
prueba un rrayecto histérico del
cual es en cierto modo el
desecho, Cristaliza bajo la forma
de desecho, pulsiones, antojos,
complicaciones, blogueos que
pertenecen probablemente a toda
la sociedad. Los optimistas dicen
que el intelectual es un testigo

Yo dirfa que no es mds gue una
huella”. En este caso,
parafraseando a Barthes, yo dirfa,
una huella necesaria en un pais
con "mala memoria” y cargado

de imdgenes que no dejan ver

(El autor es académico de la
Universidad de Playa Ancha de
Ciencias de la Educacion)

La imagen electronica no logra dar cuenta
del mundo invisible en el cual estdn
operando las transformaciones que no se
expresan f!’i’l‘(’.\'ﬂf’iﬂl’"(’"t{" en ia.\'
estadisticas o en la idea de pais de las
comunicaciones oficiales




Sin duda que la critica, mis
alld de representar un juicio
acerca de las cosas, de los
hechos, de las conductas
individuales o sociales o de los
acontecimientos del mundo de
las realidades circundantes -que
debe estar asentado siempre en
la exigencia ineludible de
encontrarse fundado en los
principios de la ciencia, en las
reglas del arte o en la reflexion
profunda y documentada de
quien lo formule, como
requisitos insoslayables para
erigirse en una actividad
intelectual dotada de seriedad y
de responsabilidad social-,
constituye el método de
investigacion mds eficiente que,
a nuestro juicio, no ha sido
superado aiin, a pesar de los
avances del quehacer cientifico
y de sus cada vez mds avanzadas
y audaces aplicaciones
tecnologicas.

La critica, en consecuencia,
concebida como funcién y
misién de vida del que posee
los dones de un intelecto
instruido, es elevada funcion del
espiritu gque, como tal, no puede
conformarse con una mera
censura o vituperio de las
acciones o conducta de alguno;
ni en un desinformado examen
de hechos o acontecimientos
cuyas molivaciones n\dh
profundas se desconocen. Ni
puede tampoco satisfacerse en
afanes meramente oportunistas,
como aconteceria en tiempos

TEMA: El intelectual critico

Los intelectuales
Y su mision critica en la sociedad actual

ectorales con «
superficiales, desorient 1
basadas en meras intuicione
general intes mas gue en
document 15 razones que
hayan originado un debate
intenor auténtico temido

profundo y reflexivo. En estos
’ ortumismao

I politico,
doctrinario o ideoldgico
desnaturaliza la funcion social

de la critica, v de mélodo que
provee al perfeccionamiento de

las cosas por s

nfrontaciin
con olras opciones también
posibles

con sus oblig

as
consecuencias de bien comin-
asume un rol decadente,

tivo, donde la misién

esencial del juicio u opinidn, de
la censura o impugnacion, de la
aprobacitn o reprobacion que
van implicitos en toda critica,
han perdido su orientacion
esencial. Y, por ello, no sirven
socialmente para nada, Es la
critica del vituperio o del
agazajo sin fronteras que carece

de un sentido de fines v

Manica Madariaga Gutiérrez

us virtudes v fortalezas; en fin

gue permata que la comunidad

N gue €sa

critica se expresa
pueda contar con ella para

romper con el pasado, para
renovarse, para buscar una
opcion mejor de a en la
maieria, hecho o acontecimiento
cnticado

Toda sociedad requiere de la

liberacion de

determinado
modos de conv ; 0 de
cierias formas de hacer las cosas
que con el devenir del tiempo

van constituyendo costumbres
i|l||.' no \lL‘III[?‘['\' s0n |l|ll'|.'||\‘||||\-
para ¢l bien de todos. Al amparo
de estos "quehaceres” sociales
se van generando verdaderas
‘subculturas”, donde campean
la falta de transparencia; la
corruptela, o bien, el error
generalizado acerca de las
bondades de ese "cierto modo'
de conducta colectiva

No obstante, siempre habri
muchos que levanten voces
amenazanies frente al intelectual

le obli
mundi
erlo

amennzs
:nirenta a lo
, i lo que siente que

lesconocid

no

per

enorme

mpre
londe surge I
amedrentan a los mds débiles,
que tratando de salvarse de la
vordgine que todo lo arrastra
se aferran a lo que siempre les
tue famihiar; y procuran
defenderlo con terquedad
contra el parec de todos,
contra su propia conciencia
Intima

Porque no hay miedo mayor
para la gente que el de quedarse
sin mundo; sin "su” mundo de
tantos afios; el de esa pequena
esfera de pensamientos gue
constituia todo su patrimonio
intelectual; donde nunca habia
penetrado la brisa renovadora
de las ideas distintas; donde se
tenian todas las respuestas, pero
reformulaban las
inferrogantes. Donde la critica

jamis se

Hoy, la critica del intelectual riguroso debe penetrar
todas las esferas de la sociedad, sin respetar ""burbujas
de omnipotencia' como lo hiciera durante afios

objetivos trascendentes,

Reflexion e introspeccion

Pr'i“\'lp'.l] mstrumento, entonces,
de la investigacion critica
dirigida a obtener un
mejoramiento de la sociedad en
que se vive y una mejor calidad
de vida de todos y cada uno de
sus miembros es la reflexién o
introspeccidn, que premunida
de antecedentes suficientes,
veraces y objetivos de un hecho,
conducta o suceso, ponga de
manifiesto sus cualidades o
errores; sus méritos y demérilos;
sus vacios y debilidades, o bien

L’!'I_L_'ILln en critico de su entorno,
procurando presentarlo como si
también participara de las
deficienc del "critico de
oportunidad”. Serd el grito de
auxilio de aquellos que temen
que su sislema de convicclones
pueda ser avasallado, dejindolos
sin el pequeno mundo en que
se han desenvuelto durante tanto
tiempo.

Un mundo que empie
dejar de ser

rado

El hombre no estd prep:
para el impacto brutal de tantos
cambios que la época modema

no tenia cabida alguna, siendo
rechazada como la enemiga
mortal de todo un stablishment

al que se considera
imperfectible.
Mision indispensable

Pero esos muchos -débiles y
temerosos del cambio que es el
necesario producto de la critica
seria- deberdn ir siendo cada
vez los menos s1 es que en una
sociedad moderna, abierta,
reconciliada consigo misma y
sin conflictos subterrineos que
la obliguen a estar
permanentemente "mirando

atrds”, se llega a
nder que la mision de
quien enjuicia objetivamente las
cosas es indispensable para su
mejoramiento, para el cambio
positivo, para la modernidad
creciente, para la liberacién de
las prédcticas socialmente
pl'f\(_'f"-.l\

para
comp

Camino de perfeccian

Es ella camino de perfeccion,
porque denuncia, sin temores,
alli donde se ensefiorea la
imperfeccion., Es camino de
cambio, porque ofrece
alternativas no consideradas
opciones nuevas. Es, finalmente,
camino de libertad, porgue
permite al hombre y a la mujer
comunes contar con derroteros
distintos, nuevos, diferentes,
para su desarrollo como
personas individuales y sociales.

Bienvenida sea, pues, la
misién del intelectual que es
critico objetivo,
responsable y reflexivo de su
tiempo! De su aporte, sin duda
alguna, fluye el progreso, el
cambio y una vida mejor para
todos. Y ese aporie es,
igualmente, su deber primordial
para con la sociedad en que se
desenvuelve y que es la que le
ha permitido acceder a los dones
del intelecto y del espiritu

serio,

(La autora es abogado)
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Aqui y alld, cada vez con
mayor frecuencia, se escucha el
maote con el gue se empieza en
América Latina a tildar a los
chil : "los argentinos del
2000, Y es que mucho de esa
pose exitista y farsantesca gue la
caricatura ambuyd al bonaerense
de antafio parece hoy, al compds
del oropel ruidoso del éxito
econémico chileno, definir -al
menos en su imagen externa- el
ser nacional,

El asunto es complejo en mds
de un sentido: no solo porque la
imagen del jaguar responde
solamente a un segmento de la
realidad chilena, sino también
porgue al agotarse en el estrecho
circulo del consumo o, cuando
mis, en el del logro econdmico
-vinculado a los conceptos de
productividad y mercado-, deja
fuera el extenso dmbito de lo
valdrico v de lo cultural, poniendo
en cuestién la posibilidad de un
desarrollo integrado. Nuestra
“modernidad”, asi, tan
profusamente publicitada, no
pasaria de ser, en el mejor de los
casos, el espejismo de una
realidad incompleta.

Pero hay mds. La dificultad
para respondemnos ese ‘quiénes
somos' como pais, es de larga
data enire nosotros. Al contrario
de lo gue sucede en otras naciones
del subcontinente, histéricamente
a los chilenos nos han escaseado
elementos que conformen y
cristalicen una identidad propia.

Identidad y modermidad son,
desde luego, dos categorias
independientes, Pero es indudable
que no solo se tocan entre si, sino
que también se articulan. Y que
el contexto de globalizacion
mundial en el que se desarrolla
la segunda impone la urgencia
por dilucidar -y fortalecer- la
primera

Es a lo largo de estos dos ejes,
que sC entrecruzan h)
retroalimentan, que discurre Ia
siguienle conversacion con uno
de quienes han fijado su mirada
en el Chile de hﬂ)—

Primer punto: la identidad
como problema

Tranguilo, como siempre, en
SU pensamiento y su palabra,
Bernardo Subercaseaux no se
apresura. Mds bien se toma ¢l
HEMpo necesario para recoger
cuidadosamente las preguntas v
decantar con igual cuidado sus
IC\pIIL'\I.l'.
Iiteratura arqueoclogia,
doctorado en Harvard, e actual
director de la Escuely de
]!r--.‘gu:ldl- de la Facultad \l;'
[—_ﬁnwlm ¥ Humanidades de la
Universidad de Chile v autor del

Con estudios en

recientiemente aparecido volumen
de ensayos "Chile Lun pais
moderno?”, comienza por
disting s temas. El primero
de ellos, la identidad, no es d

facil despacho

"La identidad no es un
fendmeno metafisico, de una ver
y para siempre, asi ahora se habls

de un nuevo supuesio ser chileno,
Efectivamente, las identidades
cambian, y en este proceso de
globalizacién y modernidad
vivimos una explosion de
distintos tipos de identidades,
entre las cuales esti también la
“jaguar”, que pertenece mis bien
al sector empresarial. Pero son
varias; la gran pregunta es hasta
qué punto estas nuevas
identidades no son demasiado
atomizadas. Hay, por ejemplo,
una identidad juvenil
posnacional, representada por
Alberto Fuguet, por el
suplemento "Zona de Contacto”,
en cierta medida por la radio
"Rock & Pop", que tiene mucho
mds que ver con identidades
juveniles de otras grandes
ciudades de América Latina que
con la tradicion identitaria
chilena”.

"Vivimos un momento -agrega
Subercaseaux- en que hay nuevas
identidades, y en que hay también
disolucién de las mono-
identidades vinculadas a la tierra,
a la nacidn, a la historia. Asi, se
habla de las identidades
futbolisticas, de la identidad de
la Garra Blanca, o de la identidad
de la moto. Muchas de estas
nuevas identidades no son tan
firmes como las vinculadas a la
tierra; son complejas, pero
frigiles, y hasta cierto punto
espureas, Es muy probable que
un joven gue se mueve entre el
Tavelli de Providencia y el Tavelli
de Vitacura tenga mucho mis que
VEr CON un joven que se mueve
en los mismos sectores de
Miraflores de Lima o de Buenos
Aires que con un chileno que vive
en la zona de la Araucania; es un
fenomeno de globalizacion de las
identidades’

"Dentro de este panorama, la
situacion chilena, a mi modo de
ver, es muy compleja, porque
nosotros tenemos un déficit de
identidad tradicional. Las
identidades tradicionales son en
gran medida étnicas o
demogrificas. Miremos, por
ejemplo, el caso de Brasil. Si
pensamos en el nordeste
brasilefio, hay que pensar en
samba, en el camaval, e Jorge
Amado, en el bossa-nova, Todo
eso viene de la influencia afro-
negroide en €sa zona: es una
identidad que tiene una base
demogrifica, étnica. No es que
en Chile no exista una base
demogrifica-étnica, Si la hay: la
mapuche, cerca del 10% de la
poblacidn del pais,
tiltimo censo, Pero es un g

no Liene proyeccidn en nuestra
realidad. Compdrese por ejemplo
con Paraguay, donde lo guarani
€5 un sector !‘l'\{uL'“ll. ||t‘||' l‘l“.'

e€std en toda la sociedad
piraguaya’

El otro elemento es la
inmigracion. En Argentina, es un
factor importantisimo de
identidad, La iInmigracion
europea, espafiola, pero
fundamentalm

e italiana a
comienzos de siglo, va a cambiar
la cultura argenting
le laje porteno es
qué pasa cq
Chile? La inr

distinto. ;Y

Jtiene significacidn, a lo largo
del pais, en la cultura nacional?
Minima, es local. Las colonias
que estdn en Chile -palestina,
drabe, suiza, francesa, espaiiola-
son absolutamente locales, O
sea, hay un déficit de identidad
tradicional. Nosotros tenemos un
problema en relacion con otros
paises de América Latina. Y de
ahi viene la famosa grisalla
chilensis, la falta de color, la falta
de asertividad del ser chileno.
Tenemos un déficit de espesor
cultural de rango tradicional; lo
que crea un problema vis-a-vis ,
la globalizacidn”,

"Por otro lado, somos un pais
tremendamente centralista,
Tenemos algunas bases
regionales -por ejemplo, la cultura
chilota-, pero la regionalizacion
se ha concebido
fundamentalmente como un
fendmeno econdémico,
administrativo-burocrdtico, en
que no se le ha dado la
importancia que se debiera al
fomento de las culturas
regionales. Ademiis del déficit de
identidad, de la no importancia
de la migracion, de que nuestras
bases étnicas han sido un ghetto
y no han temido presencia
nacional, tenemos un pafs gue no
le ha dado la importancia
histdrica que tiene a la dimension

-A la tradicional, compleja -y hasta i
se enfrenta ahora la emergencia de u

coja. Bernardo Subercaseaux, autor dye
n ”masy

Identidad nacional y mo
Entrevista a Be

moderno?" revisita en esta entrevista :
titdanica"': el hglos compatibles

cultural®,

"Precisamente por eslo, la
atencion al patrimonio cultural
es fundamental; porque por
nuestro déficit de espesor cultural,
para ser compartido, para ser
puesto en valor, necesita un
trabajo mucho mayor que en otros
lugares. El patrimonio cultural
afro-bahiano en ¢l nordeste
brasilefio uno lo ve por las calles,
no necesita un trabajo tan arduo.
Esto implica también un
problema del ser chileno, porque
es un ser con handicap en contra,
comparado con otros paises de
América Latina. El rescate del
patrimonio cultural aqui es una
tarea titdnica, y de gran
importancia”,

Pero éste, reconoce
Subercaseaux, es un panorama
que surge en los desafios de una
sociedad que vive a fines del siglo
XX, ¥y que quiere ser moderna.

Lo que nos lleva directamente al
otro tema.

Segundo punto: retazos de
modernidad

Detrds de los ensayos que
forman su libro estd la tesis de
que la verdadera modernidad
incluye también la cultura. El
diagndstico del autor no es
demasiado entusiasmante:
"Yo creo que aqui hay un
concepto de "modernidad” que
privilegia lo econémico, y que
no se da cuenta de que ésta es
una mesa de varias patas: tiene
una pala econdémica, muy
importante, pero tiene también
una pata social, una pata politica
¥ una pata cultural. La idea de la
modernizacién integral, que
maneja el Gobierno actualmente,
es una idea fundamental. El
problema, el desafio, es cdmo
llevarla a cabo. Porque una cosa

do Subercaseaux

1';||1Cibi"

_problematica de la identidad nacional

¢s tenerla a nivel de discurso, y
otra, implementarla”,

-¢Hay algo de falso o de
nte en esta "modernidad”

que se jacta de si misma, como
en la identidad del jaguar?

"Para un pais, como para una
familia, es mucho mejor poner
por delante los desafios que le
quedan por acometer, mis que
los logros. El triunfalismo, a la
larga, como actitud vital genera
una cierta mediocndad; creo que
incluso en sectores empresariales
hay preocupacién en este sentido.
Que hay adelantos es cierto: el
urbanismo es una buena muestra.
Realmente Santiago es
espectacular; td te das vuelta y
hay un edificio nuevo. Pero el
desorden, la fealdad, la falta de
criterios urbanisticos y culturales
es terrible. Esta ciudad, en que
los edificios crecen uno al lado
del otro, en que no hay armonia,

midad que, las mds de las veces, parece
cién aparecido libro "Chile, ;Un pais
y lo que plantea como una "tarea

y sobre todo con el smog, se estd
transformando en muy poco
habitable. Hay construccidn, hay
nuevos edificios, pero estamos
empobreciendo su calidad de
vida, lo que es muy grave. Esa
es una muestra palpable de la
necesidad de que la
modernizacién sea integral”,

-¢Hay otros ejemplos de lo
mismo?

"Las reformas de la educacion,
que creo muy importantes. Yo
tiendo a escuchar por ahi un
discurso que plantea que a la
educacion es necesario
transformarla para convertirnos
en un tigre asidatico, en relacion
a la produccidn. O sea, llevar la
educacidén al campo de trabajo,
sin darse cuenta de que la
educacion es también un valor en
si, cultural, para el desarrollo de
la persona y no para aumentar el
producto bruto”.

ruidad: El desafio chileno

"Otro ejemplo se da en la salud
El desfase de la modernizacion
entre la salud privada y la salud
publica, la distancia entre el J. J,
Aguirre y la Clinica Las Condes
es terrible. Y en el J. J. Aguirre
hay muchos factores muy
valiosos, por ejemplo la
concepcién humanitaria, de
servicio piblico de la medicina,
que debiera estar alld también
Porque una modernizacion
puramente economicista no
responde al juramento de
Hipécrates que hace cada médico.
Por otro lado, hay que llevar los
componentes de eficiencia de la
Clinica Las Condes al J. J.
Aguirre”,

"Es muy importante la idea de
una modernizacitn armoénica,
compartida. Una modemizacidn
que sea proyecto, para lo cual
debe involucrar a todos. Y para
que involucre a todos debe llevar
esos otros elementos:
modernizacién politica e
institucional, modernizacion
social -es necesario acortar la
distancia entre La Dehesa y La
Pintana- y modernizacién
cultural. Pensar que la
modernizacion econdmica va a
chorrear a las otras, la teoria del
chorreo, no me convence para
nada. Hay ejemplos mundiales

de que las modernizaciones
compulsivas, unilateralmente
econdmicas, que no atienden a
los otros fenémenos de la
realidad, al final pueden
desintegrarse y transformarse en
una olla que explota, como pasé
con la modernizacion impuesta
a matacaballo por el Sha en Irin.
Precisamente, si manejamos el
concepto de una modernizacion
integral, vamos a entender la
importancia de la cultura”.

-Esta ‘modernizacidn como
proyecto’, ;es lo que Ud. opone
a la que llama 'modernizacion
como desting'?

exactamente. La
modernizacion como destino
opera con una logica econ6mica
en la que los ciudadanos son
pasivos, son objetos y no sujetos
de la modernizacién, que es el
gran desafio local. Y es el gran
desafio de la democracia,
también. La democracia politica
es un elemento, pero con votar
no se termina de hacer el trabajo”.

Tercer punto: una tarea titanica

De la "democratizacion de la
cultura” (hacer mis accesibles
los bienes culturales) a la
"democracia cultural”
(participacion en la produccion
de esos bienes) hay mucho mas
que un paso. Y en ello, sobre todo
en tiempos de globalizacin, es
capital la identidad.

-En su libro Ud. recuerda a
Marti, recogiendo su idea de
"injertar lo fordneo pero
manteniendo el tronco”. Es
dificil de enfrentar en una
sociedad que parece no lener
muy claro su tronco.

"Yo creo que efectivamente es
dificil. ¥ es dificil en una
sociedad en la que el modelo de
transicion -del cual yo soy
partidario, no habfa otra salida-
conlleva elementos amnésicos en
cuanto a la historia, de aspectos
que no conviene tocar. Porque
parte del tronco es la historia. Yo
creo que eso ha llegado a un
limite, que una sociedad madura
debiera ser capaz de procesar su
fendmeno histérico, como hizo
Estados Unidos con la guerra de
Vietnam, que revisada bajo todos
los prismas en peliculas, libros,
obras de teatro, dejé de ser un
trauma’”,

-0 sea llegamos de nuevo a fo
cultural.

“La cultura es un factor de
procesamiento y de catarsis y de
productivizar positivamente el
pasado histérico de un pais. Esas
son formas de sanearse como
sociedad",

-¢Hay un problema de
identificacidn con el ser chileno?

“Lo émico es muy importante,
como base del patrimonio cultural
en el pafs. Y entre nosotros la
identidad con lo mapuche es cero,
aunque eso estd cambiando, Es
un tema fundamental, porgue en
la globalizacién, donde hay

B

dindmicas de uniformidad, por
ejemplo en la comida, en los
hdbitos, en el consumo de los
medios, eso va creando la
necesidad de tener alguna
mbre. La globalizacitn
fomenta el rescatar lo propio
Pero para nosotros eso tiene una
gran dificultad. El desafio es
enorme, pero ya se estd
enfrentando: entiendo que los
programas de reforma implican
bilingiiismo".

-;Esa seria la forma de
subsanar la falta de espesor
cultural?

“No sé si estamos a tiempo.
Hay una muy buena ley indigena,
aprobada durante el gobiemo de
Aylwin, pero esa ley no
funciona”.

-;Por qué?

"Por distintas razones. Porgue
hoy dia la competencia de la
Nacién en lo cultural es mucho
menor que antes. Hoy quien tiene
competencia en lo cultural es la
pantalla, la televisién. Creo que
podria hacer mucho mds para lo
que plantea la ley si el dia de
mafiana hubiera una teleserie en
que la heroina o uno de los héroes
fundamentales fuera un mapuche
crefble. La cultura no se decide
por decreto, sobre todo cuando
hay fendémenos como los de la
cultura de masas que son
auténomos, y que funcionan por
el mercado. En la globalizacidn,
la Nacién-Estado pierde
competencia sobre los fendmenos
culturales, y el desafio es
doblemente mayor”.

-Entonces nos enfrentamos a
una exigencia, por decirlo asi,
triplemente compleja, en que
operan los problemas de la
modernidad, la identidad y la
cultura. ;Cudl es su balance
personal? ¢Estd optimista,
pesimista?

"Yo siempre he sido optimista.
El hecho que existan estas
insatisfacciones; que exista un
discurso piiblico de critica a la
modernidad unilateral, que
incluso se encuentra en sectores
empresariales; que ¢l presidente
haya hablado de modernizacién
integral cuando cred la Comisién
de Cultura, me hace estar
optimista. Pero en el plano que
este es un enorme desafio, un
enorme Pl’l‘l)‘:ﬂ(}: construir una
modernizacion equilibrada, en
que Seamos sujetos y no objetos
de ella, en que sea un proyecto
colectivo, consensuado,
compartido. Son palabras bonitas
de decir, pero es una tarea
titidinica”,

-;Y hay ganas de
emprenderla?

“Yo creo que hay ganas de ir
en ese sentido en muchos
sectores, en casi todos. Y que hay
conciencia de los problemas que
crean las modernizaciones
irracionales, compulsivas,
puramente econdmicas .

- Tustracisn: AJOBLANCO
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Moldeada por influencias
extemas ¢ internas, la fotografia
ucida por el Foto Cine Club

de Chile, realizada incansable y
constantemente a través de estos
60 afios, da cuenta de un proceso.

Dicho proceso, iniciado por
socios fundadores en los anos
37-40, estd marcado por la
temitica clisica, el paisaje
descriptivo, el equilibrio entre
tonos y el cultivo de infinidad
de grises, grano fino, tematica
cotidiana, poses estdticas y
composiciones simples. Luego,
se percibe la mirada algo timida
del reportero, probablemente
siguiendo los pasos de Cartier
Bresson o de Robert Capa, en
los afios 50, buscando captar lo
que ocurre en las calles de un
modo ya miés dgil y espontineo.
Entre los afios 50 y 60, se
desarrollan técnicas
experimentales, influencias del
surrealismo y escenografias
elaboradas.

Es en el periodo de los afios
70, donde se establece un “estilo”
con caracleristicas propias del
Foto Cine.

La figura humana estd presente
en la modalidad de retrato, en el
paisaje con figura humana y
composiciones a partir de
aguella.

Es interesante observar como
la fotografia ha estado, a través
de la histona, indisolublemente
unida al retrato, No es raro que
desde su nacimiento, la
fotografia como técnica de
reproduccion de la realidad, haya
sido fiel al retrato y éste, a su
vez, a la realidad.

La fotografia de los 70, blanco
Yy negro en su mayoria, se

e

oto Cine Club

En 1937, Jacques Cori,
adelantados, fundaron el

Elisa Diaz Velasco

Ignacio Hochhaussler, Germdn Oyarziin, y otros
primer club fotogrdfico de Chile que al fusionarse

después con el Club de Cine, pasaria a llamarse Foto Cine Club de
Chile. Gran parte de la historia de la fotografia en Chile estd vinculada

fuertemente a él. Para recuperar imdgenes que encierran esa historia,

el Museo de Bellas Artes y el "Club..." organizaron entre el 22 de julio
y el 10 de agosto una Muestra que retrata su trayectoria

caracteriza por su alto contraste,
su negro infenso que cubre gran
parte del espacio, recortando
fuertemente las figuras, y
perfiles, acortando notoriamente
el abismo entre la luz y la
sombra. La pérdida de los grises
sutiles de antafio produce efectos
mis draméticos que
curiosamente coinciden, a su
vez, con la temdtica de la década:
la mirada, ya no timida del
entorno marginal, que detona el
"clic". Esta temdtica se mantiene
hasta nuestros dias como tema
recurrente entre nuestros
fotdgrafos.

La mirada de los 70 en el Foto
Cine es una ventana abierta al
Chile marginal. Las texturas de
los rostros, pieles y ropas son
realzadas por ese efecto de luz
contrastada. Las técnicas
especiales o experimentales
tienen también su periodo alto
en los 70, con Rafael Alaluf,
Gertrudis de Moses, Roberto
Thomson, wutilizando
solarizacién, montaje de
negativos, aplicacién de texturas
y separacion de tonos,

Coincide este periodo con la
creacién de la carrera de
fotografia en la Facultad de Artes
de la Universidad de Chile,
creada por Bob Borowicz,
donde igualmente se

experimenta con dichas técnicas,
llamadas "especiales” porque
quiebran los moldes de una
fotografia “real” y plantean la
liberacién de la imigenes
establecidas  hacia nuevas
expresiones.

Estas dos tendencias, retrato
social y técnicas especiales,
conviven y se desarrollan
paralelamente.

El periodo contemporineo,
representado por los actuales
socios activos, estarfa
caraclerizado por una
multiplicidad y diversidad de
tendencias, reflejando en cierta
forma lo que ocurre en el arte
de hoy.

La temdtica tradicional del
Foto Cine estd representada por
Lincoydn Parada, quien
mantiene el nexo con la
"tradicion”, conservando el tema
social, trabajando con alto
contraste, mucho negro, y
organizando sus modelos en
pose formal.

Las técnicas experimentales
estarfan representadas por
Reinhardt Schulz y Emilio
Arnés, con emulsiones
artesanales.

La mirada urbana estd presente
en Samuel Shats, con tonos frios,
una ciudad silenciosa. Alejandra
Cortés. Rubén Gonzalez y Luis

Vergara, utilizan el montaje de
imigenes creando un mundo
confuso y coloreado en tormo a
la figura humana, donde la
individualidad y la paz estén
amenazadas; mientras Wilfredo
Ayling, sumido en una naturaleza
temblorosa y sutil a punto de
disolverse. Hay una preferencia
por el uso del color y una
presencia del desnudo, también
como cita a la historia del arte,
como por ejemplo "Venus”, de
Rodrigo Sédez, que alude a la
Venus del Espejo de Velisquez.

Alvaro Larco aporta su
retrastistica compuesta de
encuadres agresivos a base de
diagonales y contrastes altos,
rostros de ¥ EXPresivos.
Ana Maria Ziebold, una
naturaleza donde estd presente
el hombre o bien sus obras a
veces abandonadas por él,
texturas formadas por grises y
cielos amenazantes.

Esta diversidad plantea
caminos distintos para cada
autor, diferenciando asi este
grupo con el de la generacién
del 70 que describieron
pricticamente el mismo modelo.

En este ltimo periodo se
percibe mayor libertad en el
modo de expresarse, motivado
probablemente por las
comunicaciones e imigenes
constantes con que los medios
audiovisuales nos invaden.

(La autora es licenciada en Artes)

Foto: Tito Visquez

Un museo para aprender a ensenar

Desde el 18 de marzo de 1942,
fecha en que inicia sus actividades,
el museo ftuve como misién
conservar, enriguecer, exhibir y
divulgar todos aquellos antecedentes
de cardcter matenial, diddctico,
intelectual o artistico relacionado
con la évolucifin de la ensefianza
nacional. Después del terremoto de
marzo de 1985, el museo cermd sus
Puertas por reparaciones y desde
entonces han pasado més de diez
ANos €n que se ha mantenido bajo

las sombras, en largas restauraciones
¥ reequipamiento de
malenales,

salas y

En 1995 se vislumbrd nuevamente
una luz, cuando ¥
reabrir ¢l Musen WU lerrena de
santisgo Ponienic propiedad de |a
I. Municipalidad de Santiago, Uy
convenio entre la Direce)
Bibliotecas, Archivas y
Universidad de la Reps

16 la idea de

para que, a fines de este afio, se

desencadenaran las antiguas rejas
de esta casa peenadora de culiurg

El convenio se matenalizd el pa
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do
| de abnl, con la asociacitm de esas

El p_ﬂ'mer gran paso fue dado en 1941 en una "Exposicién Retrospectiva de la Ensefianza",
dedicada al desarrollo de la educacién primaria, media y superior, nada menos que durante
los cuatro siglos anteriores. Del interés por conservar ese legado, surgié la inquietud de
crear un museo histérico-pedagdgico, el que fue fundado el 13 de septiembre de 1941, bajo
el ga?remn del Presidente Pedro Aguirre Cerda. 55 aiios después, en nuestro 1997, un
convenio entre la DIBAM y la Universidad de la Repiiblica se propone reanimar el Museo

dos entidades, una piblica y la otra
privada, que suman esfuerzos [por
este aporie a la ciudad y la cultura

Para el rector de 1a Universidad
de la Repiblica, Jorge Carvajal
Mufioz, es importante que la
cnseiie los valores que

hay

educacid

todo lo que
1 patrime

Pedagogico de Chile.

"La Universidad de la Repiiblica esti
concentrada en este proyecto, Para
esto cuenta con la energia y el
respaldo de la masoneria, una
institucién que ha aportado
histricamente a la calidad y al
mejoramiento de la educacidn en

Chile. Las grandes reformas
cducacionales fueron impulsada
por masones; esta tradicion le
permile impulsar nuevos proyecto:

nvergadura como el Museo

arm su reclor

Un museo que contiene historia

Normal de Mujeres, en la calle
Compaifiia 3150, donde funcionard
el Museo, estin guardados elemenios
pedagogicos: 1.200 ldminas
diddcticas, 249 mapas de Chile y
todos los continentes, documentos
epistolares, me s de titulo

diplomas ¥ testamentos de
distinguidos profesores, biencs
Muses ficos v una completa
biblioteca en la cual exisie una
antigun co ion bibliogrifica al
servicio del es de la pedagogia

En Chile se deben utilizar iodos
lows e § pari que los museos
cobren v y creo gue reabrir el

Museo Pedagagico significa mejorar

el nivel de nuestra cultura, -afirma
Carvajal Mufioz-. En relacién con
el sistema de consulta que tendrd el
museo, ¢l rector explicé que es
importante incorporar una base de
datos a Internet, ya que la
modernidad es indispensable hoy en
las comunicaciones. Respecto al
convenio, el rector hizo hincapié en
que la directiva de la DIBAM y la
de la Universidad de la Republica
propondrdn una terna para la
designacion del director del Museo
Pedagogico. Ademis, se aprobari el
plan de remodelacidn del Museo y
se elaborard el reglamento de
funcionamienio Con 4ies0Tes
expertos en la materia, un consejo

pluralista perteneciente & todos los

sectores sociales y culturales que

sanamente q el mejoramiento

de la ense concluye Jorge

Carvajal Mufioz B

A fines de este afio se piensa
reinaugurar este Museo; una gran
oportunidad para mostrar 1a calidad
que tuve la educacion en Chile v
mantener ese prestigio hacia el
future. B Y,
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Acerca del futuro diccionario del habla chilena
(reflexiones sobre el "pudoris causa" y nuestras malas palabras)

En primer lugar, cuesiiones
ontoldgicas, de suyo en la base
del debate: jexiste una cierta
manera de articular el espanol
que pudiéramos denominar
chileno? La pregunta, como
siempre, remite a otras, otras
preguntas ominosas que tal vez
deberiamos enfrentar de una vez
por todas, y no seguir
esquivindolas con ese arte
oriental de la elusion que nos
caracteriza como chilenos; arte
que es, de una cierta forma, parte
de la respuesta

Lo chileno ¥y "lo otro"

Una de esas preguntas podria
ser: jexiste algo, cualquier cosa,
a lo que pudiéramos denominar
"chileno"? vy aun mds: ;existe
"lo" chileno? y, por dltimo ja
qué gueremos aludir cuando
decimos: Chile? Porque de lo
que se trata, finalmente, es de
una cuestién de limites: [ hasta
dénde llega lo "chileno” y
empieza "lo otro” ? El viejo
principio de identidad nos repite
que toda cosa es igual a si misma
y, podriamos agregar, distinta a
las demis. El empeiio entonces
es, como dice tan graciosa y
grificamente nuestro pueblo,
“rayar la cancha” (;la cancha
rayada? el desastre de?)

La ardua tarea de definir qué
es lo chileno y establecer de qué
manera se distingue de lo
espafiol, de lo mapuche, de lo
argentino o lo peruano, ocupard,
espero, algunas de nuestras
mejores cabezas, durante su
buen “resto” de tiempo (“resto”,
para el habla popular, es una
cantidad importante de algo
importante, "resto” de dinero,
"resto” de amor, y es una
expresién prenada de
melancélicas reflexiones sobre
la vanidad/vacuidad del mundo).

Legitimaciones y
(des)legitimaciones

Pero también hay otros limites
que valdria la pena discutir,
Dado por supuesto la existencia
misma de un habla chilena, ella
constituye un universo de
fronteras amplias, que incluye
por ejemplo términos solo
utilizados en algunas regiones
de aquel territorio definido
como: Chile; pero, ademds, el
habla chilena es un universo de
fronteras eldsticas (como todos
lo son), puesto que ciertas
palabras, numerosas y
extensamente compartidas en la

ica general, no siempre son
aceptadas”, y se ubicarian en
la extraoficialidad de la no-
oficialidad, pero en cualquier
caso en el corazdn del habla
popular. Esto por razones que
dluden al pudor y a otras mis
Inasibles zonas de legitimacion
0 deslegitimacidn social.

Se trata de los Hlamados

. El universo del habla

chilena real y concreta va desde
inocencias tales como “pega”
(por trabajo), “pajarén” (por
istrafdo, necio), a otras de

Radomiro Spotorno

( on ocasién del convenio recientemente signado entre la Academia
Chilena de la Lengua y la Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos
”pqm'ﬂ('s'a{' a cabo, entre otros proyectos, la elaboracion de un
Diccionario de uso del habla chilena", no puedo dejar de hacer

algunos apuntes que, tal vez, pudieran aportar algo al debate. Porque

elaborar un tal diccionario ya plantea una discusion

la sola idea de

ancha, profunda y necesariamente lata

origen tan inocente como las
anteriores, pero que han tenido
un menos wocente cimulo de
articulaciones posteriores, de
masivo uso diario en Chile,
como las innumerables
derivaciones del vocablo
"huevo",

Suele suceder que la primera
consulta voluntaria a un
diccionario, el primer gesto
infantil gue por su cuenta y por
su riesgo y sin indicacion ni de
la profesora ni de ningtin adulto,
mis ain en la ausencia de
cualquier adulto, lleva a
cualquier nifio a tomar en sus
pequefias manos el pesado
librote para interrogarle acerca
de algunas palabras que escucha
y usa, que lo inguietan, lo
intrigan o lo angustian, termine
también en la primera de una
larga cadena de decepeiones. La
primera de las que le ird
provocando la cultura
establecida, si persiste en su
empefo por inlerrogarla.

Porque esas palabras no estin
en el diccionario, o en el
diccionario estdn, por ejemplo,
de esta manera: "Chucha”. (De
chucho) f. fam, perra, hembra
del perro. // jchucha! Voz que
S€ Usa para contener o espantar
a este animal. El chileno que
recurra al augusto Diccionario
de la Lengua Espaiiola
(vigesimoprimera edicion,
1992), no éncontrard respuesta
ninguna que aluda, en verdad,
a su pregunta, Porque
obviamente no era eso lo que el
nifio (chileno) y, después, el
adulto (chileno), buscaban. El
pesado librote mostré una de las
tantas aristas de su inutilidad.

"Capitulo triste"

Ya en la primera edicién de mi
muy modesto "Glosario del
amor chileno” (1987) citaba a
Dédmaso Alonso, que dijera en
1963 y ante el Congreso de
Instituciones Hispanicas: "Esto
nos lleva a considerar
brevemente uno de fos capitulos
mds tristes de nuestra vida
comiin idiomdtica. Me refiero
al de las palabras malsonantes.
Varias veces he insistido (en un
docto cuerpo) sobre la
necesidad de tratar
abiertamente esta cuestian y sin
remilgos de pudibundez.
Imaginad qué pasaria en
medicina si los médicos negaran
su atencion a muchas de las
inmundicias (fisicas y morales)

we tienen que considerar. No
7..- conseguida vencer el criterio
“pudoris causa”, Creo necesario
que alguien haga un estudio
serio v documentado, que seria
fanto mds fértil cuanto mds

ampliamente se planteara el
problema”

El "Diccionario del habla
chilena” { Academia Chilena, Ed.
Universitaria, Stgo,, 1978)
mostraba a la fecha de su
apancion, un timido avance, en
el sentido que proponia Alonso.

Un impulso definitivo fue la
publicacién del "Diccionario
ejemplificado de chilenismos",
magno trabajo del equipo
académico que dirigiera Don
Félix Morales Pettorino y cuyo
tomo IV y iltimo publicara en
1987 1a Universidad de Playa
Ancha de Ciencias de la
Educacién y que, sin duda, se
constituird en elemento esencial
para la elaboracién del
"Diccionario del habla chilena”.
Esta obra no esquiva el
tratamiento de las palabras
malsonantes. Ninguna "pudoris
causa’ castra el tratamiento viril
de la realidad de nuestro acervo
lingiifstico.

Habla popular y patrimonio

El poeta Gustavo Mujica
afirmaba que "las palabras
malsonantes forman parte del
patrimonio nacional y habria
que protegerlas”. El las llamaba
como las llama el pueblo:
"chuchadas”. Y no andaban
descaminados ni el poeta ni el
pueblo, de acuerdo a lo que
plantea el agudo psicoanalista
argentino Ariel Arango en su
estupendo ensayo “Las malas
palabras”. All intenta demostrar
que todas las malas palabras nos
conducen a la infancia y "poseen
el privilegio de suscitar
reminiscencias de angustias y
placeres incestuosos”. Es el
oscuro tabi del incesto, bisico
en nuestra cultura, el mandato
del fiero padre protohistérico.

El ensayo de Arango, que el
académico y Premio Nobel,
Camilo José Cela, califico de
"magnifico y aleccionador de
cabo a rabo” ilumina
grandemente el campo de
estudio que nos ocupa,
especialmente aclara uno de los
mayores misterios con los que
me encontré al tratar de hacer
el catastro de las malas palabras
nacionales: jpor qué y qué
quiere decir el mis grave de
nuestros insultos? Aunque
desarrollé extensamente el
articulo respectivo, nunca quedé
satisfecho con él. No vi lo
evidente, como suele ocurmir. Ya
el puebla lo dice, sencillamente
es "mentar la madre”, es decir
ir al nicleo del tabd, Y ante tal
violencia verbal en nuestra
intimidad, no podriamos sino
responder del mismo modo, y

aun pasar de la violencia verbal
a la fisica si es necesario, segiin
lo prescribe el rigido codigo de
honor infantil

Lo indigena

Y aun mis, otra caracteristica
que nos parece percibir en el
catastro de las malas palabras
chilenas es la sorprendente
frecuencia de vocablos
provenientes de lenguas
indigenas, principalmente del
araucano, © mapuche o
mapudungu y del quechua, y
también del quechua a través
del mapudungu, frecuencia que
se da en esta zona del lenguaje
como en ninguna otra. Esta
marcada presencia revelaria que

nuestra sexualidad conserva un
fuerte componente de sexualidad
indigena. Aparece, nuevamente,
la madre indigena y el padre
ausente, Chile como un pais
"huacho", al decir de la
antropéloga Sonia Montecino.

Por tltimo, ¥ en érminos mis
generales, pretender establecer
c6mo habla un pueblo, en este
caso el nuestro, gue es la
intencién que subyace en la
elaboracion de este diccionario,
no es ocuparse de un aspecto
del mismo, sino precisamente
de su elemento central, porque
ciertamente diriamos, al modo
heideggeriano de su "tesoro”,
que el "Diccionario de uso del
habla chilena” no quiere ser un
tratado de psicoandlisis ni de
antropologia, ni una historia de
las costumbres nacionales ni
menos un regisiro de la
religiosidad chilena. Es SOLO
un diccionario; es decir, todo
es0 y muchas otras cosas mis,
revueltas bajo el orden riguroso
y arbitrario del alfabeto.

(El autor es escritor y abogado)

"Uno de los capitulos mds
tristes de nuestra vida comiin
idiomadtica es el no tratar el
tema de las palabras
malsonantes. Es necesario un
estudio serio, tanto mds fértil
cuanto mds ampliamente sea
planteado el problema".
Ddamaso Alonso
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ENTAR‘RETE SUN

En estos dias, se cumplen
exactos sesenta afios de la
apertura de una de las mis
sorprendentes exposiciones que
registra la historia del arte en
Occidente (asi como de la
historia de la censura, que la
acompaiia como la sombra al
cuerpo): la "Muestra de Arte
Degenerado”, organizada por el
nacismo en la ciudad de Miinich,
al sur de Alemania, que fue
inaugurada, precisamente, el 18
de julio de 1937.

La Casa de la Cultura Alemana,
sede de la exposicién, fue
montada para organizar muesiras
anuales de aquello que para el
nacismo debia ser “el verdadero
arie”.

{Qué quiere decir esto? Adolf
Hitler traté de explicarlo en el
discurso congue inaugurd la
Muestra, haciéndolo
personalmente para no dejar
dudas de que en verdad se trataba
de un tema crucial,
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"Arte degenerado

Eugenio Llona Mouat

™

ﬂtl!lmy ﬂer NSORAP bGau Berlin

Entartete kunst: Arte degenerado, cartel de ingreso a la muestra

En 1937, el nacismo armé la ""Muestra de Arte Degenerado'', reuniendo

a decenas de pintores modernos: Chagall, Klee, Van Gogh, entre ofros,

condendndolos a la censura. Con la perspectiva de sesenta afos, surge
la pregunta acerca de la sensatez, utilidad o eficacia historica de los

En él, recurriendo a la
"peculiaridad germdnica”,
principio de exclusion que estd
a la base de las mds inauditas
negaciones culturales
protagonizadas por ¢l nacismo
(a mdis de sus crimenes
histéricos), y aludiendo a la
"eterna revelacion de la esencia
de un pueblo”, Hitler contrapuso
el "arte moderno”, que para la
cultura nazi constituia una
categoria vacia y llena de
sospechosos significados
incomprensibles, a la "auténtica
tradicién nacional germana”, un
mis accesible y seguro soporte

procedimientos de censura

de arte para la ideologia por
imponer.

Arte oficial es arte verdadero

Como ejemplo demostrativo
de aquello que no cabia en la
"categoria oficial” de "verdadero
arte”, sus censores-curadores
juntaron en Miinich, el verano
del 37, varias decenas de cuadros,
dando origen a una extraordinaria
reunién de obras expresionistas,
cubistas, dadaistas, abstractas,
tarde impresionistas,
derivaciones de la Bauhaus, de
la Briicke, Blaue Reiter y otras
variadas expresiones de arte

moderno esplendorosamente
inclasificables, presentadas en
una sola Muestra con el titulo de
"Arte Degenerado”,

No se trataba solamente, y tal
vez ni siquiera principalmente,
de una cruzada esténica. Hitler
no era critico de arte. Todos
sabemos lo gue era (aungque tal
vez el sinuoso léxico chilensis
de hoy lo habria tildado nada
mis que como "un gobernante
autoritano”),

No solo el arte, como

instrumento de la libre reflexién
critica y/o viaje a lo incontrolable

y desconocido del ser, entorpecia
el homologador disefio cultural
de la alemania nacista. Habia de
por medio una cuestién politica
concreta, se trataba también de
eliminar a los artistas que lo
producian, ya por opositores, ya
por hebreos, ya por dudosos, y
de detener, en el escenario
europeo en pugna, la expansion
del mds vigoroso movimiento
cultural rupturista originado en
ese continente en muchos siglos,
las "vanguardias histéricas”.

Por ello, en su discurso
inaugural el dictador alude al
"fruto venenoso de Ila
decadencia” que infecta a
Occidente. Y por ello, también,
hace un llamado "al sano instinto
popular” que, bajo la sabia
conduccion del oficialismo
cultural, sabria entender el que
se extirpara esa enfermedad del
cuerpo -jdel cuerpo?- de la
nacién.




Limpieza en el templo del arte

Los primeros tratamientos ya
se habian producido a nivel
ambulatorio, o sea en algunos
museos. Pocos meses antes el
Ministro Goebbels y Adolf
Ziegler, "Presidente de la
Cédmara de la Cultura del L1l
Reich", ya habian dado la orden
de "hacer limpieza en el templo
del arte", segan una consigna de

folfgang Willrich

Muchos de los cuadros
descolgados se embalaron hacia
Miinich, junto a una verdadera
coleccion de lo mis selecto que
ha producido la pldstica
confemporinea.

La Muestra reuni6 obras de
Marc Chagall, Piet Mondnan,
Paul Klee, Vasilij Kandinsky,
Emil Nolde, Oskar Kokoschka,
Franz Marc, Otto Dix, Lovis
Corinth, Emst L. Kirchner, Max
Beckmann, Karl Schmith-
Rottluff, Oskar Schlemmer, Kurt
Shwitters, Lyonnel Feininger,
Erich Heckel, Lazlo Moholy-
Nagy, Heinrich Campendonk, y
también de Giorgio De Chirico,
Henri Matisse, André Dierain,
George Brague, Paul Delaunay,

Ferdinand Léger y Vincent van
Gogh

Todas ellas fueron expuestas
para el desprecio del publico y
ofrecidas a su "sano instinto”
En realidad fue un éxito. Entre
julio y noviembre mds de dos
millones de alemanes atiborraron
las salas. "Que juzgue el pueblo
alemdn”, habia proclamado
Hitler y habian repetido en todos
los museos del Reich, Goebbels
y Ziegler, a partir de la seleccion
que habia ya juzgado.

Ciertamente habia telas de
aguda denuncia, como "Los
mutilados de la guerra”, de Otto
Dix, un expresionista que pasé
al Dada y luego se unid a Gross
en la Neue Sachlikeit (Nueva
Objetividad), o "La Crucifixién”,
de Lovis Corinth, de su época
expresionista mds ferozmente
realista, en la cual un soldado
perfora el costado de Cristo con
una bayoneta, Pero en su
mayoria eran telas considerables
"neutras”, desde el punto de vista
del sujeto, como los "Dos
ciervos” de Marc, o "El Molino”
de Nolde, o uno de los mis
enternecedores y logrados
autorretratos de van Gogh, el

Chagall, censurado

Arte...

'Septiembre de 1888’

Solo los censores, v tal vez los
dutores, en I\I. l"P”L'iI. r\lll‘lL‘[llH
percibir los hilos finos del
magnicidio plastico. Ya hacfa un
siglo que algunos filésofos
alemanes advertian sobre la
terrible ambigiiedad del ane, que
puede prestarse a las peores
mistificaciones; pero, puede
también llegar a las mas allas
cimas de la resistencia y la
protesta

El 20 de marzo de dos afios
después, 1939, en el cuartel de
Bomberos de Berlin, fueron
quemados, por orden del
gobierno, mil cuadros y tres mil
novecientos veinticineo dibujos
y acuarelas “degeneradas”, la
pira de mis alto valor o mis alto
Valor -elija UD. el sentido- de
la historia de la pintura.

El mismo afio de la "Muestra
de Arte Degenerado” en Miinich,
un pintor de apellido Picasso
estrenaba en la Exposicion
Universal de Paris una tela
inmensa, un ahullido colosal de
un solo color, gris. Se llamaba,
y atn se llama, "Guernica'

Van Gogh, censurado

1 M

KARTE_‘N ¥

Cartel publicitario de la época

Hitler hizo un llamado "al sano instinto
popular" que, bajo la conduccion del
oficialismo cultural, sabria entender el
que esa pintura se extirpara, como una

enfermedad, del cuerpo de la nacion

#
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La participacion como defensa del patrimonio
El caso del edificio Luis Cousiiio, de Valparaiso

José de Nordenflycht Concha

tual desarrollo urbano
delEclu::o antiguo de la ciudad
de Val| s0 ha entrado en
conflicto con las els!rtu:lur::
preexistentes, con ¢l contex
urbano en el cual se insertan las
nuevas obras y con el espacio
natural propio del anfiteatro que
rodea la bahfa de Valparaiso.
El conflicto revela la
incompatibilidad del actual
modelo de inserto en

existente en Valparafso. Este
obliga a una edificacién aislada
y localizada en los centros de
cada propiedad, a partir de la
primera planta o a partir de placa
variable en altura, privilegia las
propiedades de mayores dreas y
castiga a las
En base a este esquema
reduccionista que opone en un
falso conflicto al patrimonio
versus el desarrollo, y que en
itiva alienta la especulacién
inmobiliaria por sus miopes
beneficios a corto plazo, es
donde aparece el debate piiblico
generado hace tres afios en tomo
a la demolicién de un edificio
i ial, para dar paso a la
ejecucitn de un proyecto nuevo.
En su momento se argumenta,
g)or parte de los inversionistas,
a inexistencia de valores
patrimoniales del edificio,
incluso calificdndosele por un
medio periodistico como "la
ratonera”, demostrando
indignamente la absoluta
ignorancia y desatino para con
la historia de la ciudad. Hechos
ante los cuales la accién
ciudadana no quedaria, como
casi siempre, inerme.

Valor de la preexistencia
arquitectGnica.

El valor del edificio se
, €n primer lugar, por
que contiene de manera
coherente y representativa las
invariantes formales
caracterfsticas del eclecticismo
historicista. Y en segundo
término porque su particular
emplazamiento y funcionalidad
original lo constituyen como
edificio "testigo” dentro de las
transformaciones urbanas de
Valparaiso.

La primera evidencia procede
de un andlisis formal de la obra
que considera su volumetrfa, el
cardcter estructural expresivo y
su referente ornamental en el
orden de fenestracién entre
pilastras, la incluye dentro de un
momento de la arquitectura
chilena que corresponde al
eclecticismo historicista, La
arquitectura de este perfodo, y
en particular esta obra, es la
expresién de las condiciones
eslructurales del proyecto
histérico del liberalismo
republicano del Chile finisecular,
que en el desarrollo econdmico
de Valparaiso tuvo su méxima
expresidn

La segunda evidencia es el
hecho de que su emplazamiento
fue producto de una
transformacidn urbanistica, por
lo que esta obra denota la

Agosto 1997* Pdgina 22

El suelo del casco antiguo de la ciudad de Valparaiso, una ciudad
sufre, desde hace cuarenta aiios, un proceso de obsolescencia.

Este proceso, visto positivamente,

puede considerarse como la causa de

la preservacion de una gran cantidad de edificios de valor patrimonial,
lo que configura una ciudad con estructura urbana homogénea de
particulares caracteristicas. La misma que hoy dia se ve enfrentada a
decidir por un proceso de renovacion urbana sin una previa valorizacién
de la arquitectura preexistente, de su espacio urbano y de su espacio
natural; o decidir por una renovacién que incorpore y desarrolle el
potencial de su propio patrimonio

perienencia a un contexto de la
cual ella es la obra mds antigua
en existencia. Esta condicién de
edificio testigo del la extension
del plan, producto del los
trabajos de ensanche de la
avenida Errdzuriz en 1870 y su
posici6n en crucero enire ésta y
la calle Blanco, le otorgan un
valor particular.

El drea extensible en su
contexto inmediato, calle
Blanco, Calle Esmeralda y Plaza
Sotomayor, alin conserva
arquitectura patrimonial del
periodo e incluso estdn afectas
a proteccidn, pese a que la
presién de la arquitectura de
reposicitn es grande por estos
espacios, lo que significa que
todavia existe un grado de
homogeneidad que justifica su
conservacion.

Estas evidencias formaron
parte de un informe técnico
enviado al Consejo de
Monumentos Nacionales que
evalia sus méritos, siendo
finalmente declarado
Monumento Nacional por
decreto del Ministerio de
Educacidn, el 12 de agosto de
1994

"Ciudadanos por Valparaiso" .

Al conocerse la noticia de la
demolicién del edificio Luis
Cousifio para dar paso a un
proyecto de uno moderno, se
produjo el efecto inmediato de
rechazo por parte de los
estudiantes de arquitectura
generdindose luego un
movimiento més amplio llamado
"Ciudadanos por Valparafsa" que
s auto- convoca integrando a
las fuerzas vivas de la ciudad.
Su objetivo es defender una obra
de arquitectura de finales del
siglo pasado, amenazada por la
endémica especulacién
inmobiliaria, atentando
transformar el espacio vertical,
negando vistas desde los cerros,
y el espacio horizontal,
desestructurando la trama urbana
y el disefio vial,

La ciudad estaba nuevamente
& punto de perder una obra
arquitecténica preexistente de
alta pregnancia que daba cuenta
de la homogeneidad urbana,

Ripidamente 1a polarizacién
en torno al debate generado
encontro eco en la prensa local
f]e manera distorsionada

nostalgia inmovilista” versus
"desarrollo opulento”, Dicha
distorsién era la manera
tradicional de asumir el tema
desde la opinién pdblica, lo

politicos, la administracion
comunal y, lo que resulta mis
critico aun, desde los cuerpos
técnicos directamente
involucrados en la gestién
urbana.

El proceso de formacién de
"Ciudadanos por Valparaiso” da
cuenta del fenémeno de
pregnancia de la identidad
territorial, lo que replantea el
tema de la conservacién de
patrimonio arquitecténico y lo
desplaza, desde los criterios de
elites culturales, réditos politico-
electorales y sobreexplotacion
turfstica, hacia el tema de la
calidad de vida de los habitantes,

La junta de vecinos, los
particulares asociados a gremios,
como la Cdmara de Comercio y
de Turismo, los estudiantes, los
artistas y, en fin, los ciudadanos
comunes, se han autoconvocado
y han construido un dmbito
privilegiado de rechazo a las
formas de re i6n politica
que, al arbitrio propio,
abandonan los temas e intereses
comunes de estos grupos,
resultando una experiencia
eminentemente democritica.

El modelo de la participacién
en la defensa del patrimonio
urbanol es para nuestros palses,
a diferencia de los palses
desarrollados, un tema de
extrema importancia, no obstante

debe ser capaz de formalizar su
potencia de origen en una
propuesta que pueda intervenir
auténomamente en el contexto
de la administracién y gestion
en todos los niveles.
El debate generado en la
opinidn pablica local y nacional,
ermitié que la tradicional
impunidad de los efectos del
desarrollismo malentendido
sobre Valparaiso sufriera un
vuelco: el tema no pudo ser
ignorado. Se esgrimid, por las
partes en conflicto, mentos
de indole diversa, validados en
su contexto: por un lado los
inversionistas argiifan el
beneficioso impacto econdmico
inmediato del nuevo proyecto,
en la otra acera los ciudadanos
defendian su "derecho a la
ciudad", con una imagen futura
de la misma que contempla el
proyectar las condiciones
actuales de calidad de vida.
La consonancia del proceso
participativo con el nivel de los
especialistas, ha desplazado el
debate desde la tradicional
admiracién nostdlgico-
monumental hacia unos criterios
técnicos operativos de efectos
concretos en la gestidn territorial.
En estos momentos se estd
generando el debate para la
ransformaci6n de la actual Ley
de Monumentos Nacionales, en

donde la necesidad de

su accién ha sido

reconocida por todos los

sectores, posibilidad de

conectar la i6n oficial con

la informall de ciudadanos
aulocony o

La creacién de "Ciudadanos

por Valparaiso" resulta una
experiencia pionera a nivel
nacional, con respecto a la
organizacion a partir de las bases
comunales en la defensa del
patrimonio urbano amenazado.
De ésta se infiere un modelo de
gestion que descentralizarfa la
administracién de los bienes
patrimoniales, ya que el cuerpo
normativo no se ha mostrado
suficiente para los objetivos que
persigue. En este sentido, deben
incorporarse a la legislacién
sobre el patrimonio, ciertas
férmulas legales que promuevan
U us0 y mantencién para que
su valoracién formal no
signifique un congelamiento,
desde el punto de vista
inmobiliario, antes bien,
promueva el desarrollo de los
inmuebles, tal como es
reconocido por sus habitantes.

(El autor es Director del Comité
Chileno del Consejo
Intenacional de Monumentos y
Sitios - ICOMOS.)

1. Un andlisis mis detallado lo hemos
hecho en Nordenflycht José de, et ul.

"Un modelo de participacidn ciudadana
en la defensa del patrimonio urbano
: el caso de Edificio Cousifio,

Valj ile”. Actas del Seminario
Valparatio e Acas del Somu

Anquilecmn'y Economia, realizado en
el Centro para la Formacién del

Desarrollo del Instituto de C : idn
Thervamericano, Santa Cruz de la Sierra,
1994,

"Hay un esquema reduccionista que opone -en un falso
conflicto- el patrimonio con el desarrollo"




Historia y modernidad: el caso chileno
Nuestro pasado tiene futuro

El tema que abordamos no
deja de tener sus paradojas si
tenemos presente que
dificilmente puede haber en el
Chile de hoy algo menos
modemo que nuestra histona,
sobre todo si consideramos la
vigencia que todavia tiene la
historia tradicional, como
historiografia y como
ensenanza

Ademais, considerando los
contenidos de nuestra
modernidad y las caracteristicas
que ella ha asurnido en cuanto
"salto al futuro”, “"revolucién
silenciosa” o ingreso en "el
umbral del desarrollo”, resulta
que nuestra historia poco se
relaciona con ella, al ser vista
como la historia de los sucesivos
fracasos por llegar,
precisamente, donde hoy nos
ENCcONtramos.

Lo seiialado no deja de ser
curioso, si recordamos que en
el pasado la historia y su
ensefianza contribuyd a
hacernos més modernos. En
efecto, en el siglo XIX por
ejemplo. la historia participd
activamente en la
materializacién de lo que
entonces se considerd modemo;
es decir, la construccidn del
Estado nacional, una sociedad
de hombres libres y civilizados,
de los llamados ciudadanos.

Sin embargo, ser modemno en
¢l Chile actval, desde muchos
puntos de vista, implica rechazar
parte importante de lo que
alguna vez hemos sido como
nacién. Los precursores y
voceros de la modernidad
nacional, asi como una parte
significativa de la sociedad,
parecen haber olvidado que
Chile tiene pasado, que es un
pais con una historia que se ha
ido construyendo con el
concurso de cada vez mis
sectores sociales., En este
contexto, resulla inquietante gque
el fenémeno de la modernidad,
tal como hoy se presenta a los
chilenos, pretenda hacer tabla
rasa de) pasado, como si éste
jamds hubiera existido o bien
sed lan negativo gue es mejor
olvidar,

Nos preguntamos si es posible
proyectar una sociedad sin
considerar sus rafces historicas.

O si es conveniente pretender

partir de cero, como si todo
hubiese comenzado en 1973 y
la trayectoria anterior no
contara.

Modernidad econdmica

En el Chile de los 90
s¢ ha creado conciencia acerca
de que la modernidad nacional
es, o deberia aspirar a ser,
eficiente, competitiva, con una
alta productividad, inserta en la
ec fa i jonal, con
buenaos indices
m dmicos, | dn en
la iniciativa privada, con el
mercado como asignador de
recursos, plena vigencia del

p‘.”“ Ir‘"' Ih' \“I‘\I{‘l\.flq_'ll.hl v
por tanto, con un Estado
jibarizado. Por lo anterior,
también es utilitaria, practica,
avasalladora, ripida, bonita, de
buen tono y cosmopolita,

Se aspira también a una

sociedad abierta y plural,
integrada, mas civica, libre y
secularizada, de plena vigencia

del régimen democritico, con
abilidad politica ; en
definitiva, una sociedad
cquﬂani\'n. de consensos
minimos, en la cual cads
ciudadano tenga un lugar digno
Debemaos precisar, sin embargo,
que si bien el componente

es

Rafael Sagredo Baeza

quiere recordar nuestra histona,
la verdad es que la historia si
quicre sumarse a la modemidad

por lo tanto, no debe
sorprendernos que en la
actualidad el gquehacer
historiogrifico nacional se
encuentre orientado hacia la
historia de empresas y de
CMpresarios, el comercio
internacional, los modelos de
desarrollo, las instituciones de
indole comercial y, en general,
el pasado de la burguesia
minera, comercial y bancaria
chilena, El modelo de sociedad
que se ha construido en el Chile
del dGltimo tercio del presente
siglo, asi lo exige. La historia

ellos el Golpe de Estado de1973
Pasado ajeno

Si a lo anterior agregamos que
a forma tradicional en que se
ha ensefiado esa supuesta
historia ejemplar hace que la
misma aparezca vacia de
sentido, s61o como una sucesion
de hechos desvinculados de la
experiencia de 105 sujetos que
la "aprehenden” | una historia
de rupturas constanies, de
maovimientos pendulares como
los de colonia-repiblica y
democracia-diciadura ; de
MOVIMIENLos entre Dpuesios gque
no se encuentran, L'I'IlL'I'\dEl'L’mﬂ"l
mejor por qué las generaciones

politico y cultural es una parie
esencial, lo cierto es que €n
Chile prevalece la modernidad
econbmica, caracterizando 1a
experiencia chilena.

En el contexto sefialado, ¥ en
lo relacionado con la
modernidad econdmica, sus
defensores no reconocen el
pasado nacional y han
considerado irrelevante toda
alusién a €l como No sea pard
denostarlp por estatista,
improductive, inflacionario,
deficitario y poco competitivo.
Para los voceros de la
modernidad, "Chile ha dado
yuelta la pigina”, de abi la
indiferencia, inchuso desprecio,

| historia gue hoy se apreci
en muchos cfreulos y aclores
nacionales,

Legitimacién del nuevo
modelo

pero si la modernidad no

de empresas y de gsos nuevos
héroes nacionales que son los
empresarios, es una forma de
jegitimar ante la sociedad el
puevo modelo.

Si desde el dngulo econdmico
la modernidad chilena parece
no tener historia, aungue la
historia viva la modernidad,
desde el punto de vista polit
podria sostenerse que los
paradigmas que ella propone
efectivamente tienen pasado,
una historia encomiable,
ejemplar en el contexto
Jatinoamericano. Sin embargo,
bien sabemos que no hay tal,
que no existen los 180 afios de
régimen democritico singular
y que si bien es posible,
reconocer 4 lo largo de nuestra
evolucitn histérica una clara
trayectoria hacia formas de
convivencia cada ver mis
plurales y democriticas, lo
cierto s gue la misma no ha
estado exenta de problemas y
retrocesos, el mas dramilico de

actuales no muestran mayor
interés por nuestro pasado y €ste
les resulta indiferente, ajeno,
4in ninguna proyeceion en su
vida personal,

Por otra parte, suponiendo
que la ejemplar trayectoria
politica chilena fuera totalmente
cierta, la realidad de las ltimas
décadas la contradice casi
totalmente, por cuanto los
chilenos hemos experimentado
situaciones que convierten
nuestra trayectoria singular en
algo muy lejano, en virud de
la violencia politica y la
polarizacién social gue se
manifestaron a partir de los afios
sesenta, mas tarde la dictadura
y, hoy, los enclaves autoritarios
existentes €n nuesira
institucionalidad.

Pero, incluso superando esos
desencuentros, la historia
toxdavin deberi enfrentar nuevos
desafios para formar parte de la
modernidad. En un mundo

Imdgen: Portada “Antologia critica de la
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practico, utilitario, inmediato,
acelerado, avasallador y
casmopolita, la historia y las
ciencias sociales han debido
sufrir umna creciente
desvalorizacion social que ha
resultado en una falta de interés
hacia ellas

Agreguemos, todavia, que
durante la dictadura hubo una
evidente utilizacidn de la
historia con propositos politicos,
todo lo cual ayuda a entender
mejor que una parte significativa
de los chilenos siguiera
desentendiéndose de la historia
patria.

Aun més, como el pasado
nacional anterior al golpe militar
de 1973 se caracteriz por una
creciente participacion del
Estado en la vida nacional,
resulta que la modemidad actual
es, precisamente, lo contrario
de lo que fue nuestra historia
republicana hasta el golpe
militar, concluyéndose que st
hay algo que no es modermno en
el Chile de hoy, es su historia.

Esto resulta especialmentie
preocupante si consideramos
que la trayectoria del Chile
republicano es, justamente, la
construccién de una sociedad
cada vez mis plural ¥
participativa ; de tal manera que
la modernidad que hoy si
pretende construir efectivamente
tiene antecedentes en el pasado.

Historia como instrumento

No es posible renunciar a la
contribucién que la historia
puede hacer en la formacion de
los ciudadanos que la
modemidad necesita. Y ésta se
puede comprender si
identificamos lo esencial de la
modemidad a la que aspiramos,
aquello sin lo cual la misma no
serfa tal.

En este sentido, la aspiracion
a una sociedad libre, plural ¥
estable, en definitiva més
democritica, parece 1o
fundamental de nuestra
modernidad. No sélo porque
es0 es lo que distingue a las
llamadas sociedades modemas
: también, porque la bisqueds
de esas formas de organizacion
y convivencia mis democriticas
se corresponden con el proceso
esencial que da sentido a nuestra
historia ; es decir, la integracitn
de cada vez mds sectores ¥
actores de la sociedad a la vida
nacional,

Si tenemos presente que la
historia no ¢s un fin en st, SN0
que un inSErumento pe conocer
y comprender 1 realidad en que
nos desenvolvemos,
valoraremos su conocimiento
comno un elemento esencial para
construir nuestra modernt
actual, transformdndola as{ en
experiencia util y vilida que
proyecta hacia el Tuturo.

(El autor es Historiador)

poesia chilena”. Lom l



L risa, junto al humor y la
alegria, remite al origen eufdrico
de la vida. Se contradice con la

| ‘seriedad’, inherente a toda
enajenacién mental o corporal
del eros y de la fiesta (Ia vida en
comtn) por la guerra o la
discordia, la razén o el trabajo
inhumanos. Introduce una
disputa persistente contra la
profanacidn del mundo llevada
a cabo por estos rasgos alienantes
y violentos. Constituye un
ilamado libertario al cardcter
sagrado de la vida y la salud
como algo anterior a toda otra
trascendentalizacién del mundo.
Esta contradiccidn atraviesa
muchas veces a las culturas
consigo mismas o en relacién a
olras COMO un contrapunto entre
la vida y la muerte, el amor o los
sacrificios humanos.

La risa antes de Cristo

La risa ha sido en muy distintos
tiempos y lugares el signo por
excelencia que asegura y sostiene
la vitalidad del universo. La
antigua mitologia de Egipto
exaltd la figura de Hator, la diosa
de la alegria, el amor y la sonrisa.
Ella superd la crisis en que se
vio envuelto el cosmos debido a
la ira del dios del sol Ra-
Harakhti. La saludable y vital
presencia de la diosa permiti6
que el ios desatara una risa
que recuperd la luz del mundo
(siglo XII a. C.). En la mitologia
de Japén se halla un relato
correspondiente en la figura de
la diosa Ame-no-Uzume-no-
mikoto quien logrd liberar la nisa
de ochocientas miriadas de kamis
(divinidades). Esto permiti6
devolver la luz al universo (siglo
VIl d. C.). La risa y la alegria
caracterizan los simbolos
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Como un verdadero patrimonio cultural de la humanidad, la risa es uno
de los signos mds consistentes de la vida y de la celebracion de la vida.
La risa acompaiia y sacude, suscita y resucita la vida del mundo. La risa
es intensidad, plenitud vital, placer original, juego permanente de hombres
o dioses. Es seiial de la potencia de lo sagrado, signo eficaz del paso de
la muerte a la vida, del no-ser al ser, del caos al cosmos, atributo primordial
del cardcter fundamentalmente festivo de las mujeres, los hombres y los

amorosos de las culturas
precisamente por su condicién
de fuentes originarias ¥
responsables de la vida. Las
diosas madres de cardcter
fecundante o generador del
Mediterrdneo oriental como
Deméter o Afrodita, se
caracterizaron por lo mismo.
Deméter, diosa de la fertilidad y
de la tierra como divinidad
primordial del principio
femenino, con su risa trajo la
primavera a la tierra. En la
literatura 6rfica se ponderd la
risa reconfortante con que acogio
la hospitalidad de la corte de
Eleusis. Un simbolo indiscutido
fue Afrodita, la diosa del amor,
el mar y la sonrisa, version griega
del culto oriental a una divinidad
lunar. Represent6 el principio
himedo y liquido, causa de toda
generacion, y de la fecundidad
femenina, y de la Naturaleza.
Nacida de la espuma del mar,
sus frutos marinos se
consideraron justamente
afrodisfacos (estimuladores de
la vida). Su sonrisa tenfa la virtud
de calmar los vientos, Para
Homero era la 'sonriente
Afrodita’, 'la que gusta de reir’.

Estos principios sagrados de
la vida y de la nsa en el Universo
se reproducen en las culturas con
similares caracteristicas bajo las

nifios

figuras reiteradas de diosas o
mujeres divinas o divinizadas,
fecundas o fecundadas, En
Polinesia, se trata de la diosa
lunar, la sonriente Hina. En
Africa, es Mami Wata, divinidad
acuditica y risuefia, o Yemanyd,
la madre de la vida y de todos
los orichds, duefia de las aguas
del mar. En México, se trala de
Xochiquétzal, diosa lunar origen
de todas las flores, Las mujeres
encargadas de su culto
probablemente fueron los
modelos de las famosas 'caras
sonrientes’ de Totonicapén,
Finalmente, nos es familiar la
figura oriental y biblica de Sara,
la mujer que desafiando su vejez,
concebid a Isaac, el hijo del
placer y de la risa, fundamento
del pueblo de Israel ("Dios me
ha dado de qué reir, todo el que
lo oiga se reird conmigo”, Gén.
21, 6).

La risa es, pues, un signo
elemental y universal de lo
sagrado de la vida ante el mundo
del trabajo, la discordia o la
racionalidad profanas. Las
civilizaciones y culturas tienden
a volcarse hacia estas
dimensiones, auspiciando el
sentido 'serio’ de la vida. Sin
embargo, siempre desde adentro
o desde afuera de ellas mismas,
renace la risa y el sentido del
humor, el sentido festivo del
mundo, como principio euférico
fundamental e inexcusable de [a
vida.

Precolombina

En Indoamérica, el sentido de
la risa y el humor se asocid al
esplendor de la vida con
explicitas resonancias sagradas.
Esto se ve desde los nahuas hasta
los guaranies, En particular, los
mapuches de Chile revelaron un
sentido del humor y de la alegria
que dio cuenta de su refinada
cultura y creencias religiosas.
"Los indios chilenses son por la
mayor parte coléricos
sanguineos, (...), de suerte que
siempre andan representando
alegria... Era este Michimalonco
de buena estatura, muy fornido
¥ animoso; tenfa el rostro alegre
y agraciado, tanto, que aun a los
mesmos espanoles era amable "
(Marifio de Lobera). Lo mismo
advirtié Pineda y Bascufidn en
su amigo Quilalebo, Este eraun
"vigjo de buen humor y de buen
gusto”, "chancero y decidor, y
de jovial y alegre natural’
(Cautiverio feliz, siglo XVII)
La fama del cardcter festivo de

los mapuches Iraspasé las
fronteras naturales de la
cordillera de los Andes, En 1911
Tomads Gu

) el relrin

mapuche: "La llegada de los de

lado de Chile trae la alegria”
(Folklore araucano), La
onomdstica de los indios de
Chile, apenas cristianizada, grab6
personalmente estos rasgos del
humeor v la risa. Obsérvense estos
nombres de los siglos XVIII a
XX: Francisco Teyenante (Dia
de la alegria), en Calbuco el afio
1720, Maria Ayelante (Sol
risuefio); en Curaco el afio 1770,
Ursula Teyen (Regocijo) en
Calbuco ¢l afio 1790; Rosa
Ayalquintui (Mira riendo) en
Quetalco el ano 1862; José
Truitrui (Muy alegre) de
Panguipulli en el afio 1900, y
José Ayaquintui (Mird riendo)
de Tenatin en el afno 1912 (cfr.
P. A. VALENZUELA, Glosario
etimoldgico, Santiago 1918-
1919). Sus fundamentos de la
alegria y el regocijo fueron
indudablemente de caricter
religioso. Esto se aprecia en los
cantos chaménicos de las machis:
"El Jefe de la alegria y felicidad
del cielo / intervino y favorecid
mi eleccién de machi. / Ea,
arriba, arriba mi corazén de
alegria y felicidad.”" (M
ALONQUEQ, Instituciones
religiosas del pueblo mapuche
1979)

Occidente y la
problematizacion de la risa

En el origen y ¢l desarrollo de
las creencias y las mitologias de
Occidente, se situd de modo

Risa y cultura en Chile

Maximiliano Salinas Campos

-

eminente el culto al herofsmo de
Ia 'seriedad’ en el contexto de un
énfasis particularmente sensible
hacia las dimensiones de la
discordia, la razén y el trabajo.
Entonces, la risa resulté siendo
problemitica desde la tragedia
griega de la Antigiiedad,
continuando en la seri oficial
medieval hasta el ascetismo de
los Tiempos Modemos,

En la tragedia griega el héroe
primordial es Ulises, rey de Itaca,
"el de largo sufrimiento”, "el
saqueador de ciudades
descendiente de Zeus". La accidn
de Ulises se representa por la
muerte, la astucia y el botin de
guerra (Odisea, canto IX). Aqui
no hay lugar para el sentido del
humor o del amor. ;jQué
religiosidad inspira este
heroismo? Especialmente la
diosa Atena-Minerva, la
protectora de Atenas y de los
héroes, la diosa virgen de la
ciudad prospera y floreciente, de
las virtudes civicas y militares,
de las empresas industriosas, la
protectora pl:rxnnql de Ulises.
Ella no conocié ni se interesd
por el amor, rechazd siempre los
requerimientos amorosos. Junto
a ella "el Terror cuelga como
una guirnalda,...” (/liada, canto
Y). Si sonrfe lo hace
irdnicamente y en el contexio de
la guerra (Odisea, canto XIII)
Es la figura contrastada de
Afrodita, la "amante de la risa”.
En el siglo IV a. C., Aristételes
confirmdé esta fundamental
mitelogia de Occidente. Lo ‘serio’
pasd a ser lo rector de la vida y
lo comico fue degradado a una
deficiencia moral o estética
(Etica a Nicémaceo), "La risa es
una forma de engafio y
desconcierto”, sefiald el maestro
de Alejandro Magno
(Problemata, XXXV).




|

La seriedad medieval continué
el cardcter trigico fundamental
de la Antigiledad griega. Los
intelectuales latinos pasaron a
problematizar la cultura cémica
popular. Benito de Nursia
excluyé absolutamente |a nisa de
su famosa Regla (siglo VI). En
Castilla, Gonzalo de Berceo,
educado en la severa Regla,
reprobé las ‘chistas’ y 'locuras
de los jévenes de su tiempo
(siglo XIII). Con todo, un
contempordneo suyo en ltalia,
Francisco de Asis, cuestiond la
melancolia de la cultura oficial
y elogid la risa y la alegria:
"Guardense de aparecer tristes
exteriormente o hipdcritamente
cefiudos.” (1 R 7, 15-16).

El ascetismo de los Tiempos
Modemos no siguid el consejo
italiano del siglo XIII.

La modernidad verificd la
constitucion epistemologica del
sujeto racional. Este proceso
constituyd una ascesis cultural
y filosdfica a partir del proceso
escéptico de Descartes en el siglo
XVIL En el siglo XVII, Hobbes,
siguiendo a Aristételes, asocid
la risa a los débiles e incapaces.
Voltaire, en el siglo XVIII,
redujo la risa a una mueca
burlona y humillante, ‘perfidum
ridens’, como la de Atena-
Minerva (Diccionario filosdfico).
En el siglo XIX, Baudelaire la
asoci6 fatalmente a lo demonfaco
(De I” essence du rire). En fin,
en el siglo XX Bergson la
entendid, a la moderna, como
un mecanismo de la inteligencia
o la raz6n pura destinado a
humillar y corregir (La risa).

La risa y la 'seriedad': la
invencion occidental de Chile

Desde la irrupcion estrepitosa
de Occidente en Chile, a
mediados del siglo XVI, se
intent6 establecer el espiritu de
la 'seriedad’ propio del culto
heroico de dicha civilizacion.
Ese fue el lenguaje de la
Congquista caracteristico de
Alonso de Ercilla. "La
Araucana” fue un esfuerzo por
la reproduccién moderna
temprana de la tragedia griega.
Los nuevos griegos eran los
militares de Castilla. Un tal Pefia
pudo reproducir la ira de Aquiles,
el 'fiero hijo de Peleo' (Canto V).
"Canto el furor del pueblo
castellano / con ira justa y
pretensién movido,..." (Canto
XXXVII). El espiritu de "La
Araucana” fue la vision trigica
de la vida propia de Occidente:
"Serd razén que llore y que no
cante.” (Canto XXXVII), i algo
de humor hay en esta obra es un
humor negro que toma su
Mmateria de situaciones trigicas
¥ macabras. "Ercilla es total e
Inocentemente serio.” (F.
ALEGRIA, La poesia
thilena).En el siglo XVIIL, las
duoridades subalternas del
dominio castellano en Chile
Teprobaron la cultura cémica
lar. "Que en la noche de
avidad no se canten en la
catedral cosas burlescas o
satiricas....", ordend un sinodo

Risay ...

de Santiago de Chile en 1763
In 1778 = ¢
En 1778, ¢l presidente Apustin
de Jauregui recibid | :

A SEVEra nota
del obispo de

Santiago
prohibiendo la instalacién de un
teatro en la ciudad ("No puede
negarse que a lo menos los
comicos estin reputados como
personas infames y de una vida
relajada,...", cfr. B. VICUNA
MACKENNA, Historia de
Santiago). Al fin, el dominio
castellano en Chile terminé tan
Seria y tragicamente como
empezd, Las autoridades
palaciegas y tercas en su
adhesiéon a Madrid
l'l‘f'llCl'I'Ipl-'ll’l‘l'l 5u biempo como
una tragedia griega. Los
circundaban la ira de Dios, la
desgracia de la monarquia, el
atormentado ‘reyno de Chile' (F,
ARANEDA, Historia de la
Iglesia en Chile),

La risa y la razén

Superada la crisis colonial se
impuso en el pais un espiritu
civilizatorio mds acorde con el
ascetismo anglosajon a través de
los proyectos culturales
conservadores y liberales de
Occidente. Ambos tendieron
irrevocablemente a la 'seriedad’
de la discordia, la razén y el
trabajo muchas veces
inhumanos. Nacié asi un
lenguaje acartonado, sin gracia,
reglado. "La mesura impedia ser
gracioso y original.” (M. ROJAS,
Manual de literatura chilena).
La ciudad de Valparaiso reflejé
muy bien ese nuevo mundo: "Ese
Valparaiso antiguo era austero y
de una gravedad que daba miedo.
Los caballeros, terriblemente
respetables, usaban levita,... La
Bolsa, las casas comerciales y
los Bancos de las calles del
Puerto eran melancdlicos
entonces. He leido la descripcion
de un Banco londinense por
Dickens, que encuadra con esa
visidn de mi nifiez...Todos eran
viejos o se hacian viejos. Estaba
prohibido reir." (J. EDWARDS
BELLO, Crénicas). En las
primeras décadas del siglo XX,
ya aparecimos solemnes y graves
de remate. "Somos gentes con
pretensiones de seriedad, y el
cémo los nifios juegan, donde
juegan y qué cantan, son para
nosotros fruslerias,...Nuestra
falta de alegria es inferioridad o
imperfeccién de alma.” (G.
MISTRAL, La raza triste).

Con todo, ese era el horizonte
del heroismo de la 'seriedad’
impuesto por los proyectos
culturales conservadores o
liberales caracteristicos de
Occidente. No era el que
naturalmente tenia el pueblo y
su cultura en Chile, con su
arraigado sentido del humor y
de la antisolemnidad, Como
sefialé Julio Barrenechea en
1965: "(Todo) chileno tiene su
tony adentro. Los mis
insospechados, los mis
severos,..., descubren extrafias
habilidades para lograr hacer
reir,..." (Frutos del pais). No

ocos escritores nacionales se
autocensuraron perdidamente

para no dejar fluir ese sentido
que ellos tenian con creces en
su vida real y
"Mariano Latorre

cotidiana

FH"II.! s5u
seriedad en los cuentos v su
humor delicioso en la
conver on,... A pesar de su
indole jovial, de su constante
regocijo... escribit en tono seno,
Quizis si con la mira de captar
lo dramético.” (cfr. |.§
GONZALEZ VERA, Algunos)

Los intérpretes fieles de las
profundidades de la cultura del
pueblo de Chile en el siglo XX,
dejaron fluir sin cortapisas el
humor y la risa como signo
gozoso de la vida y de la
celebracién de la vida, como
sefial que suscita y resucita la
vida del mundo. Alli estuvo la
clave de los mundos cotidianos,
prodigiosos y libres de Gabriela
Mistral y Pablo Neruda.

"Gabriela Mistral tenia (un)
ripido sentido del humor, tan
chileno, un sentido de la
‘ocurrencia’, que contenia
también esa cazurronerfa suya
para 'hacerse la lesa' y estar
riéndose de los tontos graves."
(G. VON DEM BUSSCHE, El
humor v un chisre, 1989).
'Piénsese en el mundo de
Neruda, en su poética del apio,
en las 'Odas Elementales', en las
mil utopias sensoriales que
describen las mil fuentes de goce
de la corporeidad. Vemos aqui
confluir vitalidad, humor y goces
elementales.” {F.
SCHWARTZMANN, Cardcter
nacional e identidad nacional,
1982). Adn mids, la cultura
comica popular irrumpid,
desarmando el sentido de la
literatura moderna, con Nicanor
Parra. El se apart6 del mondlogo
de la 'seriedad’ para liberar el
necesario y polifénico lenguaje
corporal. Los discursos de la
discordia, la razin y el trabajo
'serios’ fueron cuestionados en
su artificialidad y superficialidad
finalmente insalubres e
inhumanos:

"Recuerde que es cuando se
pierde el sentido del humor
cuando se empiezan a sacar las
pistolas.” (1968).

"El automdévil es una silla de
ruedas.” (Obra Gruesa, 1969),

"El Occidente es una gran
pirdimide Que termina y empieza
en un psigquistra:

La pirimide estd por
derrumbarse.” ((Qbra Gruesa,
1969).

"Felizmenie sras y sres El Padre
Eterno tiene sus dias contados,”
(Sermones y prédicas del Cristo
de Elqui, 1977).

"Muchos los
Una la solucion:

problemas

Economfia Mapuche de
Subsistencia.” (Discurso del Bio-
Bio, 1996).

El "antipoeta’ revierte asi las
certezas de la razon de
Occidente, Hace sacar al tony

que anida en el interior de cada
chileno; esto es, la inocencia, la
libertad y la humildad. El mismo
lo afirmé en 1986: "El payaso
es el espiritu del mal, es el
establecimiento, es la razén; en
cambio el tony es la inocencia,
la libertad, es la humildad
Graciosamente, en el circo pobre
vence la inocencia, al revés de
lo que ocurre en el gran mundo
de Ia literatura de Occidente,
donde vence la astucia. El héroe

por antonomasia es Ulises, e]
hombre de los mil recursos, Pern
extrafiamente aquf la que vence
es la inocencia... y ademads el
tipo llega a ser tan inocente que
ni siquiera se da cuenta de que
gand." (Conversacidn con
Nicanor Parra, en Noreste, junic
1986)

(El autor es Historiador y
profesor universitario)
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M apocho.- E(x)tacion y centro cultural

Ei poeta y antropélogo Sergio
Gonzdlez Rodriguez, autor de
Sefiales de humo y Trenes como
nubes, es miembro de la
Asociacion Chilena de
Conservacién del Patrimonio
Ferroviario (ACCPF). Estudioso
de la cultura ferroviaria, nos
cuenta que el origen de la
Estaciéon Mapocho esta
relacionado con las actividades
y la vida de esa zona de la ciudad
a fines del siglo pasado, muchas
de las cuales se mantienen hasta
hoy. “Por esa época s6lo habia
una estacion de pasajeros en
Santiago, la Central, a la cual
llegaban los trenes del norte y
sur. En 1886 se comenzd a
construir un ramal desde Yungay
al Mercado Central, que
permitirfa extender la red
ferroviaria hasta el lugar en que
se comercializaban los alimentos
llegados a Santiago, conectando
la Estacién Central con este
sector, Cuando se terminan de
realizar las obras de canalizacion
del rio Mapocho, en 1895, se
improvisa alli una estacion de
carga, que se denomind Estacion
del Mercado, al estar ubicada
frente al mercado de abastos de
la ciudad. Este recinto
ferroviario, que fue un terminal
de carpa, es el antecedente
directo de la Estacién Mapocho”,

"Es asi -agrega- que en visperas
del centenario de 1910 se
constriye en este mismo sitio el
amplio y soberbio edificio de la
Estacion Mapocho que es
inaugurada en 1913.", Entonces,
fue destinada para el ferrocarril
al norte y a Valparaiso.
Posteriormente se transformé en
puerta interacional, al ser punto
de partida y de llegada del
Ferrocarril Transandino,

Los pasajeros se alojaban en
el Horel Bristol o buscaban al
otro lado del rio alguna pensicn
de Maruri, como lo hiciera
Neruda. Otros, no salian mds de
este "barrio china”, temible y
magnético, donde coexistian la
cércel piblica con la boite
Zepelin; el cuartel de
investigaciones con los
prostibulos. Vestigios de aguello
son lo café-toples y hoteles
parejeros. También algunos
locales, como La piojera y La
clinica, donde la chicha'y el
pipefio son la atraccién
neluctable de los parroquianos.

Frente a la estacién,
aparentemente inmutable, ¢l olor
 sopaipillas recuerda los trenes
ausentes y ¢l antiguo barrio.
Remodelacién "Con |a
planificada decadencia a que
1u1:'mn_ sometidos los
ferrocarriles chilenos explica
Sergio Gonzilez-, 1a Estacion
Mapocho se vino abajo al
terminar el seryigip a
Valparaiso”, Asi, en 1987, 1
estacion quedd en desuso, en
franco deterioro y abandono
Ferrocarriles del Estado la
traspas6 a la Corfo para que ésta
s encargara de su privanzacion
y cambio de giro

En el proceso de
desnaturalizacién existicron
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Jorge Montealegre 1.

Desde la cordillera hacia el mar baja el Mapocho, ldnguido o desbocado,
testimonio de sequia o temporales. A vuelo de pajaro (o de helicoptero)
la ribera sur es una marca verde en la ciudad, un parque alargdndose y
cambiando de nombres: Balmaceda, Forestal, Parque de los Reyes. Un
paseo con estaciones culturales: el Teatro de la Universidad de Chile, en
Plaza Baquedano; el palacio de Bellas Artes y de Arte Contemporaneo,
frente a Loreto. Finalmente, junto al puente Padre Hurtado, el Centro
Cultural Estacion Mapocho: un terminal de recuerdos y proyectos que

hacen historia en la ciudad

varios proyectos para utilizar el
inmueble: un destino posible fue
convertir la Estacién en bodega
y centro de distribucion de una
embotelladora de bebidas
gaseonsas.

Ante esa alternativa, segin lo
sefialara en ese mismo lugar el
ex Presidente Aylwin, el traspaso
de la Estacién a Centro Cultural
era el fin mis digno. En
consecuencia, en mayo de 1991,
llamd a un Concurso Nacional
de Arquitectura para hacer del
recinto "un gran centro cultural
¥ COTSETVAr su patrimonio como
monumento nacional ',

Participaron mds de ochenta
equipos, de los cuales surgié el
proyecto ganador realizado por
los arquitectos Teodoro
Fernindez, Ramén Lépez,
Rodrigo Pérez de Arce y
Montserrat Palmer. Los trabajos,
que significaron una inversién
de nueve millones de délares,
fueron entregados en tres etapas,
finalizando la dltima en 1994,
En la remodelacién es notorio
el respeto por el estilo original,
nspirado en el beawx art, que le
imprimié Emilio Jecquier, el
arquitecto que dirigiera la obra
a principios de siglo. Para los
conservadores de este
patrimonio "la mdaxima
expresién beauxartiana del
edificio et en su hall de acceso

y en su fachada principal
elementos que fueron
conservados en la
remodelacion”. Entre estos
detalles ackeristicos 1 1oy

rosetone

50 que adornan
el frente y los adoquines de la

actual Plaza de la Cultura, que
se ubica ante la entrada principal
en el espacio del antiguo
estacionamiento. Desde ahi se
da la bienvenida a los visitantes.

En el interior el recorrido se
inicia en el hall Emilio fecquier,
con sus elegantes cipulas, que
da acceso a la nave central: el
mayor espacio del recinto, con
una superficie de 4.726 mis2.
En el segundo nivel hay ocho
salas, bautizadas con nombres
de artistas nacionales como
Pedro de la Barra, Maria Luisa
Bombal, Nemesio Antlinez o
Joaquin Edwards Bello. En el
zocalo, se encuentra la gran Sala
de las Artes,

Dentro de las caracteristicas
del edificio, se destaca el "uso
de materiales tipicamente
chilenos en la construccidn como
el techo de cobre, que reemplaz
a la cubierta de pizarrefio, de
5.800 mts2 de superficie y 120
mits. de largo”; y la presencia del
pmo oregon 10s, marcos
de ventanas y salas. Al fondo,
se impone la gran estructura
metdlica que sirve de cierre
poniente compuesta por ires
puertas de acceso de 4,000 kilos
cada una; y el complejo
rompecabezas de vidrio ubicado
en la zona poniente gue provoca
el efecto de
fransparente,
directamenie

ventanal
conectando
con el Parque de
los Reves

Un espacio para la cultura

Materialmenie

Cultural Estacién Mapocho tiene
una superficie de 16,000 mis2,
En el plano conceptual, se puede
describir como "un espacio
donde se crean condiciones para
el desarrollo de la cultura”. La
definicion es de Arturo Navarro,
periodista y socidlogo, Director
Ejecutivo del Centro Cultural.

Navarro ha seguido todo el
proceso: desde que circulaba la
idea del Centro Cultural en el
ambiente de la Feria del Libro
(cuando ésta se hacfa en el
parque forestal y desde ahi se
observaba la estacién
abandonada). Es uno de los
promotores de la idea y, antes
de asumir la direccién ejecutiva,
fue Director de Programacién
del Centro, Como buen
sociGlogo, se apoya en encuestas,
balances y estadisticas para
realizar una gestién informada
y pragmanca.

Entre el Encuentro Nacional
de Arte y Cultura (ENART'90)
y la Maratén Cultural de
solidaridad con los damnificados
(junio de 1997), han sido
numerosos y heterogéneos los
eventos y piiblicos que han
ocupado este espacio

Al respecto, es ilustrativo el
balance de 1996: ese afio acogio
a 741.594 personas, lo que da
un promedio de 61.780 personas
mensuales y 2,032 dianas; esto
constituye un 48 por ciento mas
que en 1995,

Las principales
manifestaciones culturales del
96, se agruparon en 355

funciones y 122 dias de

exposiciones abiertas al piblico.

De ellas 327 funciones de teatro

distribuidas en una temporada

anual (E/ desquire, de Roberto
Parra), dos festivales: Teatro a
Mil (por la velocidad, no por el

precio) y Teatro en Otofio (que
incluyd La negra Ester); un ciclo
de extensién (Festival
Internacional de Teatro); dos
temporadas breves, y un taller
teatral. Ademds, 10 funciones
de musica y 18 de cine (46 dias
de muestra y dos encuentros),
La retrospectiva 50 Ados de
escultura contempordnea
chilena estuvo mis de un mes
en |a nave central y, en el mismo
lugar, se realiz6 la XVI* Feria
Internacional del Libro.

A las anteriores hay que
agregar los 21 dias dedicados a
las llamadas "manifestaciones
pluriculturales”: eventos tales
como el Dia Internacional de la
Mujer, un Festival de Ciencia,
Arte y Creatividad Juvenil; o el
Primer Congreso de Salud con
la Genle.

i Puro teatro?

En la programacién es evidente
la mayor presencia del teatro.
Esta preponderancia, segin
Navarro, no significa que el
Centro haya definido una
prioridad respecto de una
expresidn artistica. No le
corresponde hacerlo. Sin
embargo, en poco tiempo,
Mapoche se ha convertido en un
referente para los seguidores del
arte dramitico. De hecho, el
teatro estd haciendo suyo este
espacio.

"Las otras artes, indica
Navarro, tienen su gran catedral:
la Biblioteca Nacional, para la
literatura; el Museo de Bellas
Artes y el Museo de Arte
Contempordneo para las artes
pldsticas, el Teatro Municipal
para las artes musicales; pero no
existe un gran teatro nacional.
Ademis, agrega, se da una feliz
coincidencia con el tipo de teatro
que se estd desarrollando, que
€s un leatro en gran parte no de
sala: de carpa, al aire libre, de
galpones, lugares abandonados,
etc. Un espacio como este, no
condicionante, es muy atractivo
para el teatro. Andrés Pérez, por
ejemplo, concibe El desquite a
partir de la existencia de la Casa
Amarilla. Su primera idea era
hacer una medialuna y yo le dije

para Qué guieres una medialuna,
51 aguil Henes una casa parre ulmf.
Fuimos a ver la Casa Amarilla
y a partir de la estructura de esa
casa construyd finalmente EJ
desquite, que estuvo un afio en
funciones: s la obra que ha
estado mis tiempo en cartelera”.

Al servicio del teatro, el Centro
tiene hoy dia la Casa Amarilla
para temporadas naturales (es
decir, un espacio aislado no
contaminado por el resto de la
programacion que se desarrolla
en la nave central) y la Sala de
las Artes, que se ha convertido
en una especie de sala de




El apoyo se traduce también en
una rebaja del arriendo del
acio y en difusion, Este
iltimo es un subsidio parejo a
todas las actividades culturales,
gracias a los convenios que tiene
el Centro con medios de
comunicacidn que le permiten
difundir sus actividades

Cerca del Mercado y cerca del
mercado

Hay un tercer tipo de apoyo
que orienta a quienes realizan
actividades en el recinto. Se trata
de un apovo socieldgico que
surge del "observatorio del
publica” que posee el Centro
Este departamento aplica
encuestas de identificacion del
publico para obtener datos como:
procedencia, frecuencia de
consumo cultural, como lego al
Centro, etc.; ademds, uene
interlocucién permanente con
guardias, boleteros y guias; y
considera mucho el libro de
opiniones y los comentarios de
la prensa. "Sabemos, explica
Navarro- qué publico viene, qué
le gusta y que no le gusta”

Asi, el Centro no sblo estd
cerca del Mercado Central,
también lo estd del libre mercado
que regula la oferta y la demanda
culturales. Esta permanente
evaluacion del comportamiento
del mercado determina la
naturaleza de la programacion,
que incluye expresiones tipicas
de la industria cultural (como el
evento Hollywood cars) y obras
de vanguardia, pero de alcance
masivo (como La negra Ester).
"Hacer cosas de elite agui -
afirma Navarro- es desperdiciar
el espacio. Y ain conscientes de
que hay pocos espacios
culturales en Chile, para la elite
hay més espacios. Por dltimo se
requieren espacios menores.
Nuestra principal mision es la
difusién cultural. Es nuestra gran
novedad y nuestra gran fortaleza
porque en general no hay
espacios dedicados a ella".

Por otra parte, el Centro no es
upa productora: es un espacio
que recibe propuestas desde la
sociedad. "Las propuestas las
hacen grandes empresas que
trabajan con la cultura y que
traen al grupo catalin Fura del
Baus o al mago David
Copperfield. También pueden
ser agrupaciones gremiales,
como es el caso de la Cimara
del Libro o personas o empresas
que hacen desarrollo de
proyectos”,

Las reglas del juego son claras:
Mapocho no es una productora
ni un teatro, pero s un espacio
en el cual ¢l Estado ha invertido
nada menos que 9 millones de
délares, Esto despierta legitimas
expectativas y temores entre
artistas dvidos de espacios
calificados, donde se entregue
un arte mis cuestionador que de
consumo.

El protagonismo de las
de eventos inguietan
al medio artistico -

Mapocho...

independiente, elitista yv/o de
€SCAS0S reCuUrsos- gque no tiegne
acceso a los niveles de
organizacion ¥ tinanciamiento
requeridos; en otras palabras,
que sdlo tienen ideas artisticas

y no proyectos auspiciables

El temor es a una segunda
desnaturalizacion: que la
(ex)estacion derive en un centro
cultural con menos arte de lo
u\pcl.ldn, donde -Como opina
Jayme Mufioz- la aparicién de
logos de empresas comience a
ser apetecida no sélo como
AUSPICIO, SINO que Como garante
del interés del mercado en el
producto cultural. (Al respecio,
véase columna de Jaime
Munoz).

A pesar de la apertura a un
didlogo con el mundo artistico
{gue es fluido con los teatristas),
el interlocutor directo del Centro
Cultural Mapocho es el mundo
Lj‘.’ Ill) pTlTIi'LIL'[lITL’.\ artisticos y
gestores culturales "con
capacidad de organizacion y de
convocatoria”. "El principio -
dice Arturo Navarro- es que todo
lo que pueda hacer un privado
no tenemos por qué hacerlo
nosoiros, Y asi estd estructurada
toda nuestra administracion:
todos los servicios son externos:
aseo, seguridad, mantencién,
incluso los guias son parte de un
convenio con la municipalidad
Tenemos una administracién
muy pequea, de diez personas,
que estd orientada a programar
el espacio y a administrarlo, que
son nuesiras dos grandes
prioridades”.

Autofinanciamiento

A esas dos misiones hay que
agregarle una insoslayable: el
autofinanciamiento, "Tenemos
un capital de trabajo -explica
Navarro- que es ¢l edificio, que
lo proporciona el duefio que es
el estado de Chile, y no tenemos
un peso mds del sector publico
chileno. Eso significa que, en
términos de programacion,

lenemos gue comenzar con las
achividades comerciales para
poder financiar esto’

Seglin Navarro, con 200
millones se financia la |I-[K'I.IL won
del ano v el afo ||.|\.|\I|,_ por

'-'I&'HIPLII. 'se movieron
gruesamente mis o menos 300
millones de pesos”. Entonces,
agrega, "nos quedaron cien
millones que invertimos en
terminacidn del edificio (hay
salas inconclusas) y subsidios
de actividades culturales”.

Segin los estudios, con 60 dias
de actividades comerciales se
financia la operacién del afio.
Asi, lo primero que se programa
es este tipo de eventos: Salén
del mueble, Expogqueso,
Expometal, Salon Esotérico y
de Vida Natural, la misma Feria
del Libro, etc

Estas actividades no ocupan
mis de dos meses de la
programacién anual y tienen
preferencia aquellas que, sin ser
estrictamente culturales, tienen
algin sentido en ese plano.

A partir del espacio que dejan
esas actividades comerciales, se
programan aquellas propiamente
culturales. Respecto de estas
Gltimas, el Centro no se
entromete en la evaluacion de la
calidad artistica ni ve, por
ejemplo, una obra de teatro antes
del estreno. "El juicio que
nosolros emitimos es si esa obra
de teatro tiene un productor
capaz de enfrentar lo que
significa montar una obra de
teatro aqui”. Lo que no es ficil,
porque ¢l Centro, como se ha
dicho, es un espacie y no una
sala o un teatro. Aqui hay que
producir todo... y desde cero
(gastos comunes incluidos),
salvo el costo de la difusidn,

"El amofinanciamiento -afirma
Navarro- tiene muchas
desventajas, pero tiene la ventaja
de que te da una autonomia total
respecto de lo que aqui se ha
hecho". De lo realizado -ademés

de las actividades comerciales y
culturales- es digno de destacar
que ¢l Centro también acoge
manifestaciones solidarias: con
los nifios enfermos de SIDA,
contra la censura o -la dltima-
con los damnificados por los
temporales Esta €5
emblemitica: a la convocatoria
de Mapocho acudié tanto el
Ballet Nacional como Giolito y
su combo; los per sonajes de
Cartoon Network y la pintura de
Roser Bru, Mario Toral v
Guillermo Nifiez. Con esa
diversidad, la Maratén Cultural
reunid 492 antistas en este "mall
de la cultura”, como lo llamé
Luisa Ulibarri, del Ministerio de
Educacién: controvertida
metdifora para sefialar a la
Estacién como un lugar donde
la familia puede ir a pasear, a
sofiar y a consumir... cultura

i Desnaturalizada?

Im[mnmndu:u: en un barmo que
cambia aceleradamente, la
Estacion ya es un paseo de nuevo
tipo, integrado al circuito
caminable que sugieren los
parques y los espacios culturales
de las inmediaciones. Es
protagonista de un proceso
planificado de recuperaci6n del
centro de la ciudad.

Sin embargo se trata de un
sector neurdlgico que conserva
muchas de sus caracteristicas de
principios de siglo, cuando se
fundd la estacidn del mercado.
"Hay mucho movimiento y la
solucién -explica Arturo
Navarro- pasa no solo por
nuevos edificios, también por el
sistemna de locomocitn colectiva.
Uno de los proyectos, el
ferrocarril Santiago-Valparaiso
termina acd, solo que en la
estacidn del metro Cal y Canto.
Hay una linea por el costado,
que nosotros hemos preservado”.

Esta linea estd alli sin uso -
explica Sergio Gonzilez- pero
conectada al tendido central,
como a la espera para entrar en

servicio algan dia, "El destino
de Centro Cultural que se je ha
dado a la Estacién Mapocho -
opina Gonzélez- sin duda
permitio salvaguardar el edificio
y parte de los recintos de esta
obra arquitectdnica rescatdndola
con dignidad, pero de igual
modo permanece
desnaturalizada y reciclada a un
fin que no le es propio. Serfa
interesante -agrega- poder unir
ambos fines, el de los eventos
culturales y el del uso
ferroviario, hoy en dia en que
jodos los estudios realizados
demuestran que el lugar indicado
para ubicar el terminal de un
modemo tren rapido a Valparaiso
debiera estar donde precisamente
se encuentra la Esracidn
Mapocho. Sobre esta posibilidad
hay antecedentes muy sugerentes
en capitales europeas donde el
espacio ferroviaro es utilizado
de manera polifuncional. Se dird
que antes que nada este es un
problema de recursos ante una
fuerte inversién, lo que es
verdad, pero ademads es necesanio
tomar decisiones no
cortoplacistas y en base a una
plamificacion que permita hacer
cindad, sin Improvisar, como se
hizo a principios de siglo cuando
se proyectd la estacion del tren
a Valparaiso en este lugar, lo que
coincide con lo anahizado hoy
para un tren de alta velocidad”.

"Trenes y cultura, plantea
Sergio Gonzilez, son temas que
muy bien pueden ir juntos, asi
fue por mds de cien aios en
nuestro pais hasta la década del
setenta donde se decidid que el
esfuerzo que ¢l pais habia hecho
en todo ese tiempo se podia
soslayar botando ambas cosas:
los trenes y la cultura”.

Nos guedamos, entonces,
esperando el tren y -jpor qué
no?- mis cultura. En tanto, el
rio sigue su curso.

(El autor es escritor y periodista)
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La "cultura'’ del evento

E| concepto de evento estd
wtilizado, primeramente, en
oposicidn al conceplo de accién

imvolucra actores. Por tanto,
wna accion de arte o una accién
cultural tiene autoria. El evento,
en cambio, deja en claro su
connolacién puramente
organizacional. Pone entre
paréntesis al autor. Mds aiin, le
es profundamente hostil; salvo
que se trate de figuras
consagradas que puedan ser
manipuladas como productos de
venta, como marcas. Para el
evento, la accidn humana se
inscribe como andnima. Estd
subordinada a un acontecer que
pone a los actores en segundo
plano.

Sin embargo, lo cultural no se
agota en su consuno. De hecho,
lo cultural construye su sentido
desde materiales criticos, esto
es hoy asi (pero tal vez lo fue

Jaime Muiioz Cuevas

"Existe hoy la especialidad que consiste en saber qué empresa invierte,
en qué producto cultural, y adecuar la oferta. Del resto hay que olvidarse,
y estos olvidos son profundos desmantelamientos"

Jjustamente lo contrario; lo que
no sigmpre nos gustd que se diga
¥ que nos saca de nuestra
autocomplacencia. En otras
palabras, que molesta, que
cuestiona nuestras opciones,
nuestras razones, compromisos,
cobardfas, efc.

Sin duda que la cultura es
mucho mds antigua que el
mercado y por lo tante no es
reductible a él. Podemos pensar
brevemente sobre lo nefasto que
resulta un proyecto cultural
centrado en lo que el receptor
sélo quiere escuchar: serfa una
caricatura grotesca y lo condena
de todp pensamiento y expresion
diferente.

siempre) en la medida gue no
dice ni expresa lo que nos

gustarfa escuchar si no Lo que queda en evidencia es

que el evento comercial pensé
que era posible ingresar en el
espacio cultural por la simple
razon de que en Chile este es un
espacio precario y que el
mercado podia reformular y
constituirse en su nueva
legitimidad, Esta sustitucion del
espacio cultural por el espacio
del mercado, es una de las
mayores violencias a la libertad
v al dereche a la cultura.

Es grotesco ver como muchos
centros culturales se organizan
en la prdctica como centros de
eventos donde se termina
promoviendo tan sélo lo
auspiciable.

Existe hoy una especialidad
que consiste en saber qué

empresa invierte en qué
productos culturales y cdmo hay
que adecuar las ofertas en
consecuencia. Del resto hay que
olvidarse v estos olvidos son
profundos desmantelamientos
tanto de la memoria cultural
como de nuevas experiencias. El
problema es que si esto perdura
v se generaliza hasta convertirse
en polftica, viviremos pérdidas
irreversibles en nuestra identidad
¥ en nuestro crecimiento cultural.

Quien pierde realmente en esto
es el propio piblico, que ve
reducidas y limitadas por la
redundancia sus posibilidades
de ampliar sus experiencias
comunicacionales. En otras
palabras, nuestre horizonte
vivencial se desvincula de la

comunicacidn, volviéndose
a . Esto es lo que le
impidié a laTV ser un arte, como
fue este vinculo lo que le permitié
al cine crecer desde un
espectdculo feriante, de una
curiosidad tecnolégica, al arte
mds complejo de este siglo.

Es urgente reflexionar sobre
las consecuencias devastadoras
de la polftica del "evento
cultural" para recuperar la
experiencia cultural en todo lo
que tiene de creador. Esto no
serd posible mientras no se
reconstruya el fino tejido cultural
de la sociedad, pues sélo él
podrda abrir su propio espacio
sobre la base de calificaciones
bien distintas a las que hoy le
ofrece el mercado.

(El autor es Rector del Instituto
Profesional de Arte y
Comunicacién (ARCOS) y
Presidente del Festival Chileno
Internacional del Cortometraje)

Declaracion de los ciudadanos contra la censura

No se puede censurar la voz humana, tal como no se puede acallar
el sonido de los rios, el rugide del viento o del océano. Hablamos
con el corazon y nuestras palabras, nuestras imdgenes, nuestros
suenos no pueden ser prohibidos, cortados ni rotos. En democracia,
esa forma oprobiosa de limitar las conciencias, de constrefirlas,
de romperlas, que se llama censura, tiene que desaparecer. Este
pueblo, sus hombres y mujeres, sus jévenes, sus nifios y ancianos,
lucha por la libertad. Esa libertad no puede negarse. No se puede
acallar las voces porque significaria una muerte peor que la muerie.
Contra la censura por la vida, por el alma, por la belleza, por la
profunda e irrenunciable vocacién de libertad de un pais que fue
golpeado y que se levanta, que fue callado y que quiere volar,
crear, oir, sentir. Contra la censura; es decir, contra el oscurantismo
y el silencio, Contra la censura por la fiesta, por la alegria, por

un corazon, por ese viejo corazén humano y nuestro que nunca ha
aprendido a callar.

Estacidn Mapocho
20 de mayo de 1997
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Biblioteca Nacional

Sala América
Agosto

Lunes 04/ 12:00 hrs. Homenaje al
profesor y doctor Héctor Croxatio Rezzio,
con ocasién de cumplir 90 afos.

Martes 05/ 19:00 hrs. Presentacion de
misica popular "De Ciudad y de Mar",
con Diéscoro Rojas.

Miércoles 06/ 19:15 hrs. Se presentan
dos Gperas en 1 acto: "La Serva Padrona”
de Giovanni Battista Pergolesi y "El
Teléfono" de Gian-Carlo Menotti. Con
los cantantes: Claudia Pereira, Violaine
Soublette, Leonardo Aguilar, Pablo
Oyanedel y el actorfmimo Hugo Uribe;
al piano Juan Edwards y la direccion de
Carmen Barros.

Jueves 07/ 19:00 hrs. Concierto de
Salterio del artista Kamel Missaghaian.

Viernes 08/ 19.00 hrs. En el marco de la
exposicién "Borges, laberintos, libros,
espejos...", la conferencia "Afos de

i6n de Borges"; participan: Nicanor
Parra, Jorge Edwards, Roberto Alifano y
Alejandro Vaccaro,

Martes 12/19:00 hrs. En el marco de la

exposicién "Borges, laberintos, libros,

espejos...". Cine-Debate: "La Intrusa”,
Eugenia Neves.

Miércoles 13/ 19:15 hrs. "La Serva
Padrona” de Giovanni Battista Pergolesi

"El Teléfono” de Gian-Carlo Menotti.

on los cantantes: Claudia Pereira,
Violaine Soublette, Leonardo Aguilar,
Pablo Oyanedel y el actor/mimo Hugo
Uribe ; al piano Juan Edwards y la
direccién de Carmen Barros.

Jueves 14/ 19:00 hrs. En el marco de la
exposicion "Borges, laberintos, libros,
espejos...”, la conferencia. En gue
participan Alfonso Calder6n de Chile y
Horacio Salas de Argentina ; presenta

Lunes 18/ 19:00 hrs. En el marco de la
exposicién "Borges, laberintos, libros,
espejos...". Cine-debate con la pelicula
“Sur", modera Antonio Martinez.

Martes 19/ 19:00 hrs. Recital de Miisica
Fﬁnﬂul&. participa los artistas hispanos:
ac!m Buqueras (Violin) y Marisa
Montiel (piano).
Miércoles 20/ 19:00 hrs. Presentacién
del libro "Los Fiscales de Chiloé; una ruta
devocional”, del profesor Esteban Barruel,
con la ilustracion musical de Margot

Viernes 22/19:00 hrs. En el marco de la
exposicion "Borges, laberintos, libros,

&spejos...”, conferencia en la
Grinor Rojo y Maria Eslq:: izqul:ﬂ:.
presenta Thomas Harris.,

Lunes 25/19:00 hrs. En el marco de la
. ion "Borges, laberintos, libros,
spejos...". Cine-debate con la pelicula

geiico:ﬂ San Marcos”, modera

Martes 26/ 19:00 hrs, Conjunto de

Misica Antigua, dirigido por Silvia
, con Misica del Barrocoy
ltaliano.

Miércoles 27/ 19:15 hrs, "La Serva
Padrona” de Giovanni Battista Pergolesi

Agenda

¥ "El Teléfono" de Gian-Carlo Menotti,
Con los cantantes: Claudia Pereira,
Violaine Soublette, Leonardo Aguilar,
Pablo Oyanedel ¥ el actor/mimo Hugo
Uribe; al piano” Juan Edwards y la
direccidn de Carmen Barros.

Jueves 28/ 19:00 hrs. En el marco de la
exposicion B:;rgc_-._ laberintos, libros,
ESpeJos... ., conferencia donde participan
Jaime Valdivieso y Jorge Dubatti,
presenta Thomas Harris,

Viernes 29/ 19:00 hrs. Presentacién del
Coro de Madrigalistas de USACH, con
romances iberoamericanos.

Sala Ercilla
Agosto

.lugves 04/ 12:00 hrs, Presentacién de la
revista "La Presencia de la Mineria" de
la Secretaria Ministerial de Mineria de la
Regién Metropolitana.

Jueves 07/ 19:00 hrs, Se presenta el libro
El patio grande, cuarto titulo de la serie
de poesia Botella al Sur, del escritor y
artista plidstico Thito Valenzuela.

Miércoles 13/ 12:00 hrs. Presentacién del
libro "El Siglo que fue" en homenaje a
Oreste Plath.

Jueves 21/ 09:15 - 13:00 hrs, Cuarto
Seminario de Patrimonio Cultural, tema:
"La Lengua, un patrimonio cultural
popular”. Orgamzan DIBAM y la
Academia Chilena de la Lengua.

Museo Nacional de Bellas Artes

Entre el 4 y 6 de agosto se desarrollard
el encuentro, Envio de Chile a la Bienal
Mercosur '97, en el salén auditorium del
Museo.

60 afos” se titula la muestra que presenta
Foto Cine Club de Chile, en la Sala Chile,
hasta el 10 de agosto.

Desde el 14 al 24, se presentard la
exposicion de instalaciones "Miss" de
Juan Pablo Langlois, en el ala norte del
segundo piso.

Hasta el fin del mes de agosto se presentard
la exposicién de esculturas del artista
britdnico Richard Deacon, en el Hall
Central,

Entre el 7 de agosto y ¢l 14 de septiembre
se exhibird la exposicidn de pinturas y
esculturas de Patricio Court "Entre la
expresion y el silencio”, en el Ala Sur, 2*
piso.

Desde el 19 de agosto hasta el 31 de
septiembre, el profesor Nelson Lagos
dictard un taller de pintura infanul en la
Sala Chile.

Del 2 de septiembre al 5 de octubre se
exhibird una retrospectiva de pinturas de
Ramon Vergara Grez. Sala Marta; Sala
Chile.

Entre el 10 y el 28 de septiembre se
desarrollard el Concurso IV Bienal de
Pintura, premio Gunther , Ala Norte, 1°
piso.

Del 16 de septiembre al 19 de octubre se
mentnri la muestra Tesoros del arte
] del Museo Fuji en el hall central
y el Ala Norte, 19 piso.

Entre el 24 de septiembre y el 26 de
octubre se exhibird una muestra de pinturas
y dibujos del artista ecuatoriano Enrique
Tabara. Ala Sur, 2" piso,

Del 7 de octubre al 9 de noviembre se
exhibird la muestra de folografias de Luis
Poirot. Ala Norte, 2" piso.

Del 28 de octubre al 4 de noviembre se
desarrollard Arte en Vivo en el hall central,

Museo Nacional de Historia
Natural

El taller sobre "Organismos
Dulceacuicolas y Vegetales Chilenos", se
desarrollara entre los dias 19 y 22 de
agosto; organizado por la CONAMA y el
Museo de Historia Natural.

"Dinosaurios del creticeo superior”,
exposicion gue se presentard desde el 28
de agosto. La muestra consta de una
reconstruccion del sitio arqueologico de
Pichasca, IV Regién y magquetas de
saurios a escala.

Exposicion de fotografia naturalista
"Chiloé y su naturaleza al trasluz”, de
Nicolds Piwonka,

Entreel 14 y el 17 de octubre se expondrin
los trabajos de la XXVIII Feria Cientifica
Juvenil 1997, en el hall central de]l museo.
Participan alumnos y profesores de
ensefianza bdsica y media del pais.

Museo Historico Nacional

Entre el 21 y 31 de agosto se presentard
el "Segundo Encuentro de Artesania
Tradicional Chilena”. Exhibicién y

preparacion de Pomaire, Quinchamalf,
vidrio fundido, flores secas; tejidos aimard,
mapuche, chilote; juguetes tradicionales
y degustacién de bocados tipicos,

Museo Lo Matta

Ciclo de conferencias "Las mujeres y el
poder en la historia europea”, a realizarse
durante los meses de agosto y septiembre,

Martes 12/ 19:00 hrs. Tema: Juana de
Arco, profesor Luis Eugenio Silva

Martes 19/ 19:00 hrs. Tema: Isabel La
Catblica, profesor Samuel Vial

Martes 26 / 19:00 hrs. Tema: Isabel
Tudor, profesor Julio Retamal

Del 1 al 22 de agosto, en conjunto con la
Embajada de Italia, se expondra la muestra
Disefio en Plateria Contemporinea.

Entre el 13 y el 26 de octubre se
desarrollard la Il Bienal de Anticuanios.

Museo Nacional
Benjamin Vicuna Mackenna

Hasta el 16 de agosto, permanecerd abierta
al piblico en la sala Ruiz-Tagle
(subterrineo), la exposicidn de Modelismo
Naval, en base a los modelos a escala y
planos respectivos de los originales,
trabajados artesanalmente.

Entre el 1°y 4 de agosto, se realizard el
seminario "Beneficios laborales: su
tributacidén julio y septiembre”, dingido
por José Praga.
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Reivindicacion del lector

Jorge Edwards

En mis comienzos literarios, el
lector tenfa una cara m
precisa y cercana.

nﬂu:ll en la
nocidn de los
“happy few" de Stendhal, la
ﬁa,ﬁmmm
mmnﬂ;mh'
o de eseribir un
libro. En mi experiencia, podian
ser fres compaiieros de colegio
&n un rincon del patio
del San Ignacio de la calle
Alonso Ovalle de Santiago, 0
una prima hermana de buena
voluntad, o una sefiora que se
le acercaba a uno en una

revista universitaria la historia
deuumriuuyewv‘aﬁmm
enfierros

Hemos pasado por largas
épocas de indiferencia, de
desdén, incluso de desprecio al
lector, y pienso que ahora
entramos en una etapa de
probable reconciliacién. Los
clasicos, los autores antiguos, los
novelistas del siglo XVII, como
el Cervantes de la segunda parte
del Quijote, como los libertinos
franceses y los humorisias
ingleses del sigio XVIII, como
el inefable Dr. Johnson y su
amigo Boswell, se dirigian al
lector en forma constanie,
familiar, ligeramente zumbona,

distraido, ocioso
lector... Eran ironfas amables,
destinadas a captar la atencién,
y més que la atencién, la simpatia
de ese misterioso interlocutor
oculto. ;Cudndo se inici6 la gran
ruptura? Quizds con el
Romanticismo. Quizds con los
"poetas malditos” o con los
sumbolistas de mediados del siglo
XIX. Todos conocemos el verso
célebre de Charles Baudelaire:
"Hypocrite lecteur, mon
semblable, mon frére...
(Hipéerita lector, mi semejante,
mi hermano... ) La semejanza no
era una exculpacién. Era, por el
contrario, una confirmacion del
juicio negativo. El odio
baudelaireano al lector estaba
tefiido de espiritu
autodestructivo.

_Durante el siglo XX, ponerle
dificultades al lector filisteo,
burgués, fascista o fascistoide,
Past a verse como una tarea que
ennoblecia el arte de escribir.
Algunos llegaron a pensar que
la obra literaria perfecta era la
obra ilegible. La edicion original
del Ulises de James Joyce, uno
de los monumentos literarios
dificiles de nuestra €poca, silo
s¢ publicé en mil ejemplares. Lo
CUnoso es que el mercado
irumpe por donde menoy se
piensa: lo mds caro en el
anticuariado moderno de libros
€s un ejemplar de aquells edicién
preparada por Sylvia Beach pira

la libreria y editorial Shakespeare

and Company. James Joyee.
cegatdm, obstinado, homérico,
prosiguid en su empefio de
escribir una obra inacces

los lectores, Con Finnegans V

anduve muy

conseguirlo.

cerca de

Agosto 1997 Pédgina 30

Fue una enfermedad
I-uiﬂ:hlll, una forma de
arrogancia casi demoniaca o,
el contrario, una manifestacion
de independencia y de salud
creativa? Todavia, después de
largos afios y de largas
cavilaciones, no tengo una

ta clara. En la de
los setenta tuve la oportunidad
de conversar calmadamente con

Anthony Burgess y con Graham
Greene, narradores que eran
como las antfpodas en estas
materias. Uno sentfa en la
conversacion la fascinacion de
Burgess frente a la dificultad. El
se habfa hundido en los
laberintos del Finnegans Wake y
tuvo la pretension, en el fondo
ingenua, de hacer un mapa para
viajeros literarios. Otro escritor
fascinado por la dificultad que
he conocido en mi vida es el
poeta brasilefio Haroldo de
Campos. En Graham Greene, en
cambio, se adivinaba la
fascinacién inversa: la del
argumento, la historia, la intriga,
No se podria sostener ahora, con
la perspectiva de este fin de siglo,
que una propuesta fuera mas
vilida que la otra. Burgess, por
lo demds, que se creia pariente
de Borges ("nuestro nombre es

el misma", me dijo) y heredero
directo de Shakespeare,
consiguié escribir pdginas
maravillosamente legibles,
iComo las de Joyce en sus
comienzos dublineses!

No es que me haya
transformado con los anos y
con las inevitables decepciones
en partidario de una literatura
ficil o de los sucedineos de la
literatura. Ademds, estoy
convencido de que los propios
lectores protestarian. Por mi
parte, con mds de medio siglo de
lectura a cuestas, con una
curiosidad no mitigada, siento
cada cierto tiempo la necesidad
de embarcarme en una lectura
dificil; la de abordar un texto
desafiante por su complejidad o
por su aparente oscuridad. Lo
que no me convence, en cambio,
es la idea, originada en la
vanguardia estética de comienzos
de siglo, lejanamente inspirada

por el romanticismo y por el
simbolismo, de ahuyentar al
lector por principio y en forma
deliberada o experimental. Creo
que debemos reivindicar, por el
contrario, 1a relacién amable,
irdnica, ligeramente burlona,
constantemente provocativa, de
los antiguos lectores. Aquella
relacién que le permitia escribir
a Cervantes, en la segunda parte
del Quijnte. que algunos
personajes suyos habfan
reconocido al caballero y su
escudero en un camino porque
habian leido la primera parte.

En resumen, no se trata de
capturar al lector con malas
artes, suponiendo que no puede
ser otra cosa que un menor de
edad intelectual. Se trata, por el
contrario, de recuperar esa
antigua confianza en la persona
que estd colocada en el otro lado
del circuito, no, como el autor,
frente a la hoja en blanco, sino
frente al libro abierto, y de
respetar su libertad. El lector
tiene pleno derecho a elegir,
segiin la circunstancia, segun la
inclinacién del momento, libros
faciles o dificiles, tristes o
alegres, liricos o épicos, novelas
negras, amarillas, rosadas o
verdes. La cuestitn es menos
trivial de lo que podria parecer
a primera vista, Escribir para el
lector, para algin lector, no es lo
mismo que escribir para el
mercado. Esa relacién armonica,
que durante un tiempo parecic
haberse perdido, entre el autor y
el lector, es una relacion
eminentemente humanista,
donde la libertad desempefia un
papel esencial. He dicho que esa
relacion fue erosionada por los
excesos ledricos de la
vanguardia, pero su mayor
deterioro entre nosotros se
produjo en épocas de fanatismo
ideolégico y de polarizacion
politica aguda.

Nuestra crisis profunda de
los anos setenta y ochenta, crisis
que se gestaba desde antes y que
todavia no superamos en forma
definitiva, nos convirtié en un
pais de no lectores. Se buscaron
soluciones simples y radicales,
ajenas por definicién al mundo
de la literatura. Por 1odas partes,
desde todos los extremos, se
manejaron formulas, esquemas,
utopias cerradas. Ahora bien, la
creacién verbal desconfia de las
férmulas, es antiesquemadtica,
antidogmdtica, opaca en sus
significados, rebelde a las
interpretaciones definitivas. De

ahl que la relacién cldsica del
autor con el lector sea siempre
carifiosa, hurlo:,:‘.’:dﬂrémc' a, El
autor no entrega seguras
y globales al receptor del texto,
No las entrega porque no las tiene
y ni siquiera aspira a tenerlas.
La literatura es siempre diferente

de la pedagogia; es, si se quiere,
una pedagogia de segundo grado.

El escritor creativo no es el
hombre de las respuestas. Ni
siquiera ofrece trozos acabados,
enteramente estructurados, de
realidad o de historia, La
memoria inventiva de Proust

al rescate de fragmentos.
comedia humana de Balzac
es historia privada y, por encima
de todo, historia personal. Su
seguidor chileno, Alberto Blest
Gana, es vilido, es legible hoy,
porque también hizo histona
privada chilena. El mundo
académico, el periodistico y el
de la critica, estin llenos de
pequefios dictadores que
pretenden asignarle tareas al
escritor. Pero la libertad del lector
es concordante, complementaria:
no existe sin la del escritor. De
acuerdo con mi experiencia, en
cada discusidn piblica, en los
tiempos que corren, algdin
participante se irrita porque no
hemos escrito la novela de tal o
cual regi6n, de tal o cual episodio
de nuestro pasado reciente.
Algunos adoptan un grave tono
moral y nos acusan de frivolidad
LI;::I& de cobardia. Es como
acusado a Cervantes de no
haber escrito la novela de la
batalla de Lepanto, suceso en el
cual, sin embargo, le tocd ser
actor y testigo, y de haber escrito,
en cambio, una broma: un
"divertimento” que se Ilama el
Quijote y que no es méis que la
historia de un hidalgo de
provincia enloquecido por la
lectura de novelas.

La literatura esta hecha de
mentiras, ilusiones, espejismos,
juegos: una casa de Nuhnoa con
fantasmas recientes, con
manchas, con ramas
quejumbrosas; unos encuentros
improbables en Iquitos; un
aviador infiltrado, aficionado a
escribir poemas con humo, y que
termina sus dfas en un edificio
desocupado de la Costa Brava
de Cataluna; un gato que dialoga
con una gaviota en un puerto del
Norte de Alemania, Los sesudos
criticos llegan, como siempre,
tarde, pero el distraido y el de
los modernos, posee un olfato
mis certero. Sabe que las

mentiras, las invenciones, las

burlas de Ia literatura contienen

verdades que no se |
explicar con
con resGmenes, con
equivalencias. Su buen instinto
le indica que sélo las malas
novelas se pueden contar
teléfono, como decfa mi
el poeta Enrique Lihn.

Quizds la funcién més
auténtica de la literatura

antes que nada, la de seducir, y
en seguida la de inquietar,
emocionar, dejar pensativo al
desconocido lector. Y el lector
de garra, el adicto a esto que los
franceses llaman "le vice
impuni”, el vicio sin h
todo ser humano !s?::tbolem’
actual o potencial, es un
personaje activo, un i

de la aventura estética, un
insaciable curioso. En la medida
en que salimos de nuestra larga
crisis, el pais evidentemente
recupera su lectura,
Surgen autores por todos lados
y surgen lectores, sin que
sepamos quiénes preceden a
quiénes, quiénes derivan de
quiénes. Los autores, los viejos
y los jévenes, escribimos a
nuestro modo, con metdforas mds
claras o mds oscuras, sobre
nuestra historia reciente. Pero lo
hacemos fuera de programa,
fuera de sistema y hasta fuera de
censura, sin la gravedad sesuda
que suelen exigirnos por ahi.
Tenemos conciencia de que
gravedad, la deliberacién
programada, el empeifio
sistemdtico, destruyen la
invencién, la metdfora, la fibula,
Sin complicarse la vida con
disquisiciones y con dictémenes,
el lector, por su lado, entiende.
De repente aparece en las ferias
de libros y mira con un poco de
suspicacia, con algo de imidez,
con notoria vacilacidn. Hasta que
descubre que el autor es un
fantasma perfectamente corpéreo
y, por lo demds, bastante
inofensivo. A todo esto, el autor
encuentra de pronto, con alivio,
que el misterioso, andnimo,
desconocido lector, tiene una
mirada, una cara, una voz, e
incluso, a veces, algunas
preguntas, preguntas a primera
vista cdndidas, ingenuas, pero &
menudo, quizis por eso mismo,
interesantes. incluso inspi .

(El autor es escritor y ha ocupado
diversos cargos en la diplomacia
chilena)

Fuente: Publicacidn de la Cdmara
Chilena del Libro.

Los autores escribimos a nuestro modo, con metdforas mds claras 0 mds
oscuras, sobre nuesira historia reciente. Pero lo hacemos fuera de programa,
fuera de sistema y hasta fuera de censura




Cartas

A partir del
proximo niimero, la
revista abrird una
pagina de Cartas a
la Direccion
recogiendo
opiniones y
comentarios de los
lectores.

Revista
PatrimonioCultural

Alameda B. 0" Higgins 651.
Santiago Centro.
Fax (56-2) 6381975
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Fe de erratas ”

- En la pdgina 15, el titulo seiiala: "urgando". Debe decir "hurgando".

En relacién al nidmero anterior de esta publicacion, sefialamos la siguiente fe de erratas: ’
- En la pégina 35, la lectura de grabado dice: "Museo de Arte Contempordneo de Ancud". Debe decir "Museo Regional de Ancud”. ’
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;Qué pasa? ;Qué nos pasa? (Es
inevitable este desamparo?

Sergio Spoerer

e

Vivimos u‘etmpas de
erplejidad y silenciosos
ﬂesfnc&fm A la realidad de
una economia cada vez mds sana
-al menos en sus grandes
jos y en la

de un importante segmento de
sus empresas se asqr;‘an
crecientemente las vivencias de
una sociedad enferma y de una
democracia sensala, pero ajena.

La mayor disponibilidad de
bienes mejora la ecologia
doméstica de muchas familias.
Por el contrario, el mayor
trabajo -Chile es top one en
horas/hombre trabajadas por
aiio segiin el Informe Mundial
de Competitividad- no se
corresponde con mayor calidad
de vida. La productividad media
sigue siendo baja y los mejores
ingresos sirven de fragil respaldo
a un endeudamiento masivo de
la poblacién.

La cotidianidad estd hecha de
stress, ansiedad y depresién
(existen datos nacionales que el
ejercicio comparativo con otros
paises vuelve abracadabrante).
La cotidianeidad estd hecha,
también, de juegos de
apariencia, de prisa, de
congestion vehicular, de
contaminacién acistica y
atmosférica. Esid hecha de una
creciente plerancia e impunidad
ante el fraude social y la
corrupcién. Esta hecha de
resentimientos sociales, de
inseguridad, de pesimismo, de
falta de sentido y miedo al futuro,
de dolorosas violencias privadas.

Las encuestas de opinidn
muestran que la enfermedad y
la vejez son los miedos sociales
de este fin de siglo. (JEs
inevitable este desamparo? Las
preguntas que claman al cielo
cuando éste parece no poner
limites a la inclemencia y los
dias v las noches de miles de
chilenos se pueblan de infortunio
son: jquién me ayuda?, [quién
me protege’, y -sobre fodo-
Jquién responde?, ;quién
responde?, jquién responde?

Pudiera ser que cada vez haya
mds chilenos con acceso a 'la
“buena vida”. Pero lo que i s
efectivo es que cada vez existe

menos "vida buena” para todos.

(Qué pasa? ;qué nos pasa?,
nos preguntamos Sugazmente,
antes de seguir corriendo.
Vivimos -lo que David Mamer
Namd- "un tiempo maligno que
es como decir un tiempo en el
que no deseamos examinarnos
@ nosotros Mismos ni a nuestra
infelicidad".

Baile de mascaras

¥ la vida piiblica?. (El
Estado, la politica, las
instiruciones? (Y la
participacion c'iuda:;ann. el
civismo? La respuesta es un grito
multitudinario v ahogado,
silencioso, impotente. La
democracia se ha hecho parte
del problema, ya no es la
vivificante promesa de solucion
que fue hasta comienzos de esta
década. La democracia es parte
del presuroso baile de mascaras
que alienta -a ratos fugaces- la
ilugion de una ilusidn, pero que
parece mds facilmente tender al
restringido juego en gue -con
cartas marcadas- sélo juegan el
poder, el dinero, la imagen. El
espiritu plblico, las virtudes
civicas, han abandonado la
escena: se nos incita a presumir
con arrogancia v a callarnos
complacidos ante todo cuanto
afecta “a los demds”. El camino
al éxito todo lo jusrifica.
Pertenecer a los ganadores es
nuestro linico criterio de
discernimiento moral.

Chile es hoy un pais con
insomnio porque olvidé la
fascinacién de sonar. Un pais
que se emborracha con alcohol,
drogas, consumo. que se
emborracha evadiéndose en
paraisos quimicos o virtuales,
porgue menosprecia la gratuidad
v la conversacion, la gratitud y
el perdén, la intimidad, la
amistad y el amor. Se
emborracha porqgue se ha vuelto
incapaz de dejarse embriagar
por la tierra y sus paisajes, por
el ciclo vital de las estaciones,
que teme a la muerte porgue no
sabe vivir, que teme a la vejez
porgue dilapida su juventud ¢
inmola en el altar de dioses
fatuos lo mejor de sus energlas

vitales y de su madurez. Hemos
llegado a ser un pais que sélo

ira a la vanagloria y hacia
ella va por el camino de la
adiccién, la complicidad y la
idolatria. Hemos aprendido a
despreciar la fiesta que es la
vida y la fraternidad, la risa, la
algarabia.

(Cargo en demasfa los tonos
obscuros de este cuadro que es
ante todo un autorretrato -
aungue sea con grupo al fondo-
, pues el infierno -pese a Sartre-
no son los otros sino yo mismo?
Temo que (ras el apego a
nuestros esplendores de
escaparate estemos pretendiendo
ignorar las goyescas pinturas
negras que nos habitan. Ne
pretendo negar las luces. Sélo
pretendo hacer también
presentes nuestras sombras y
cegueras.

Quebrar el espejo

Ha muerto la sociedad? ;No
hay nada, nadie, entre el
mercado y el poder? ;o serd que
difuminado, polimorfo, disperso,
pero real, un nuevo ethos
ciudadano germina tras los
pliegues de una sociedad que ha
necesitado hacerse invisible para
sobrevivir?

Diversos estudios - que no son
naticia - nos permilen conservar
el sagrado fuego del optimismo.
No, la sociedad no ha muerto.
Su silencio no es ausencia.
Aunque callada, su vo:
permanece entera. Y cuando
somos capaces de oirla, ella nos
habla de autoconfian:za,
iniciativa v esfuerzo. Y sobre
todo de solidaridad vivida,
donde la reponsabilidad que se
pide no es superior a la que se
vive y se ofrece . Incluso
sobretodo- la sociedad de los
pobres no pide regalos estatales.
Pide sensibilidad, escucha,
reglas claras para todos y
autoridad que las cumpla. Pide
proteccidn para que el fruro de
sus esfuerzos no se lo lleven
manos invisibles capaces de
hacer pases de prestidigitacion
en la plaza piiblica del mercado.
La sociedad pide eficiencia al
Estado, a los servicios piiblicos,

al parlamento, a la justicia. No
pide dddivas, pide mds que eso:
pide que sus derechos no sean
Vi o ignorados en la caja
negra de las prdcticas
institucionales.

Y a las empresas pide calidad
en sus productos y servicios.
Exige respeto como cliente,
porque su dinero vale y sus
necesidades son muchas y sus
suedios de progreso y mejores
oportunidades estdn hechos con
la materia del esfuerzo y de la
esperanza. Cree en el
crecimiento y en el progreso,
pero mds atin cree en su dignidad
v en el respeto que exige.

Para ser capaz de mirar el
futura, de cuidar de él, de
generar una compartida visién
cargada de sentido, toda
sociedad necesita recuperar la
capacidad de mirarse a si
misma, de hacerse
autoconsciente y dialogante. La
difusa sensacién de haber
perdido el alma, viene de perder
memaria, de instalar el alvido,
de pretender negar herencia y
tradicidn. Intimidados por los
monstruos que engendramos y
nos habitan, hemos decidido
quebrar ¢l espejo. "Chile estd
en otra”, el miedo al futuro nos
hace crucificar el pasado. "Todo
pasando”, agui, ahora, de prisa,
sin conciencia, no hay ayer ni
manana, no hay aurora, ni
crepiisculo, no hay mar ni plava,
sblo olas reventando. Vivimos
cada da con la fiebre del sdbado
en la noche. No estamos "ni ahi”,
estamos "en otra", pero,
cdénde?, jeudl?

Chile olvidé que ha sido pais
de historiadores y poetas. Es
decir, pais de artesanos del
sentido, fabricantes de
significados que acomparian el
proceso historico mediante el
cual un simple agregado de
poblacién en determinado
territorio se convierte en una
nacidn, en una comunidad de
sentido. Distintas tradiciones,
distintas arquitecturas
simbdlicas, han dado rostro a
Chile y a la comunidad que lo
habita. Urge recobrarlas. Urge
rehacer la urdimbre de los

ancestros, el li de
suefios que nos |
El lenguaje de los .
integrador, cambiante,
vive ¢ icto como juego
incesante de polaridades, no
excluye, no segrega. Es fecundo
£5 Consensos no evita el
didglogo ni la %

it

’

El pensamiento parcial

No podemos partir hacia el
futuro "galopando en todas
direcciones”. Antes es preciso
recuperar conciencia histérica,
presencia comunitaria. ¥ hacerlo
abiertos a todos los vectores de
sentide, pues "no existe el
pensamiento equivocado, sélo
existe el pensamiento parcial”.

Quizds hoy importe menos el
qué, que el cémo. Tenemos
mucho de qué hablar. No es
desde la arrogancia, sino desde
el entusiasma que podemos decir
que tEnemos entre manos una

magnifica oportunidad histérica.

Pongdmonos a conversar.
Desde las preguntas, con
sencillez, con coraje, con
confianza, con cortés
irreverencia, con espiritu de
frugalidad, que tiene tanto de
moderacidn como de arte de
fruir, de disfrutar.

Estimulemos y respetemos las
voces que hagan piiblica esta
conversacién imprescindible.
Aprendamos a escuchar.
Hagamos del respeto nuestra
mds avanzada escuela. Las
respuestas que buscamos no
tienen iglesia ni partido, aunque
cabria analogar esta aspiracion
con la metdfora del Reino
utilizada por Jesiis de Nazareth
quien habla de la Buena Nueva
-vida nueva- que estd entre
nosotros. Porque la felicidad
tiene que ver con el alma y con
la piel, con la intimidad y con el
contacto, con la integridad y
con la convivencia.

Porguie stlo la plenitud humana
merece la distincién de llamarse,
en la vida, éxito.

(El autor es Doctor en
Sociologia y Consultor)
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1 Kcho (cubano) “pars olvidar"




