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Milodén: chileno, trece mil afios

aE r a munao

ETMuseo Maggiorino Borgatello de Punta

Arenas inicid una camparia para repafriar

los restos del miloddn, actualmente en

poder del Museo Britdnico. El estudio del
- milodén puede ofrecer claves de lectura

inéditas de la vida en la regién mds austral

del mundo. Recuperar sus restos motiva

un srjndh'.w's desde diferentes punios de vista.

Nuestra diversidad creativa

Una reflexion analitica acerca del Informe
elaborado por la Comisién Mundial de
Cultura y Desarrollo, La marginalidad en
la realidad chilena actual: educacidn,
cultura, mujeres, minorias étnicas,
pobreza; acciones para dinamizar y
motivar la modernizacion v el desarrollo
humano.

Tendencias actuales

W¥do
-ongreso de Arqueologfa en Chile

dio cuenta de los avances y desafios de la
arqueologia y de su necesaria vinculacion
con la realidad nacional mds alld de la
especialidad. En este articulo, un llamado
a rescatar las culturas ancestrales
acortando la brecha a través de la
comunicacion.

La civilizacién del sentir

Un Taller de Poesta con discapacitados
_\'J’!ﬁl‘tﬂﬂ‘ con sindrome de Down, dio
ongen a sorprendente -¢ inguietante- libro
tlf; poesia.
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copias en las bodegas del Estado, v toda
despierta dudas. Por qué y para
de un archivo.
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T'rimestral

Patrimonio Cultural:
cespejo de una Nacion?

Ai'nrtunzulamu.-n:e. es creciente la reflexion y la preccupacidn por el cuidado,
rescate y difusion de nuestro Patrimonio Cultural. Sin embargo, esa reflexién no
siempre alude a los criterios de fondo con los cuales una Nacién define qué es
patrimonio y qué no lo es. (Cdémo se define lo que debe estar, y lo que no debe
estar, en los museos? {Como se rescata, da tratamiento y explica nuestro pasado?
{Como se conforma el espejo al cual el pais se acerca, en definitiva, a mirar su
identidad?

Pdgs. 8.9, 10, 11,12y 13

Chile estd en deuda con su cultura

Lu comisitn asesora presidencial en materias artistico-cullurales ha entregado
al Presidente de la Repiiblica un informe que propone la creacion del Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes, entre otras iniciativas, para reformar la
institucionalidad cultural actual. Sobre ese informe, su contexto y sus proximos
pasos, entrevista al Presidente de dicha comisién, Milan Ivelic.

Pags. 14y 15

Archivos y Museos

FONDART

Fortalezas y debilidades del principal
instrumento de fomenta creativo del
Estado

Una evaluacion a cinco aiios.

Afecto y comunicacion:

los mejores aliados del libro

¢ Qué estd pasando con la lectura en
América Latina? Avances, retrocesos y
desafios del mds antiguo método de
difusidn de conocimiento, en la realidad
latinoamericana.

18,19

El viaje: una travesia por nuestro
imaginario

JA quién pertenece la ciudad ? JEs un
algo al que le damos vida propia ? El
viaje diario por la urbe hace reflexionar
al socidloge e investigador Néstor Garcia
Canclini. El escogid grupos de personas
que tenian algo en comiin: el viaje por la
ciudad y con ellos hizo una investigacion
a través del ojo fotogrdfico.

22,23

El caso del wampo mapuche

Una canoa, anterior a la conguista,
encontrada sumergida en el lago
Lanalhue, pone a prueba nuevas técnicas
de recuperacidn de madera, con asistencia
técnica japonesa.

25
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Este nimero incluye una Separata
acerca de la muestra fotogrdfica de
Luis Poirot en el Bellas Artes.

Textos criticos de Marco Antonio de la
Parra, Justo Pastor Mellado, Migwel Lirtin
v Jorge Diaz.
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La cultura y la empresa

Juan Pablo Aristegui

hombi historia, ha : 2 f :
gl La cultura es el premio a la inteligencia de los hombres y ella los ~ Tieriel L enpresaha estado
"}’,’,ﬁ’:‘“h g n"f","',":;f,vf; conduce por caminos que hemos llamado civilizados y que, en definitiva,  cuinra. 1 es incorporar
Ciferencian  quienes vivenen 1o son mds que la persuacion del intelecto colectivo hacia un individuo g ! sowe Fiﬂmwmu .:;: .

el occidente o en el norte
uTcm a los del sur. Asirios y
caldeos en la Mesopotamia,

que muchas veces imprime la sefial de su animalidad primitiva en los

actos de su vida

empresa y que ilustra e ilumina
la cultura. Bajo perfil que se

eron ¢l foco luminoso de expresa en los aportes
{:huusmﬁ:riunsu_inqueh?y fm:mwhm
Hamamos en .""::: nie 0 descansado un segundo en su  han deslumbrado en las artes, asigndndole roles distintos,  dependiera totalmente de la otra
ﬂmﬁ::‘in y Roma y diaria tarea que lo obliga a  como la musica, la poesia, el confunde e ignora el papel, la  para sobrevivir
df_’;“‘; de Coldn, los mayas suministrarse  seguridad,  teatro, la arquitectura, el canto,  importancia y la influencia vital

- ¢ incas, se unen a las ~ @limentacidn y techo.  la fisica, la medicina, la  de la empresa en la vida del El mundo empresarial quizds
mdm l:'ul;'um.l‘ chinas e Entremedio, y con profunda computacion, el desarrollo  hombre y de la culrura. no tenga muy claro que la
hindil ra enfrentar con su dedicacion, desde tiempos  espacial, la qronam!ﬂ, el cultura no es sdlo el arte o la
: ’::_"!mf el cibernético  inmemoriales la filosofia , que  mercado, la politica, encuentran No hay juegos de palabras, la  poesia, sino también el flujo de
,' i: lo que viene, donde la "0 e ofra cosa que e!' amor al  enla empresa la via mds propia empresa es todo: es nacer, es  pensamientos creativos que se
tecnologia serd :‘a promesa saber, lo ha llevado a investigar ~ para su d:fpndn. para su vivir, es educarse, es participar  expresa en una determinada
cumplida por el arte del hombre, la naturaleza que pretende  reproduccidn, para su  de la sociedad, es ejercer sus  forma de vivir en sociedad. La
que ensamblando las dominar, usando su inteligencia  perfeccionamiento, para su  talentos, es aportar sus  esperanza estd en que los
inteligencias de aqui'y de alld, vdescubriendo las condiciones  desarrollo, No hay pianos sin  conocimientos al ejercicio  mecanismos econdmicos de
dard un paso mds en la tarea mids favorables para mantener  pianistas, ni pianistas sin colective de la cultura y es, o del mafiana se resuelvan
de "dominar la tierra para su ¥ multiplicar la especie.  fabricantes de piano. En la  finalmente, prepararse para  unaforma cultural y le agreguen
beneficio". empresa, se lotaliza la actividad  morir. La conciencia respecto  "alma” (que es el sentido del

i Saber y cultura estdn  humana: los hombres, envueltos  de que somos parte de un  hombre) al progreso civilizado,

La empresa para el mundo intimamente ligados, pero no  en la cultura, son los que llevan  desarrollo cultural, nos separa donde la cordura reparta los
cristiano nacid con la Yoidk son [o mismo. En la cultura, se  al mundo al esperado progreso.  de esta condena empresarial — bienes materiales, de acuerdo
de Addn y Eva del p:a rafso  €ncuentra el instinto colectivo que nos significd la salida del  a los talentos individuales en
terrenal: “ganards el pan con ¢ €n ¢l saber, se esconde el La empresa no estd separada  paraiso. De ahi para adelante,  medio de un mundo sin miseria,
el sudor de tu frente”. Esta fue ~ falento individual. La empresa  de la cultura, ni debe pensdrsela  tuvimos que inventar el Estado  sin pobreza. Con empresa y con

la primera instruccidn
empresarial que recibié el
hombre. De ahi en adelante,
nuestro género humano no ha

es el ejercicio de los talentos
colectivos.

Los genios individuales que

como un mero mecenas de
algunas actividades culturales,
Esta férmula de separar la
empresa de la cultura
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para organizarnoes
politicamente y en este trayecto
cultural para llegar a lo que
podria ser un umbral de

cultura
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Se encuentra en un cruce
de calles de Santiago, que los
arrebatos de la ciudad ha

convertido en vias
indispensables para el trifico
urbano. Por lo tanto, ha estado
amenazada de destruccién
Porque “estorba” el flujo
vehicular.

Es un inmueble de los afios
veinte, de estilo neocolonial.
Su estética puede ser
discutida, pero no su
significado para Santiago. Es
un significado a la vez
espacial, intelectual y moral.
La casa estd ahi, instalada en
un dmbito que le otorga lo que
ella representd y representa
en la historia arquitecténica y
literaria de Chile.

La casa fue construida
mirando hacia adentro, hacia
sus moradores. No interesaba
deslumbrar ni mostrar riqueza.

Pero si buscéd intimidad,
acogida, paz. Deseo de
perpetuar naturaleza en el
corazén de Santiago. Y por
eso, aun ahora, cuando la gran
puerta de entrada se cierra a
nuestras espaldas, penetramos
en otro mundo. Un mundo que
muchos han sofado, y otros,

La Casa de los Diez

La Casa de los Diez
esquina de Tarapac
levantado en 1917, A}

menos, conocido. Un gran
patio de espacios quietos, con
flores, pdjaros y perspectivas
La mirada se pierde en los
corredores que la imaginacion
prolonga y el aire estd lleno
de luz. Las actuales cortinas
y las persianas cerradas llenan
de sombras las habitaciones
Por sus contrastes, es una
casa que llama a las musas.
Como en esas viejas casas de
los pueblos chilenos, donde
nada parece ocurrir y todo
puede pasar

Es un inmueble con historia.
Porque, a su manera, fue
precursor. Fue anfitrién del
grupo llamado Los Diez, el
que se esforzé por hacer frente
a una invasién. No de
ejércitos, que son las
invasiones, en cierta medida,
mis ficiles de rechazar,
porque crean union nacional
y galvanizan a la poblacién

d con Santa Rosa, ¢
i un
¥ la literatura. Gracias a

26 de septiembre de

Marta Cruz-Coke de Lagos

en la defensa del territorio,
sino de esas otras formas de
Itpvasion,
inconfesas, omnipresentes,
como la que ahora sufrimos
invasion de nuestra identidad
por identidades mds agresivas,

solapadas,

Aporte a la creacion

Se llama Casa de los Diez
por el grupo de artistas que
alli se autoconvocd para
pPromover una creacion
artistica y literaria en torno de
valores y expresiones
chilenos. No era un objetivo
excluyente ni chauvinista,
pero si expresaba una
inquietud nacida del profundo
convencimiento de que una
nacion debe poder tener,
asumir y mostrar una sintesis
de expresiones propias, que
reflejen su idiosincrasia, su
particular manera de estar en

constituye un legado histérico. Enclavada en la
n Santiago, el inmueble fue
grupo de artistas se propuso promover el arte
que fue declarada Monumento Nacional, el
[ presente aiio, se impidié su demolicion.

el mundo, en otras palabras

su identidad

Porque la sola manera de
sobrevivir con alguna
dignidad en este mundo
globalizado, la sola forma de
compartir sin complejos ni
autocomplacencias los
espacios comunes del planeta,
¢s encontrando la llave que
nos permita ser
mismos

nosotros

Sabian también que no es
facil descubrir la propia
identidad. Que a veces es larea
de los artistas y creadores
intelectuales y manuales, el
captar y proyectar los valores
y peculiaridades de un pueblo.
Porque el artista cuando lo es
de verdad, es libre. Refleja a
su época y traduce a su gente.
Explora sin limitaciones la
particular forma en que lo
humano vive y se manifiesta

en su entorno y, por eso, Lal
vez puede encontrar
respuestas unicas que van
creando identidad. Mientras
miis sangre, dolor ¥ gozo hay
en su creacién, més
autenticamente interpreta a

los suyos

Alli, en esa casa, se reunié
este grupo de artistas chilenos
donde cada uno aporté lo
suyo. Y han perdurado en el
liempo ¥ nosolros nos
reconocemos en ellos

Esa es la casa que,
finalmente, hemos protegido;
hoy estd habitada por sus
duefios que han querido y
participado en el proceso que
ha permitido declararla
monumento. Mostrandose,
asi, fieles a su tradicién
cultural.

En algin futuro, la Casa de
los Diez, asi confiamos, sera
propiedad piiblica. Ahora ella
es intocable. Esta ahi, testigo
de nuestra historia. Para hacer,
algin dia, historia futura.

(La autora es Directora de la
DIBAM)

Su estética puede ser discutida, pero no su significado para Santiago. Es
un significado a la vez espacial, intelectual y moral
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Milodon: chileno, trece mil anios, disperso

por el mundo

Susana Simonetti de Groote

Hce alrededor de 14000
Mwll la ditima glaciacién
e glmﬂzu:bee una

gresiva benignidad en su
clima. La deglaciacién y los
cambios geoldgicos generaron
un nuevo paisaje. La vida vegetal
se vio favorecida; la tundra

la fauna, diversas especies

la zona; no se sabe con
exactitud si ellas lograron
sobrevivir a las severisimas
condiciones que les impuso el
periodo glacial, o si por el
contrario ellas se desplazaron
hacia el norte durante las
glaciaciones, para luego volver
y recolonizar la Magallania.
Estas especies, entre ellas el
miloddn, convivieron durante un
lapso de tiempo con el hombre,
que arrib6 a esta region,
alrededor del afio 11.000 antes

del presente.

El actual distrito de Ultima
Esperanza, en particular en las
Natales, en el Cerro Benitez y
Lago Sofia, ofrecia condiciones
ambientales favorables para el
establecimiento humano y
animal, ello en virtud de la
existencia de un gran lago
alrededor del cual crecian

i iy es y bosques
de coigiies. La topografia del
lugar ofrecia también aleros y
cavernas, aplos para el refugio.
Es asi como entre los afios
11.000 y 2.000 antes del
presente, y sobre todo durante
los tres primeros milenios de tal
periodo, el drea que circunda
ﬂllglro cerro fue elegida como

de asentamiento
de cazadores némades. |

Ellos convivieron con
antecesores de la fauna
actualmente existente

como la pantera, el tigre dientes
de sable y el zorro-, y también
con megafauna propiamenie
pleistocénica, una de cuyas
especies mis caracteristicas era
el milodén. Este mamifero
herbivoro, edentado, podia
alcanzar una alturs superior a los
tres metros. De aspecto

\mponente, el animal parece
| haber sido sin embargo tranguilo

¥ pacifico. Posefa garras largas
| ¥ gruesas en sus cuatro patas. Su

piel presentaba una gran
| smgularidad; cubierta de pelos
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El Museo Maggiorino Borgatello de Punta Arenas ha iniciado una
campaiia para obtener la restitucion de un conjunto de restos
os del milodon, actualmente en poder del Museo Britdnico.
El estudio del milodén, un inmenso mamifero pelirrojo, acorazado,
de tres metros de alto, tras cuyo aspecto se escondia un pacifico y
vegetariano habitante magallanico, puede ofrecer claves de lectura
inéditas de la vida en la region mds austral del mundo hace milenios.
El gesto de recuperar sus restos debe motivar un andalisis desde

rojizos, tenfa incrustados

huesecillos dérmicos gue le

i una fémrea coraza

ora frente a las agresiones

de sus congéneres y de sus

naturales. El ejemplar

més antiguo del que se han

encontrado restos vivid -segin

4 gk radi oy ey hn‘:c
mis de trece milenios,

Hacia el afio 9.000 antes del
presente, una serie de causas
alteraron el ecosistema del
territorio. La continua alza de la
temperatura ambiental, el
progresivo derretimiento de los
glaciares, el consecuente
aumento del nivel del mar,
asociados a periodos de sequia,
¥ una intensa actividad volcénica
y sismica, dificultaron las ya
exigentes condiciones de vida
de la poblacién humana.
Ademds, provocaron o
contribuyeron a acelerar la
extinciéon de la fauna
pleistocénica, en particular del
milodén, que tuvo que competir
con las demds especies
herbivoras por un alimento
£SCaso.

El hallazgo

El hombre moderno supo de
la existencia del milodén en
1895. Ese afio, el pionero
ganadero Hermann Eberhard
descubrid una caverna, situada
en la ladera occidental del Cerro
Benftez. Sus amplias
dimensiones -50 metros de ancho
en el acceso y 200 metros de
profundidad- y las estalactitas
de sales calcéireas que pendfan
de su béveda, llamaron la
atenci6n de los paseantes, que
movidos por la curiosidad
ingresaron a ella, A pocos pasos
de la entrada, uno de ellos
advirtié un elemento extrafio
enterrado en el suelo, el cual fue
extraido con gran esfuerzo. Se
trataba de un trozo de piel, tuyas

diferentes puntos de vista.

caracteristicas no correspondian
a la de ningdn animal conocido.
La singularidad del pelambre
hicieron pensar a Eberhard y a
sus acompaiiantes que se trataba
de un resto de un animal muy
antiguo, por lo que lo llevaron
consigo.

Entre 1895 y 1897 recorri6 el
territorio de Magallanes una
expedicién sueca, a cargo del
Doctor Otto Nordenskjold. Esta
expedicidn realizé acuciosos
estudios de la flora, fauna,
geologia y paleontologia de la
zona, asi como de los primitivos
habitantes de la misma,
Eberhard, intrigado por el
hallazgo efectuado en la caverna
de su propiedad, lo mostrd al
sabio sueco, quien realizé
excavaciones en la cueva,
obteniendo vértebras, un trozo
de quijada y diversos huesos.
Nordenksjold atribuyd los restos
a un animal extinto, que en
principio clasificé como
perteneciente al género
Glossotheriom. Durante su
regreso a Europa difundid
ampliamente el descubrimiento,
que despertd gran interés en los
circulos cientificos.

Muchos investigadores
quisieron estudiar los restos del
animal y el yacimiento donde
habian sido encontrados. Entre
1897 y 1900 una pléyade de
investigadores recorrieron el
lugar, obteniendo nuevos restos.
Tras un debate cientifico previo
se determinaron las principales
caracteristicas de la especie y se
impuso para ella la
denominacién de Mylodon
darwini.

Un milodén vivo

La notoriedad del
descubrimiento rebas6 el dmbito
académico, particularmente en
Inglaterra. El periddico
londinense Daily Mirror
organizé um-cxpedicidn cuyo
objetivo era encontrar un
ejemplar de milodén vivo. Esta
aventura era motivada por la
excelente conservacidn de los
restos, que habia hecho a algunos
cientificos especular en torno a
una extincion relativamente
reciente del animal. A pesar de
su caricter sensacionalista y
seudocientifico, la expedicidn

contd con la participacién de
especialistas del Museo
Britdnico

El gran interés que despentd el

mrml brimiento de los restos del

iloddn tuvo como mnnﬂruudn
efectos muy lamentables: la
cueva del hallazgo y otras
formaciones aledafas fueron
excavadas de manera
inescrupulosa por aventureros
que buscaron nuevos vestigios y

i . Ello

serias alteraciones en los sitios.

Uno de los aventureros que
logré obtener ganancias con el
milodén fue el capitin Charles
A. Milward, quien se establecié
en Magallanes luego del
naufragio del vapor a su cargo,
en 1898. Enterado de los
hallazgos de restos del extinto
animal, Milward se puso en
contacto con Alberto Konrad que
habia sido uno de los
acompafanies de Eberhard en
aquel trascendental paseo en
1895. Konrad y Milward
excavaron la caverna, extrayendo
en forma clandestina gran
cantidad de vestigios de miloddn,
en particular huesos. Milward
embald y despachd los materiales

funda en el de que tales

restos, y
son parte del patrimonio
magallinico y nacional,

Algunos especialistas han
SR
restos
del Muu‘:' ag imz
Borgatello, en particular, no se
justifica. Alfredo Prieto,
o el de e
que la exportacién de los restos
una accién ilegal, por cuanto por
entonces no existia una ley contra
el trifico ilicito de vestigios
icos o paleontol6gicos.
Por otra este i
ha amul:imden_asnyh
TECUrsoOs que se
adelante cg“rle;q mliciﬂ
destinen a la i igacién en el

| parte, se ha
criticado que sea el Museo
Maggiorin;l Borgatello el que
emprenda tal campafia, ya

éste no cuenta con mm;dg:
que puedan hacer un aporte
cientifico a partir de los restos,
en la eventualidad de que éstos

sean :nuegsdus.

El Museo que ha emprendido
esla campaiia es una institucion
consolidada, creada en 1893 por

la Congregacidn Salesiana, y Te
desde hace unos afios ha
efectuado una serie de mejoras
y ampliaciones, con miras a
incrementar su aporte a la cultura
de Punta Arenas. Para esta

en un bugue de bandera de su
nacionalidad, con destino al
Museo Britdnico,

Los restos de miloddn hasta hoy
forman parte de la coleccién
paleontolégica del Museo
Britdnico. La subrepticia
exportacidn arqueolégica fue a
poco andar conocida por los
contempordneos. Ella generd el
mito de que en la institucion
europea existirfa un esqueleto
completo del animal, armado.
Lo cierto es que el Museo
Britdnico es una de las diversas
instituciones europeas que tiene
restos del animal, producto de la
fiebre milodoniana que se desatd
luego del descubrimiento de
1895. Un conjunto de vestigios
fue puesto a disposicién del
Museo de Estocolmo por parte
de la expedicién de
Nordenksjold; otro tanto ocurmo
con el Museo de Ciencias
Naturales de La Plata, en
Argentina,

La campafna del Museo
Maggiorino Borgatello

El Museo Maggiorino
Borgatello de Punia Arenas ha
iniciado una campaia a favor de
Ia recuperacidn de los restos en
poder del Museo Britdnico, en
la cual ha encontrado apoyo del
Ministerio de Educacién y del
Consejo de Monumentos
Nacionales, Dicha iniciativa se

i6n, la reivindicacin de
los restos del milodén es una
cuestidn de principios. Pretende
constituirse en un llamado de
atencién sobre pretéritos
despojos que son ilegitimos.

El historiador Sergio Lausic,
asesor cientifico del Museo
puntarenense, reconoce que los
vestigios de este lipo son
indudablemente un patrimonio
universal. Sin embargo, opina
que de hecho debe traducirse en
acciones tales como facilitar estas
colecciones en calidad de
préstamo a imstituciones
extranjeras, o bien permitir la
investigacién de este tipo de
maieriales por expertos de otras
naciones. Por otra , Lausic
sefiala que de obtenerse la
devolucién de los restos, el
Museo tomard todas las medidas
que requiera su adecuada
conservacidn, Este académico
hace hincapié en que acciones
como la emprendida por el
Museo Salesiano ayudan a la
toma de conciencia por parte de
la comunidad sobre Ila
importancia de la proteccion del
patrimonio cultural,

La importancia arqueologica
del miloddén N

Desde el punto de vista de la
mi’:}r:,mluﬂa' todo vestigio del
miloddn reviste una i ia
innegable. Desde |a umn.




la relacidn entre el milodon y el
hombre temprano de Magallanes
¢s un aspecto importante a
dilucidar dentro del gran desafio
ue representa la investigacion
je las condiciones en que
vivieron estos grupos humanos
ambientalmente.

Los investigadores que
examinaron el sitio de Eberhard,
después de 1895, se plantearon
en primer lugar la pregunta de
si el milodén habia coexistido
con los primeros habitantes de
la regidn, vy si estos dltimos
habian cazado ejemplires de esta
especie para alimentarse,
Rodolfo Hauthal, investigador
del Museo de La Plata, excavé
la cueva un par de afios después
del primer hallazgo y encontré
gran cantidad de restos

oldgicos, principalmente
de milodén, pero también de
otras especies pleistocénicas.
Intrigado por tal concentracién
de huesos, planted la
domesticacion del milodén l]j::or
de la poblacion paleoindia,
Ef?]ruso de la cueva Eberhard
como una especie de corral para
Su crianza.

La hipdtesis de Hauthal fue
descartada tempranamente. La
cuestién de la convivencia entre
el hombre y este animal, por su
parte, fue demostrada décadas
mis tarde por el norteamericano
Junius Bird, cuyas excavaciones
en las Cuevas de Fell, Pali Aike
y Cerro Sota fueron desde todo
punto de vista trascendentales.
En los sitios mencionados, Bird
encontré restos de animales

i -en particular, caballo
americano y milodén-, artefactos
esqueletos cremados.
{.as investigaciones de Bird
plantearon por primera vez la
posibilidad de una alta
antigiiedad para la presencia
humana en el extremo sur de
América. Por otra parte, junto

con efectuar la primera
caracterizacion de los primitivos
habitantes de la regién,
periodizar su evolucitn culural
y aplicar innovaciones
metodoldgicas tan importantes
como el sistema estratigrifico y
la datacién radiocarbénica, Bird
aumentd considerablemente el
conocimiento de la megafauna
que convividé con ellos. El
considerd que los artefactos
encontrados junto a sus restos
estaban asociados con ellos.

Controversia

Las alteraciones producidas
en la Cueva del Milodén han
desorientado a muchos
especialistas que han abordado
esta cuestion, en particular al
inglés Earl Saxon, que tras
analizar en la década de 1970
vestigios exiraidos en el lugar,
afirmé que este animal no habia
sido cazado por el hombre y que
la especie habia sobrevivido
hasta un periodo avanzado del
Holoceno. Esta dltima
aseveracion fue refutada por
Mauricio Massone y por el
arquedlogo trasandino Luis
Alberto Borrero, quien ademiis
ha elaborado una hipétesis sobre
las causas de la extincidn de la
megafauna.

En la década del ‘80, nuevas
investigaciones realizadas en las
inmediaciones de la Cueva del
Milodén han proporcionado
hallazgos de una importancia
equiparable a los de Bird. Sin
embargo, ellos y otros
especialistas han planteado
dudas en cuanto a si ciertos
restos de fauna extinta
encontrados junto con artefactos
en los sitios de la regién
muestran una asociacién
efectiva, o si por el contrario
tales hallazgos no corresponden
4 un contexto sino que son

producto de alteraciones
estratigrificas. El tema puntual
de la caza del milodén es
actualmente objeto de discusion
¥ controversia,

No hay pruebas irrefutables
de que el milodén haya sido
cazado por los primeros
habitantes de la region de
Magallanes. Se ha afirmado que
es posible que estos grupos
hayan efectuado carrofieo sobre
ejemplares de esta especie. Hay
quienes han planteado también
que la llamada Cueva del
Milodén pudo haber sido un
lugar al que los grupos
palecindigenas se dirigian para
cazar crias y animales viejos o
enfermos que usaban esta gran
caverna como guarida. Todas
estas hipotesis aguardan
confirmacién con datos
empiricos.

Permanecer en su lugar de
origen

Los futuros hallazgos de
vestigios de milodén no sélo
permitirdn aumentar los
conocimientos que se tienen de
esta desaparecida especie, sino
que serdn trascendentales para
el estudio de los primeros
habitantes del extremo sur de
América. Diferentes
investigadores estdn abordando
hoy dia tal desafio. Entre ellos
se cuenta Mauricio Massone,
arguedlogo del Centro de
Investigaciones Diego Barros
Arana, quien busca caracterizar
el ambiente en el que se
desenvolvieron y la cultura que
desarrollaron los cazadores
palecindios que poblaron Tierra
del Fuego hace unos 10.000
aiios, Otra bisqueda en ¢l mismo
sentido es la del especialista del
Museo de Arte Precolombino,
Francisco Mena, quien trata de
describir las condiciones de vida

de los primigenios habitantes de
Aysén. Por su parte, Alfredo
Prieto y otros especialistas del
Instituto de la Patagonia
continian cc m |LI\ lnd.’]giﬁ:lﬂl'l €5
en Ultima Esperanza,

Es altamente probable que
estas investigaciones permitan,
ademis, incrementar el caudal
de vestigios de milodén de que
se dispone en el pais. Mauricio
Massone seiiala, sin embargo,
que desde el punto de vista
cuantitativo y cualitativo los
restos encontrados en la Cueva
del Milodén son especiales, pues
¢l lugar fue un refugio muy
concurrido por la especie y
ofrecid condiciones especiales
desde el punto de vista de la
conservacion. No es facil, sefiala,
encontrar por ejemplo vestigios
de piel del animal, como los
encontrados en esta caverna. El
experto dice que serfa muy
positivo que los restos que se
encuentran en Inglaterra
volvieran al pais, siempre que
la institucion que los reclama
provea las adecuadas
condiciones de conservacion.
Massone defiende el principio
de que los bienes patrimoniales
encontrados deben permanecer
en su lugar de origen, si bien en
lo que atafie a restituciones se
debe estudiar cada caso de forma
individual.

Un debate necesario

El Consejo de Monumentos
Nacionales apoya la iniciativa
del Museo Maggiorino
Borgatello. Dicha actitud se
funda no tanto en la singularidad
de los restos que se reclaman,
ni tampoco en un affn
reivindicacionista de tipo
nacionalista. Nuestra entidad
valora este gesto, de gran
contenido simbélico, pues
contribuye a abrir un debate y a
poner en la discusién piblica un
tema tan trascendental como la
adscripeién del patrimonio a una
determinada sociedad. Por otra
parte, esta iniciativa debe
contribuir a aumentar el interés
de la comunidad por el pasado
¥ por la investigacion del mismo,
El peor enemigo del patrimonio
cultural no es la accién
destructiva del tiempo, ni
tampoco el trafico ilicito
efectuado a instancias de la
avidez de las potencias
extranjeras, sino la indiferencia
de la propia sociedad hacia su
pasado.

(La autora es licenciada en
historia y trabaja en la Secretaria
Ejecutiva del Consejo de
Monumentos Nacionales)

*Fuentes a disposicién de la
autora.

Los futuros hallazgos de vestigios del milodon no sélo permitirian aumentar los conocimientos
que se tienen de esta desaparecida especie, sino que serian trascendentales para el estudio
de los primeros habitantes del extremo sur de América
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Quchm:cs. disciplinas,
instituciones que en nuestra
actual realidad han perdido
presencia ¢ incidencia, a la vez
que reconocimiento y valorucion
sociales. También relativa
marginalidad es la que se
establece desde la perspectiva
de género donde la presencia
femenina es aiin considerable
minorfa. Compleja y
contradictoria es también mi
experiencia de vivir en un pais

ue exhibe importantes logros
crecimiento econdmico y se
moderniza aceleradamente en
algunas esferas, mientras en
otras se sigue viviendo en la
mixima precariedad de siempre.

Son muchos los hechos que
nos revelan que, asi como para
los pobres, también para otros
sectores significativos de la
sociedad chilena -mujeres,
jévenes, minorias étnicas- no se

han hecho realidad la igualdad
de oportunidades ni la
posibilidad de una vida mejor,
ni tampoco se¢ han abordado
adecuadamente los problemas
creados por el crecimiento
econdmico.

Desarrollo humano

Cotidianamente, pues, la
experiencia personal registra
malestares y contradicciones que
cruzan nuestra realidad y marcan
nuestra convivencia, al mismo
tiempo gque desmontan y
patentizan la inconsistencia y
ficcionalidad del discurso que
ha construido la imagen del pais
maodelo, modemo, desarrollado,
exitoso. Imagen que tampoco
puede sostenerse cuando se la
confronta con el concepto de
desarrollo, entendido como
desarrollo humano gue sustenta
el Informe de la Comisién
Mundial de Cultura y Desarrollo,

Conviene detenerse en ese
concepto ¥ en su definicidn
"proceso encaminado a
aumentar las opciones de la
gente y la libertad efectiva de
todos los seres humanos para
realizar cualquier actividad a la
que atribuyan valor" y que por
ello, "comprende no sélo el
acceso a los bienes y servicios
sino también la oportunidad de
elegir un modo colectivo de vida
que sea pleno, satisfactorio,
valioso y valorado, en el que
florezca la existencia humana
en todas sus formas y en su
integridad”

Y en ese proceso -sefiala el
Informe- la cultura no es merm
mstrumento o medio, sino
componente esencial, la base

social misma de los fines v

objetivos del desarrollo humane
y del mundo que desde & se
construye: un mundo fundado
principios de |a
democracia y del pluralismo,
regulado por normas basadas en
valores éucos fundamentales e
S€ comparen, que asegura los
derechos de todos, respeta la
diversidad de las culiuras,

en los
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Nuestra diversidad creativa

Lucia Invernizzi Santa Cruz

Acerca del Informe de la Comision Mundial de Cultura y Desarrollo

Quiero seiialar algunos de los elementos que identifican y condicionan
el lugar y la perspectiva desde los que se enuncian mis comentarios del
informe ""Nuestra diversidad creativa", elaborado por la Comisién
Mundial de Cultura y Desarrollo,

Ese lugar y esa perspectiva se definen en una suerte de marginalidad
respecto de aquello que, en la realidad chilena actual, ocupa el centro
de la sociedad y de la cultura.

conserva y revitaliza el
patrimonio cultural asi como
preserva el medio ambiente,
promueve el cambio en
condiciones de equidad para los
individuos y las comunidades,
asume y se adapta a las
transformaciones, pero sin negar
los elementos valiosos de la
tradicién.

Crecimiento sin alma

Desde esa concepeion, se hace
evidente que nuestro actual
desarrollo s6lo puede entenderse
en el sentido restringido de
crecimiento econdmico que, por
"disociado de su contexio
humano y cultural”, es, como
advierte el Informe, “crecimiento
sin alma”, de la misma manera
que nuestra modernizacién no
es mis que remedo de esta
"modernizacion irreflexiva”,
como ha sefialado José Bengoa.

El Informe de la Comisién
Mundial de Cultura y Desarrollo
también nos evidencia que es
largo el camino que debemos
recorrer alin para alcanzar los
fines de un verdadero desarrollo
humano y que en él tienen
decisiva importancia los
Procesos que se orienten
especialmente en el dmbito de
la educacién y la cultura

Pero esos procesos no se
improvisan; para que logren su
finalidad requieren de la
reflexion sobre desarrollo,
cultura y sus interrelaciones que
se construyen en la integracién
de variadas disciplinas, desde el
enfoque y en el didlogo
interdisciplinario y con métodos
ampliamente participativos. Esa
reflexidn gue, en palabras de
Boutros-Ghali, es "el mds
importante desafio de los afios
venideros", se plantea en el
Informe como tarea urgente que
es necesario abordar a nivel
mundial y a la que la Comisién
Mundial confiere especial
relieve, asigndndole el primer
lugar entre las acciones que
procura motivar y dinamizar
para avanzar hacia el logro
efectivo de los fines del
desarrollo humano.

Reflexion urgente

Esa tarea parece ser aun mds
urgente, pues en nuestro medio
la reflexion, el examen analitico
y critico, la discusidn amplia y
participativa sobre desarrollo y
cultura han estado ausentes.
Muiiltiples factores han influido
en ello: la fragmentacién de los
saberes, favorecida por la
especializacidén extrema, por
estructuras académicas que
separan antes gue integran

distintos campos del
conocimiento; por la
competitividad que también
impone su sello a las pricticas
y actividades intelectuales y
dificulta la colaboracién en
proyectos comunes; la pérdida
de presencia pablica del
intelectual y de su perspectiva
integral y su desplazamiento por
dominio del "experto” y de su
vision limitada al campo de su
experticia; la desvalorizacion de
disciplinas como las humanistas,
las ciencias sociales; el
debilitamiento de pricticas
efectivamente dialogicas, del
debate, la discusién, del valor
de la discrepancia y del
descenso, de la critica, etc.

E!l Informe de la Comisidn
Mundial de Cultura y Desarrollo
convocda a4 SUperar esas
limitaciones y carencias al
propugnar "una labor
interdisciplinaria en la que se
integren las variables de
diferentes disciplinas” con el fin
de profundizar el andlisis,
promover el debate,
proporcionar el fundamento
reflexivo y critico que permita
abordar con propiedad
cuestiones centrales del
desarrollo y de sus relaciones
con la cultura como son, por
ejemplo, las relativas a la
integracion de las sociedades y
culturas locales en un mundo

La discusion amplia y participativa ha estado ausente
entre otras cosas a causa de la fragmentacion de los
saberes, del dominio del "'experto’, y la pérdida de
presencia del intelectual y su perspectiva integral

cada vez mids y las
consiguientes tensiones y

de pertenencia e identidad de la
comunidad propia, el derecho a
preservarlas y a tener una mirada
propia sobre el mundo; o las que
conciernen a las formas de
organizacién politica que mejor
favorezcan el desarrollo
sustentable y la manifestacién
plena de la diversidad cultural.

Trabajo interdisciplinario
debate .

Tanto para enfrentar, como
pais, los temas, problemas y
desafios que plantean los
procesos de desarrollo y
modernizacién como para
responder a los requerimientos
que la Comisién Mundial
formula a todos los paises de
contribuir a hacer realidad los
fines de un verdadero desarrollo
humano, resulta imprescindible
favorecer el trabajo
interdisciplinario en materias de
desarrollo y cultura y la
constitucién de equipos o
centros de investigacitn
independientes que creen
conocimiento, reflexidn,
pensamiento critico, debate que
contribuya a socializar, a crear
conciencia sobre esos procesos,
a la vez que propongan
orientaciones para la definicion
de politicas y la toma de
decisiones.

Mi lectura del Informe de la
Comisién Mundial de Cultura y
Desamollo, no hace justicia a la
niqueza y profundidad del texto
que despliega el vasto escenario
de la diversidad cultural y de los
problemas y desafios que el
desarrollo plantea al mundo
actual, ofreciéndonos miltiples
elementos para la comprension
de ella, ademids de muchos
motivos de reflexién sobre
nuestra propia realidad. Mi
preocupacion por ella dista
mucho de ser el pais
desarrollado que me llevd a
destacar aquellos aspectos del
Informe que resultan
imprescindibles para el intento
de indagar y tratar de
comprender mejor lo que ocurme
en el dmbito mds propio e
inmediato de nuestra
experiencia. Las palabras de
Javier Pérez de Cuéllar asi lo
sugieren: "En dltimo término,
es la sinceridad de nuestra
introspeccidn lo que nos llevard
a comprender la experiencia del
Otro, y serd esa comprension y
.;-,\mpusiﬂn J_u que NOs
encaminard hacia un futuro en
el que la bisqueda de la libertad
individual se equilibrard con la
necesidad de bienestar comin,
y en el que la empatia y el
respeto de todas las diferencias

humanas formardn parte de
nuestro proyecto”

(La autora es decana de |a
Facultad de Filosofia v
Humanidades de la )
Umiversidad de Chile)



i
|

Tendencias actuales del esty
X1V Congreso Nacional de

La reunién de 1961
respondidé a la necesidad de
convocar a quienes practicaban
esa naciente actividad cientifica
que se venia consolidando en
Chile desde los afios 'S0, al alero
de museos como los de Azapa,
San Pedro de Atacama o el de
Historia Natural de Santiago y
de institutos de investigacion
como el Centro de Estudios
Antropoldgicos de la
Universidad de Chile.

Esta creciente actividad
requeria de medios formales de
organizacién que cautelaran su
desarrollo, lo que llevé, por una
parte, a la fundacion de la
Sociedad Chilena de
Arqueologia y, por otra, a que
esta sociedad cientifica
institucionalizara los Congresos
Nacionales. Esto sucedia en el
marco del 2° Congreso de
Arqsnmlogia realizado en Chile,
en San Pedro de Atacama, en
enero de 1963. Desde entonces,
estas reuniones se han realizado

peribdicamente.

Han transcurrido 36 afios
desde la primera reunién en
Arica y la evaluacién del rol que
han cumplido estos congresos
en la arqueoclogia nacional es
altamente positiva. En sus
inicios, fue pricticamente el
dnico espacio de discusién

se exponian los nuevos
conocimientos sobre el pasado.

Espacios de actualizacién

Con el pasar del tiempo, la
creacitn de nuevos centros de
investigacion, la formacién
universitaria, el aumento de
profesionales y la creciente
especializacion temdtica y
regional, significé la necesidad
de convocar a reuniones mis
especificas sobre problemas
puntuales; esto se ha traducido
en la proliferacitn de talleres,
simposios y las mds diversas
actividades de comunicacién

En este contexto, los
Congresos Nacionales de
Arqueologia Chilena han
cobrado mayor vigor dado que
representan la instancia

. illldadaq“ mie“{e
espec 5 ¥ nta la
discusién hacia una escala
mayor. Se han convertido en el
espacio de actualizacién e

por excelencia de
de cientificos

estudian el pasado. No sélo
2‘:@1 sentido académico, sino
en relacion a los mds diversos
intereses que com esta
comuni cientifica; entre
otros, la difusién, la
conservacion i

yel 0.
XIV Congreso Nacional de
Awhgdﬁhﬂ

Un ejemplo de la naturaleza
m:rw
revisando lo que ha sido el

reciente realizado
Copiapd, :u otgmiuci;:

En 1961 se realizé en Arica el lIer. Congres
Treinta y seis anos después, el reciente X
los avances -y desafios-

vinculacion con la rea

Arqueologia

Fernanda Falabella Gellona

o0 de Arqueologia en Chile.
1V Congreso dio cuenta de
de la arqueologia en Chile y de su necesaria
lidad nacional mds alld de la especialidad.

Se junto a la gente y se les hablo sobre la prehistoria
de su valle. Para muchos fue la primera vez en que se
les descubrian sus lugares comunes como parte de una

historia de mds de diez mil aiios

estuvo a cargo del Museo
Regional de Atacama y la
Universidad de Atacama y conté
con el patrocinio de la Direccidn
de Bibliotecas, Archivos y
Museos, de diversas
instituciones regionales, tales
como la Tlustre Municipalidad
de Copiapé, la Intendencia, la
Direccién Regional de Turismo,
Junto a instituciones y empresas
locales.

En el aspecto cientifico, este
congreso contd con mds de 200
j en sesiones

de comunicaciones de temas
libres y paneles, o expuestos en
simposios donde se discutieron
temas puntuales previamente
definidos. Estos fueron métodos

¥y técnicas de andlisis cerdmico,
¢l ceremonialismo en los Andes
del Sur y la articulacién entre

la etnohistoria y en
la investigacion d:i pasm‘ En
el primero, uno de los aspectos
mids debatidos fue la
contemporaneidad de
ocupaciones definidas como
“paleoindias”, asociadas a
auna y de las mis antiguas
arcaicas”, conocidas como
Huentelaugquén que implican
i al dmbito
hace 10.000 afios.

En la segunda, se discutieron
fundamentalmente la aplicacion
de nuevas técnicas y enfoques
metodol optimizar
la informacion que provee la
cerfdimica sobre los

sistemas culturales y sociales

del pasado. El ceremonialismo
en los Andes del Sur sirvid para
contraponer diversas
manifestaciones de tipo ritual,
tales como los santuarios de
altura, las rutas de
desplazamiento en tiempos
tardios en el norte grande y su
relacién con espacios
sacralizados, la funebria, las
juntas en tiempos tempranos en
Chile central, entre otros.

Por dltimo, se presentaron
varias experiencias sobre la
integracion de informacion
histérica temprana y del registro
arqueoldgico como una forma
de potenciar la interpretacion y
de contar con antecedentes que
amplien las posibilidades de la
investigacion argueoldgica
propiamenie tal. En todos ellos
se aprecia una clara tendencia
hacia la investigacién
interdisciplinaria, hacia una
ciencia integral donde los
problemas del conocimiento del
pasado trascienden las fronteras
politicas y disciplinarias.

Discusiion local e internacional

En todas las sesiones se contd
con la participacién activa de
investigadores chilenos y
extranjeros. Los trabajos
presentados fueron discutidos y
comentados y serdn publicados
proximamente,

Otro de los relevantes
del XIV Congreso fue la

organizacion de un seminario
sobre las tendencias actuales del
pensamiento tedrico y
metodoldgico en arqueologia,
dictado por los profesores lan
Hodder de la Universidad de
Cambridge de Gran Bretafia y
Lewis Binford de la Southern
Methodist University de Texas,
EEUU. Se trata de los médximos
exponentes de las dos corrientes
tedricas que han marcado la
orientacion de la investigacién
arqueoldgica mundial en los
Gltimos afios, la tendencia
postmoderna y la procesual.

También se debe destacar la
inquietud por salir con el
Congreso hacia la comunidad.
Se realizd una conferencia
la prehistoria del valle de
Copiapd que contd con una
enorme audiencia local. Para
muchos fue, probablemente, la
primera ocasién en que se les
describian lugares comunes
como parte de una historia que
se remonta a mis de 10.000
afios. Se organizé una reunitn
con profesores de la regidn. Se
invitd a los mismos a una visita
de los sitios arqueoldgicos del
valle junto a los arquedlogos
participantes en el congreso. Y
se unid el Congreso a la
inauguracion de las nuevas salas
del Museo 'mthncMnde en
que se tuvo el privilegio de ser
acol por miembros del
E:;po étnico colla.

desaffos de la arqueclogia
hacia el futuro

dio del pasado

Aungue el objetivo primordial
de todo arquedlogo es la
investigacién que permita
gEnerar nuevo conocimiento
acerca del pasado, es importante
reconocer gque esta actividad
cientifica cobra sentido en la
medida que sus resultados
puedan insertarse en la realidad
nacional mds alld de la
especialidad.

Esto significa un desafio en
muchos sentidos. En primer
lugar, existe la necesidad de
COMuNicar, en una narrativa
comprensible y diferente a la
cientifica, dichos conocimientos
para que puedan ser
internalizados por cualquier
chileno. Esta tarea, que puede
parecer rutinaria y ficil, conlleva
serias dificultades para los
especialistas que se sienten mds
comodos utilizando un lenguaje
codificado, i ible
para el lego. La comunidad
arqueolGgica estd consciente de
esta necesidad y se ha propuesto
buscar formas para salvar esta
brecha.

Destruceion o rescate

En segundo lugar, estamos
frente al serio problema de la
destruccién progresiva e
incontrolada de sitios
arqueoldgicos, a medida que
avanzan las obras de
urbanizacion, de infraestructura
vial ¥y que se implementan
nuevas tecnologias en la
extraccién de recursos. Existe
una creciente demanda por
rescatar sitios en peligro de
destruccitn y de estabilizar y
conservar aquellos que se han
estudiado asi como los
materiales que se han
rec . La nueva legislaci
ambiental cautela el impacto
que puedan causar estas
en el patrimonio cultural. Los
Museos hacen crisis en su
capacidad de guardar y
conservar los malteriales; asi
como nos exceden las
necesidades de puesta en valor
de los bienes patrimoniales
arqueoldgicos.

En el mundo actual, sentimos
fuertemente la necesidad de
rescalar nuestras propias pautas
culturales ancestrales y nuestra
identidad. La arqueologia es
responsable de la informacidn
de al menos 95% de nuestra
historia. En el XIV Congreso
Nacional de Arqueologia
Chileny, se pudo constatar que
disponemos de académicos y

fesionales con un adecuado

je IC0 COmO para
cumplir con nuestra tarea de
con el necesario apoyo para
desarrollar nuestra actividad
cientifica y para conservar los
hitos memorables de nuestra
historia.

de la
Facultad de ias Sociales
de la Universidad de Chile)
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Una historia plural, viva, interrogada desde el presente

Ln discusion estd en curso
yes, tal vez, la cuestién de fondo
de 1a cual se derivarfun las
respuestas a muchos otros
aspectos del gran tema del
patrimonio, Existen diferentes
puntos de vista acerca de tal
espejo. Algunos dicen gue estd
un tanto borroso, hay quienes
sospechan que estd quebrado,
otros piensan que mas que un
espejo es un rompecabezas al
que faltan numerosas piczas. La
siguiente entrevista con la
profesora Sofia Correa, docente
del Departamento de Historia y
Geografia de la USACH, y ex-
Conservadora del Museo
Histérico Nacional, apunta a
indagar en esta reflexién en
pleno desarrollo.

-Este espejo, por llamar de
alguna manera el patrimonio
expuesto, el patrimanio
catal Jen qué medida es
hay el espejo de la Nacién?
cEstamaos en camino de aclarar
la imagen? ;Cémo lo estamos
haciendo?

"Inicialmente entraria en el
1ema con una precision, respecto
4 que ese patrimonio que se estd
recogiendo, que es nuestro
espejo, en el fondo es la
materializacion simbélica de
nuestro pasado. Lo que estamos
mostrando es lo que fuimos, lo
que hemos sido y aquf hay que
precisar que la construccitn del
pasado es una construccion que
estd siempre haciéndose y que
la hace una pluralidad de
agentes. Entonces, en ese
sentido, este ayer, este pasado,
este espejo, tiene que ser muy
plural y de hecho es muy plural,
no porque una persona decida
ampliar su mirada, sino porque
hay una pluralidad de agentes
construyendo ese pasado”

"En las dltimas décadas, la
historiografia ha entrado en
temas que antes no tenian mayor
interés, como podrian ser, por
ejemplo, elementos de la vida
cotidiana que han enriquecido
mucho el conocimiento del
pasado y. especificamente,
nuestro propio pasado como
chilenos. Entonces, en ese
sentido, no va a haber nunca un
momento en que esté ahi el
patrimonio, nunca el espejo va
@ estar construido, siempre
estard en construccién. Este
punto, creo que €5 muy
importante tenerlo presente”

=(Cémo ir armando esa
acumulacién de
apruximaciunﬂ. ? Porgue si es
asi, mds que los objetos, lo que
imparta es el sentido, tanto en
fa seleccion como en la
exposicidn...

"Esa es la otra dimensién
Porque como efectivamente no
sabemos qué otros elemenios
van aar apareciendo de este
pasado, en la construccitn de

esta historia, cuando
recolectamos en un museo
debemos tener un ojo muy alera
para que la recoleccidn sey
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Entrevista a Sofia Correa

Eugenio Llona Mouat

La creciente atencion piiblica sobre el tema del Patrimonio Cultural
ha generado un debate acerca de su rescate, preservacion y difusion.
Esa discusion no siempre alude, sin embargo, a un tema subyacente
que tiene que ver con aquellos criterios y metodologias que llevan a

determinar qué es patrimonio, y qué no lo es. Es decir, aquellos criterios,
sistemas valéricos o puntos de vista, a partir de los cuales una Nacién
identifica, selecciona, rescata y, finalmente, legitima un objeto o una
entidad intangible, bajo el rétulo de "patrimonio”. ;Cudles son las
claves de interpretacién que hacen que en los Museos esté lo que estd,
y no otras cosas? ;Cémo se rescata, da tratamiento y explica nuestro
pasado? ;De qué manera se constituye, en definitiva, el retrato simbdlico
de lo que somos, el espejo al cual la Nacion se acerca a mirar su
identidad?

La historia, nuestra historia, no es un congelado
relato del pasado sino un trabajo sobre él con
preguntas del presente. Tenemos que demostrar
que no todo es tan sencillo y unilateral, e incorporar
cada vez mds el sentido de pluralidad en nuestra
vida cotidiana y en nuestra reflexion cultural

electiva y abundante. Ahora, eso un pais, de un pueblo, de un "SI, quizis no en la seleccidn

genera una sene de problemas pasado, de una cultura, de un sino en la forma como
materiales de donde recolectar mundo, en cuanto es capaz de abordarlo
etc. Un objeto minimi un recrear ese mundo'

campesing
historia v
nuesira

€5 parte de ni
por Yo tanto
cultura. A mi me
interesa y he insistido mucho
en sefalar que ¢l Patrimonio no
debe ser considerade

mismo, no es el objeto, sina qu

es el objeto en cuanto hablg de

Visitando los museos,
pareciera advertirse una cieria
preeminencia del objeto por
sobre la reconsiruccidon del
contexto, un cierto fefichismo
del objeio..

-Periodisticamente a veces 5¢

enfatiza una especie de

estrategia de salvataje, de
valvar cosas y €asas, pero por
Fazones gue noe siempre estan
claras y que, si después se
exponen fuera de un contexto
claro, entonces..

"Tal vez se junten varias cosas.
Esta especie de fetichismo al
que aludias tiene que ver con el
objeto como elemento
decorativo, ya sea el objeto gue
se rescalta, la cerdmica que se
encuentra, ¢l retrato, etc., o las
construcciones también
i verdad? la casa, la arquitectura
como elemento decorativo. Esa
postura es muy débil. No hay
algo vital ahi que nos esté
diciendo que esto hay que
salvarlo porque nos habla de
nuestra cultura, de nuestra
historia, de una manera de ser”,
"Por otra parte, y esto es
bastante tradictonal ya en Chile,
cada perfodo modemizador bota
al anterior. El Puente de Cal y
Canto es todo un simbolo”.

<) sea, ya no es fodo un
simbolo.

Claro, se demolit. Costd tanto,
pero tanto levantar el Puente de
Cal y Canto, y al tiempo
sencillamente se demoli6. Y asi
se va demoliendo, porque no se
va construyendo sobre una
experiencia histdrica, sino que
se piensa que en cada fase se va
construyendo de nuevo el pais,
y esa es una actitud demoledora,

= Pero, ;por qué se demuele?
;Demuelen los que vencen
politicamente y asumen el
poder o demuelen nuevas
teorias histdricas o
museoldgicas?

"Se demuele, yo creo, cuando
la mentalidad colectiva,
llamémosla asi, o ciertos
sectores que tienen el poder o
los recursos para hacerlo,
asumen la idea de que este
nuevo periodo que se estd
viviendo, se construye desde
hoy y no tiene raices en el
pasado. Yo creo que estamos
viviendo un momento asi”,

<. En gué sentido?

"En el Chile de hoy existe una
amnesia histdrica y un propdsito
de no recuperar la historia, que
ha sido muy fuerte, de los
dltimos afios. Recién ahora se
esti remontando un poquito
esto. La actitud que ha habido
durante los dltimos diez afios,
dirfa yo, es que ¢l pasado no
existe, que es una carga de la
cual tenemos que liberamos
para empezar de nuevo"

"Si esa mentalidad existe en
lo politico, en lo social, bueno,
en lo cultural también...y se
nota.. Muchos de los activistas
del salvataje lo hacen con
criterio decorativo, entonces no
logran contrarrestar la comente
que busca la amnesia, porque
esa actitud no tiene la fuerza
suficiente para contrarrestar la
corriente de la demolicién”

-Pero, jcudles serian las causas
de esta amnesia? Porque, en
realidad, no pareciera ser un
éjercicio programado...

"Yo creo que hay un temor




muy grande a reflexionar sobre
| si mismo, sobre la propia
historia, sobre la propia historia
como pais, como generacion;
una especie de lemor a asumir
los propios errores y las propias

'| nuevas posturas...”

| «gBso ti lo identificas como

permanente, o se frata de
superar un {rauma histérico
que evidentemente ha existido?

| "Yo creo que los dolores no

se resuelven con amnesia, pienso
yo. Por supuesto en términos
personales es muy dificil dar
respueslas categoricas en ese
sentido, ni corresponde. Pero,
en términos sociales, como
historiadora, no me parece que
eso conduzca a una construccion
sdlida”.

-Los fantasmas ne mueren...

"Los fantasmas vuelven, y en
la literatura estin apareciendo,
en las novelas. Hay autores que
estin recuperando esos
fantasmas y ti sabes, bueno, que
en la literatura estin las primeras
manifestaciones de nuevas
perspectivas culturales que
después se van abriendo”.

"Pienso que cuando se cierran
periodos sin haberlos procesado
o sin haberlos integrado a la
historia y sin tenerlos integrados
al presente, vuelven como
fantasmas”.

-¢{Cémo se aborda el pasado

histérico para integrarlo como

"patrimonio”? ; Existen

maneras de abordarlo,
?

"Yo creo que si. Pienso que
en primer lugar se debe tener en
cuenta qué coleccionar. Respecto
al siglo donde el cambio es
muy répido y donde lo que hace
dos décadas era novedoso hoy
dia es obsoleto. Pensemos por
ejemplo en la computacién, es
muy dificil recoger, rescatar y
lo méds probable es que nos
encontremos con ¢l problema
:1_ espacio, d:dgl.a impu%

identificar y de catalogar

material.

que hay que pasar t un
proceso de identificacién, de
catalogacién, de conservacidn
que es muy importante,

que también es mmmgnpr:l?

“Muchas veces se cae en
considerar que ese proceso tiene
un valor en sf mismo y ahl se
cierra g] proceso, en la

catalogacién, en la conservacicn,
y después se habla de la

ion; pero cuando se
habla de la investigacion,
muchas veces, demasiadas
veces, se estd pensando en la
investigacion del objeto, que st
hecho de tal madera, que tiene
Incrustaciones de tal otra cosa,
¥ no en la investigacién del
contexto al cual responde el
objeton"

fos

Creo que en eso hay
mirar el trabajo de

==

arquedlogos, que una pieza
arqueoldgica no la investigan en
s misma, sino para entender su
contexto cultural, y a partir de
una cerdmica pueden construir
toda una cultura. Eso es lo que
deberiamos hacer, no solamente
con los objetos prehispdnicos,
en el caso de América, sino que
con todo objeto gue nos lleve a
construir un mundo, una nueva
cultura. Entonces, esa es la
metodologia; al final, la
exhibicidn del objeto tiene que
ser una exhibicién en la cual el
ohjeto es instrumento para
mostrar una cultura, un pueblo,
un momento histdrico”

-Pero esta metodologia,
[finalmente ;no responde a una
concepcion previa de lo que es
la historia?

"Si, y eso es inuucptub]u".

«Como se logra una vision
eritica entonces,
contextualizada; porque
cuando uno va a un museo e
intenta identificar "qué es
Chile", cdmo fue Chile, por
ejemplo, entre 1830 v 1860, lo
usual es que se encuentre,
exclusivamente, con los
muebles de una familia del
Chile central, relativamente
adinerada, v eso seria el retrato
de Chile del periodo.
Aparentemente ese no €5 un
problema de conservacidn, es
un problema de seleccidn.

"Exacto, ahi es donde
aterrizamos en el tema del
Museo Histérico Nacional, por
ejemplo, que conozco muy bien
porque lo dirigi durante cuatro
afios. Yo entré a dirigir el museo
con el proyecto de cambiar la
muestra permanente. No por un
afin de cambio sistemtico, sino
porque en mi opinién la historia
que mostraba encajaba en una
historiografia muy antigua,
quizds antigua no sea la mejor
palabra, pero si una
historiografia muy superada e
ideoldgicamente muy marca?:l,
muy poco plural, Por ejemplo,
como tii sefialabas, el periodo
de 1830 estd muy marcado por
una historiografia politica, la
periodificacién de la muestra
estd exhibida por los periodos
presidenciales, como eran los
textos escolares de hace algunos
afiog”,

"¢ Entonces de qué se trataba?
De indagar en la pluralidad del
pais. Hacer un cambio profundo
para que los mismos objetos
tuvieran otros discursos. El
discurso, en el fondo, era el
discurso de los objetos. Por
supuesto gque todo eso responde
a cémo estamos viendo la
historia”.

(Tienen los Museos Nacionales
un rol especifico?

"En la medida en que el museo
es nacional, tiene que tratar de
abrirse a unamirada pluralista
sobre la historia. Los debates
que se dan en los museos
histéricos

en 1odas partes del mundo son
muy intensos, porgue existen
distintas miradas sobre la
historia de ese pais o de algin
proceso determinado”

-P!’rﬂ en concreto, en nuesiro
Museo Historico Nacional, por
efemplo, ;cudl es el mecanismo
mediante el que se decide qué
poner en las diferentes salas?

"Yo puedo hablar de mi
experiencia, El Museo Histérico
Nacional lo recibi en el afio 93,
con una muestra que se habia
montado el afio 82 y que no
habia sido tocada en lo
fundamental. Una pequefia
observacidn: fue un proceso muy
dificil lograr convencer que
habia que cambiarlo y que habia
que dar recursos para cambiarlo.
Hubo un momento que, en el
aiio 96, con los propios recursos
del museo y haciendo ahorros
intensos en todas las dreas,
pudimos montar una Sala
Indigena -que no existia- y
reformular la Sala de
Descubrimiento y Conquista”

"Era muy importante gque
entriramos a la Historia de Chile
por el Mundo Indigena, que era
donde habia llegado el espafiol.
El espafiol no llegé a una tierra
que era pura geografia,
naturaleza, llegé a un pais
poblado, a un termtorio poblado.
Entonces, primero hacer una
Sala Indigena y después entrar
con el mundo espafiol, para
poder sintetizar esto; justamente,
las salas se sintetizan al final en
una vitrina y un poco mds, gue
habla del mestizaje cultural:
mostramos maiz, trigo, una cruz
tallada con simbolos indigenas,
evangelios en lengua mapuche
y otras lenguas indigenas”.

;Qué método se utilizé para
definir el modelo expositivo?

"El procedimiento que se
utilizd para todo fue,
inicialmente, convocar a un
nimero amplio de historiadores
para que dijeran qué, a su juicio,
debia estar en la Sala y en
general hubo un consenso
importante, de mostrar la vida,
lo més vital que fuera posible y
las dimensiones mds amplias de
la vida cultural, social e
intelectual. Actualmente,
seguimos trabajando con las
Salas de Colonia, mostrando una
dimension muy amplia de lo que
era la vida en la Colonia y
tratando de ensefiar todos los
sectores sociales, trabajando con

historiadores que son
especialistas en ese periodo, los
cuales, a su vez, tienen contacto
con otros especialistas en aquella
época y estdn haciendo un
esfuerzo muy grande, con mucha
dedicacion”,

-0 sea, el método, en general,
seria el reunir especialistas de
distinias dreas y Hegar al

a una muesira plural, no
snmwmdc_ﬂu&:.

"A una muestra plural, en
particular porque -por ser Museo

Nacional- en la muestra
permanente se debe tratar de
evitar el uso de un lenguaje que
se comprometa con una visién
u otra. Distinto podria hacerse
en muestras que fueran
temporales”

"En el caso de la Colonia, por
ejemplo, deberfamos no hablar
de Colonia, porque hay otros
gue hablan de Reino, mientras
otros hablan de periodo Indiano.
Entonces, se debe tratar de usar
un lenguaje en el cual no haya
un COMPrOMmIso con ung visién"

-Pero, cesta exhibicidn
simultdnea de visiones, no
haria que se escapara el sentido
de la historia, una cierta
identidad sedimentada, por
contradictoria que fuese?

"Lo que pasa es que no se trala
de una vision simultdnea de
r‘"rd;‘.\ |l‘k hl?\[l'l’l.'l.\. ij'llnl“ll«.’ €n
algunos pafses, incluso, se estd
usando esa metodologia,
pero no es nuestro caso. Se trata
de partir del comiin
denominador, de aquello
en lo que estamos todos de
acuerdo, ¥ que gran parte de la
historiografia ya no se cuestiona.
Hay muchos aspectos de la
historia de Chile que ya estin
investigados, ya estin aceptados.
Ahora bien, su interpretacion es

la que puede generar otras
visiones. Y la muestra debe dar
ocasidén a que se generen
interpretaciones’

-¢Un espejo
interactive?

active e

"Yo creo que un gran aporte
serla que el visitante sintiera que
estd frente a hipdtesis, porque
estas historias también son
hipdtesis jverdad?, son
permanentemente reformuladas,
Cada periodo histérico mira al
pasado con preguntas distintas
y obtiene del pasado respuestas
distintas

“La historia, nuestra historia,
no es un congelado relato del
pasado sino un trabajo sobre ese
pasado con preguntas del
presente. Tenemos que
demostrar que no todo es tan
sencillo y unilateral, e incorporar
cada vez mis el sentido de
pluralidad en nuestra vida
cotidiana y en nuestra reflexion
cultural”

"Entonces, yo creo gue es muy
importante que pudiésemos
transmitir que el espejo no estd
consolidado, que no estd alli para
siempre, inamovible, sino que
s un espejo que esti planteando
dimensiones para que se
construya el conocimiento”.

Esa especie de fetichismo con el
patrimonio tiene que ver con el objeto
considerado como elemento
decorativo, y no como algo vital, que
cuenta nuestra historia
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‘ E! rescate patrimonial serd
siempre sospechoso, si es
pensudu como acto de

| legitimacién histérica de un
determinado proyecto cultural,

| ya gue todo proyecto, por el
mismo hecha de serlo, constituye
el privilegio de un Gnico punto
de vista, reduciendo asi, por esto,
la condicién de historia,
posibilitando una manipulacion,
via la re-conduccidn simbélica,
en el afin de coincidencias al
interés del proyecto.
Desgraciadamente nos
corresponde habitar un paisaje-
cultural muy habituado a esto:
cada proyecto politico, una vez
instalado como gobierno,
compite en la reubicacién, y hasta
en la eliminacién de
monumentos, como metdfora
negativa de otras supresiones,

Dos ideas de historia parecen,
en su contradiccién, cruzamos
en forma permanente, Una es
aquella que asigna veracidad al
relato de los hechos ordenados
en el tiempo, la otra resulta de la
obsesidn inscriptora y fundadora
que, amparada en un conceplo
de modernidad, buscard
afanosamente en su
cumplimiento borrar todo aquello
que disminuya o amenace la
escenificacion de su proyecto.
De todos modos, seri preciso
detenerse en el primero para dar
cuenta de los hechos, en un orden
que inevitablemente serd
resultado de la mirada del autor,
perfectamente pensable
complicado con las instancias de
poder que le permiten instalar,
por reconocimiento del comiin
sentido de ese mirar, su versién
como paradigma.

El faltante cultural

Asi nuestra respuesta se instala
en el tema propuesto, al
interrogarnos por aquello que
resta ignorado, fuera de esa
mirada indicadora que niega su
existencia. Mirada que supera
la contradiccién, entre las dos
ideas de historia, al abrir el
espacio necesario para un borrar
que impunemente actia sobre
aguello declarado inexistente

(Qué consecuencias tendrfa
este borrar, amparado en los
faltantes de una historia? La
respuesia nos resulta maés
aproximable, por la misma
dimension del problema, desde
la comprensién de esa facultad
que reéeconocemos como
imaginario. Si sélo vemos
aquello que ya, de alguna
manera, hemos visto, ¢l faltante
cultural aparece

2 COmMo una
limitacién de nuesiras
capacidades de reconocimiento
Prl\udesx_ de las experiencias
constitutivas, estamos privados
de ver. Asi limitados, estamos

constrefidos a imaginar desde
aquello que se nos permite ver,
ejerciéndose asf una franca
CENsura, censura por Imaginar

Bergson identifica los
conceptos de memoria
conciencia y libertad, en Ja
definicion fundamental de
duracidnl. Sin pasado, sin
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memoria, carecemos de
conciencia y libertad, nuestro ser
se debilita arriesgando su existir,

Si pensamos en la paradoja,
propuesta anteriormente, donde
las dos ideas opuestas de historia
encuentran su coherencia,
podriamos ahora decir gue la
clausura, ejercida por la primera,
permite la instalacion de la
segunda, en cuanto procura
nuestra inconsciencia. Por otra
parie, §i pensamos gue nuestra
mirada, por su condicién de
recorte, nos exhibe aquello gue
deseamos ver, la carencia en
nuestro imaginano se traslada a
nivel de nuestros deseos,
arriesgdndose nuestras
posibilidades proyectivas,
limitdndose asi nuestras
posibilidades de participar en la
transformacién del insuficiente
contexto al que pertenecemos,

Negacion de la memoria

Santiago empieza a saturarse
de edificios espejeantes, que
parecen buscar la obnubilacién
de nuestras miradas, perderlas en
sus reflejos, ahogando nuestra
imaginacién por el
sumergimiento en lo mismo, en
el vértigo del vacio. Se trata de
la realizacién de un proyecto de
ciudad muy coherente con la
negacién de la memoria,
maquillando con sus brillos la
accidn del borrar, que es nada
menos que la de toda posible
imagen de mundo.

(Cémo reivindicar los
recuerdos que pueblan cada una
de nuestras memorias? [Nos
asiste el derecho de su
pertenencia?

Toda solucién pasa
necesariamente por una
oposicién a los proyectos
panopticals, se trata entonces de

Francisco Brugnoli

concebir la utopfa de una
construccion desde distintos
puntos de vista, recoger el
llamado de Resnais en "El afio
pasado en Marienbad”, de
Kurosawa en "Rashomon”,
Quebrar la Gnica direccion de
sentido implica ampliar el
espectro de consultas, sobrepasar
el voluntarismo ideol6gico y
aceptar la incomodidad de la
diversidad de respuestas que
puedan ofrecer las organizaciones
culturales y principalmente las
de aquellas universidades con
mayor tradicién de pluralismo,
Pero sobre todo es necesaria una
voluntad que, en buenas cuentas,
debe ser una voluntad del mismo
poder, que se ejerceria por la
renuncia a lograr la proyeccitn
de su imagen propia como tinica
imagen posible, abriéndose a la
espacialidad de las otras miradas,

Por qué finalmente, para
nosotros, patrimonio tendria que
ver con la posibilidad de esas
otras miradas, cargadas de sus
pequeiias historias, miradas que
reclaman un reconocimiento muy
ajeno a las historias del poder.

Paul Virilio, en un ensayo sobre
el futurismo2 que resulta
abarcador a toda la idea de
modemidad, relaciona la mirada
lejana que descubre la
aerondutica, con esa mirada
“altiva que permitia por fin
escapar de esta tierra, de esta
inmunda materia en la que se
arrastra la humanidad”,
agregando que este alejarse por
altitud "se corresponde siempre
con un agrado de ceguera de la
condiciéon humana"., Esta
condicién que implicaria,
justamente, el impedimento para
la construccién del proyecto,
condicién duefia de un
imaginario pululante que
conmina a la accion del borrado,
como el despeje y punto cero,
necesario para ¢l resalte luminoso
del proyecto que se quiere

Los vacios que reclaman nuestra mirada

fundacional.

Lo nuevo como
desmantelamiento

Asi, por eso, para acallar
nuestros afanes de memoria, se
argumenta desde un discurso la
modernidad, concebido muy
insuficientemente. Amparado
solamente en el principio de
"tabula rasa”, “caterpillar" que
debe, brutamente, deshacerse de
todo lo que estorba a la buscada
nueva y limpida imagen. La mds
grave interrupeidn cultural de
nuestra historia se ha cumplido
recientemente, en el pasado
régimen, bajo este principio,
Oponerse a este pseudo afdn
modernizador se estigmatiza
inmediatamente como rechazo a
lo nuevo, generindose asi,
simultineamente, una
apropiacitn del principio de lo
nuevo como legitimacion de todo
desmantelamiento cultural. Sin
embargo, y aunque de esto resulta
otra paradoja, sin referentes
situados en la memoria, sélo
permanecemos en la condena de
meros consumidores de las
tendencias internacionales, sin
capacidad de alteridad. Aleridad
que, en nuestra opinidn, en
ningin caso debe confundirse
con los impulsos chauvinistas,
sino entenderse como la
necesidad de las necesarias
interacciones y confrontaciones,
las cuales no se pueden cumplir
desde ese despeje que nos expone
a restar inermes.

Nuestras historias del arte no
logran, por esta causa, los tejidos
que expliquen suficientemente
cada uno de los gestos de obras
y autores, al extraviarse de toda
posibilidad contextual. Tal como
ese otro cambio de imagen de
ciudad a que se nos somete, esa
pintura con que se maguilla a los
edificios sobrevivientes, pintura

cuyo origen fuera de la historia
se obtiene de postales,

de otros lugares que a los que
indican las miradas, parecen méds
adecuados gue los propios. Se
pintan las fachadas los
finos estucos, parte de nuestra
historia artesanal, impidiéndoles
su noble envejecer, como simbolo
miximo de la apariencia
necesaria para ser recibida en las
otras espejeantes fachadas,
buscdndose asi,
tautolégicamente, en ese reflejo
el brillo de los impresos postales.

La gran dificultad para los
argumentadores de esta pseudo
modernidad es pensar en la
profunda relaci6n existente entre
memoria y deseo, para la
configuracién del presente y la
imaginacidn del futuro.

Ejercicio propuesto: Caminar
lentamente por la ciudad,
observando con detencién,
pregunténdose por los vacios que
cada cosa vista sefiala y
Justamente son esos vacios los
que mds reclaman nuestra
mirada.

Finalmente: El patrimonio no
lo constituyen los objetos, sino
los cotidianos que en ellos
quedaron prendidos.

(El autor es Vicedecano de la
Facultad de Arte de la

Universidad de Chile)
1) Deleuze, Gilles: El

Bergsonismo.
Citedra. Coleccitn Teorema.
1987, Madrid. ‘
2) Virilio, Paul: Futurismo y
Fascismo. |
Los Cuadernos del Norte.
Revista Cultural de la Caja de
Ahorros de Asturias. Afio VII,
N® 39, noviembre 1986, Oviedo. ‘
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Acerca de patrimonios, versiones y sentidos

Drnmr el sentido de lo que

es Patrimonio Cultural nos
remite a la idea de representacion
colectiva, de significados
evidentes ¥
establecidos como relat
de nuestro propio Imaginano
de una iconografia y una
factualidad a través de la cual se
expresa de un territorio en el

subyacentes

cerca

cual se sustenta

Sin embargo, la idea académica
de Patrimonio nos pretende
hacer creer en la existencia de
un mundo homogéneo, digerible,
complaciente, un producto de
supermarket, organizado y
dispuesto por una voluntad
ordenadora (elitista por cierto)
que expresa su racionalidad en
una version acerca de lo que
somos (;o pretendemos ser? ),
discriminando selectivamente
realidades significativas
susceptibles de ser llama
patrimoniales y otras gue no lo
son. Esta vision identifica el ser
con la Patria y la Patria con el
monumento piblico, con la
estirpe genealdgica de los grupos
dominantes, con la mirada

nin el te

sefialética testimonial

paisajes en di 1cio
derrotert > Una ag
sentidos que preter

nuestra autoctonia bajo un
emblema

Y ocurre que el emblema
basado en la puesta en valor de
los ohjetos descontextualizados
irrumpe en un pafs insomne, ¢

ha segregado el sofiar a la
configuracion de espacios
virtuales que exaltan la imagen
del televisor como la dnica forma
de discursividad

posible
instaurada en la neurdtica
fractalidad del zapping, prictica
en la cual se presentan nuestros
sentidos de realidad como si esta
fuera un collage, identificando
nuestra permanencia con un
presente perpetuo,

Al parecer, el iInsomnio nos
produce olvido, el ojo abierto
sin mirar desemboca en nuestra
desmemoria, aquella insaciable
ansiedad por olvidar los trazos
y devaneos de un pasado

Miguel A. Chapanoff (

impertecto. Sin embargo
lgunos no pueder
pretenden la r

vienine matermio y

vir sin él
cion del

1 pari

a1 1o nocion de mem

d Y rescaite
cultural como el argume
intelectual ¢
historial rej

* una nosta

1 Entor

averfas del desencanto... medida
terapéutica para soslayar un

hueco a

: cctivo, En tanto, sus
discursos deshordan naftaling
el Patrimonio representa un id
perdi

|0
rearlo o

pensar en «

recrearlo, €s yva una herejia

Sin duda, antes que hablar de
Patrimonio, hay que pensarlo, v
ello va es una forma de
experiencia. Y para esto, tal vez
sea necesario partir del temtono,
entendido no s6lo como una
dimensifn geogrdfica
conmensurable en un mapa, sino
también como dimensién

metafisica social y material que
lo habita, que le otorg
coherencia, que lo ritualiza e
interpreta en una I]]i:l.!!'l:l de
sentidos humanos colectivos ¢
individuales. De esta manera, el
territorio no es un producto que
posea valor de cambio, es un

ustento duro para el

ecimiento de nociones

las, de relaciones, vinculos

torno a los cuales po
AllE, To cotidiano irmumpe c
d
conceplos y versiones oficiales;
i, la expresion de la diferencia
se establece como diversidad de
estilos de vida de
cosmovisiones. El territorio es
el soporte para la construccién
de sentid

comumcativos en
EMOS Ser

mo

una forma que se alej:

cara a cara, el
testimonio evidente de que "lo
local” también existe, no sélo
como discurso, sino como
experiencia diaria de la perifenia,
de las visiones del cwudadano
comiin y corriente que se resiste
a ser representado por otros en
la fria puesta en valor de los
objetos

La intencion es adquirir el
sentido de Patrnnmonio desde el
territorio, desde un
reconocimiento a la diversidad
de lo local, desde una mirada un
tanto menos exitista gue no
confunda crecimiento
econémico con desarrollo,

porque Mientras ¢n las gu.lL"rth
de arte y en algunos museos el
felino ruge, en la plaza piblica
alguien no entiende cudl es el
vinculo entre el vendedor de
chilenitos, el traficante de
antigiiedades, el orfedn
municipal y la pusilinime
stua sobre la cual se posan
nuestra estirpe y las palomas

[}

(El autor es antropélogo y
director de M.A.A.cas.)

El texto fue desarrollado en el
marco del Seminario
"Patrimonio Cultural y
Desarrollo Local: Hacia la
definicidn de una politica piblica
regional”, efectuado el 24 de
septiembre en la Cimara de
Diputados, Congreso Nacional
y organizade por la |

Municipalidad de Casablanca a
través de su Museo
Argueoldgico y Antropolégico
M.A.A cas.
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Por el camino de la cultura

Sny un convencido de la
igencia que tiene esa definicion
dei gran filésofo espafiol, don
José Ortega v Gasset, acerca de
la persona humana: Yo soy yo
y mi circunstancia”,
Ateniéndose al pensamiento del
intelectual hispdnico, creo que
la circunstancia se traduce en
una "vivencia"; es decir, en una
imagen potenciada por un latido
existencial. La palabra
“vivencia” fue creada por el
propio Ortega del alemdn
"erlebnits”, ¥y ha sido
incorporada al idioma por el
Diccionario de la Real
Academia Espaiiola.

El rescate del patrimonio
cultural no solamente significa
un acto de legitimacidn
histérica, social y politica, sino
la valoracién y trascendencia de
aquellas vivencias que
conforman nuestra circunstancia
inseparables del yo. Ante tal
hecho, derivamos que las
imédgenes del pasado son parte
de nosotros mismos, de nuestra
identidad. Las personas que
lienen una misma patria,
comparten una heredad comiin,
que no es sdlo del pasado sino
del manana.

Patria como heredad

He utilizado la palabra patria
en su dimensién ontolégica.
Desde un punto de vista
epistemolégico, en que se
acentian esos criterios, la nocién
de patria nos viene junto con la
vida ¥ es anterior a ella, y es
parte del mandato genético que
nos programa; y que la ciencia,
cada dia, nos revela en su
decisiva trascendencia. Por ello,
los bienes que constituyen el
patrimonio cultural de una
nacién, son parte de la identidad
de sus ciudadanos; y constituyen
una presencia que refleja su
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propio espiritu. Esta heredad
no sdlo son objetos materiales
sumergidos en la arqueologia o
expuestos en las vitrinas de los
Museos o atesorados por los
coleccionistas; tampoco su
materialidad es algo inerte,
hecho sélo de la corporeidad
gue lo sustenta. Son, en
realidad, hasta los de apariencia
mis elemental, sutiles mensajes
del alma intima de un tiempo
en la creacién del hombre.

Por ello, debe ser la labor de
las instituciones especializadas,
el adivinar y rescatar esas
esencias sutiles que alientan su
mensaje. Basto una piedra para
poder descifrar los misterios
mis entrafables del tiempo de
los faraones: hay todavia, como
en el caso de las tabletas de la
Isla de Pascua, muchos mensajes
sin descifrar, los cuales aguardan
la mirada sabia del investigador
que interprete su enigmatico
arcano,

Alma ciudadana

Enrique Campos Menéndez

En la larga geografia de Chile,
cudntas voces adn duermen
calladas. He ahi la noble tarea
de ir develando el misterio de
la piedra, del simbolo rupesire,
del trozo de greda o de cualguier
otro vestigio de un pasado que
siempre seri presente. Pero hay
otras manifestaciones que estin
escritas en el aire del tiempo;
en la expresidn oral que vibra
en el silencio dialogante de las
bibliotecas; en el eco de la
memoria popular; en el giro de
una danza; en el corte de una
tela o en la fulguracion de un
trazo colorido,

La misidn de los gobiernos,
es propender a incentivar a
aguellas personas que, llevadas
de una vocacion profunda por
el arte, la ciencia o la
arqueologia, accedan a realizar
su aventura humana,

enriqueciendo su espiritu con
los bienes derivados de esos
aportes ideales. Afinmamos esto
porgue creemos que la forma
mis eficaz de derrotar el

subdesarrollo de las sociedades,
es mediante la difusion de la
cultura, La pobreza, y aun méds
la miseria, s6lo se redimirdn si
exaltamos los valores del
espiritu e inculcamos en el alma
ciudadana esos principios y
conocimientos que provienen
de una educacion integral del
hombre, tanto en lo téenico,
cientifico como intelectual,

En este propdsito, el
reconocimiento del patrimonio
cultural es un elemento
indispensable para la
consecucidn de tan alto fin. Hay
una conciencia intuitiva en
nuestra juventud que hay que
desarrollar, profundizando sus
inquietudes, estimulando los
ideales de una nacionalidad que
dé cardcter y sentido a las
propuestas de una interaccion
entre el patrimonio sedimentado
y la actividad intelectual.

Cultura y futuro

Sintetizando nuestro
pensamiento, creemos que

estamos en los comienzos de
una nueva era, en que las
motivaciones intelectuales,
artisticas, cientificas y
tecnoldgicas, unidas en todas
sus manifestaciones, han de
cobrar en el futuro un mayor
protagonismo en el devenir de
las sociedades. El auge
econémico con su secuela
consumista, cobrard en los
préximos tiempos, mediante la
accion de adecuados elementos
catalizadores que jerarquicen
los valores subyacentes de la
identidad cultural, producird un
milagro multiplicador del
enriquecimiento de la sociedad,
otorgando posibilidades
semejantes a todos los
ciudadanos; y haciendo por fin
una sociedad mds justa,
democritica, pacifica y
creadora. Uno de los elementos
esenciales para producir esta
superacién es, precisamente, ese
patrimonio existente y aquel que
alin yace inédito en el fondo de
la tierra y en el alma de nuestro
pais. Toda accién tendiente a
su rescate y divulgacion, es una
prioridad del hombre nuevo, de
aquel que pretendemos forjar
como el ciudadano del mafana.

Consideramos que la
esperanza de Chile estd en
nuestra juventud; pero también
creemos que somos los de otras
generaciones, los que tenemos
el deber de pasarles la antorcha
de las inquietudes, de los saberes
y de las experiencias que hemos
recogido en nuestro andar. Es
decir, que ésta no es una obra
de una generacién sino del
conjunto de ellas en arménica
conjuncién. El mejor
patrimonio cultural que tenemos
los chilenos, estd en nuestra
voluntad de ser y hacer.

(El autor es Premio Nacional
del Literatura y ex Director de
Bibliotecas, Archivos y Museos)
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Patrimonio Cultural: iespejo de una Nac:én?

Lecturas del paisaje - lecturas del patrimonio

R:‘rupcru la metifora
borgiana que sicmpre estamos
escrbiendo un mismo texto. Lo
menciono en el sentido que
aludo a un articulo anterior en
esta publicacién (Valpa
matriz imaginana de la memoria
colectiva) que para los efectos
de la (dis)continuidad opera
como un hipotexto y pretexto de
una nueva mirada en términos
de proponer una resemantizacion
de la nocién de patrimonio; la
cual generalmente se asocia
como conservacion Y
recuperacion de documentos,
monumentos y objetos
vinculados a una tradicidén del
imaginario, preferentemente de
una clase, desde la cual se
inscribe y refiere la historia.

Me interesa problematizar la
figura del patrimonio en una
dimensién productiv
que el registro del momento
congelado, contextualizarlo
como cita que sigue
dinamizando aspectos
vinculados a la memoria.

Por lo tanto, expandir la esfera
del patrimonio como un
temritorio (la ciudad entera) que
opera como un referente en la
produccién visual de tres artistas
jovenes de Valparaiso; como
matriz imaginaria revisada y
problematizada respecto de una
tradicién pictérica -el paisaje.
Lo anterior se inscribe en un
proyecto escritural mds amplio
que se ha preocupado por
documentar una escena de
dominancia oral. En su estado
de avance se ocupé del grabado
contemporineo de Valparaiso
(La linea de la memona, 1995
y Desplazamiento de la
memoria, 1996),

La mirada y lectura del paisaje
de Braulio Delgado, Luis Salas
Van Der Meer y Vanesa Visquez
corresponderia a una ficcién

ial. Se posesionan del lugar

&n oposicién al tratamiento de
un modelo pictérico, el paisaje
de Valparaiso, caracterizado
como pintoresquista. Sus modos
de observacion y produccidn
introducen respecto de la
tradicién una aceleracidn,
producto de efectos de
transferencia tedrica,
observaci6n analitica sobre el
cuerpo de la pintura y del
territorio de la ciudad como un
dispositivo en relacién a la
procesualidad y discursividad
sobre la obra.

MIRADOR ("Corredor,
galeria, pabellon o terrado para
explayar la vista"). Delgado elige
como punto de observacidn de
la ciudad los miradores (los
cuales se reiteran en diferentes
puntos de Valparaiso, para la
contemplacién de la ciudad).
Esta anécdota la torna
significante al asociarla con la
mirilla, que funciona como un

ispositivo Gptico, haciendo una
abstraccién del referente y
transformédndolo en un temitorio
de signos; el mirador es el
equivalente a una reticula, una

uina para dibujar. No le
interesa el paisaje como copia,
la mirilla como un dispositivo
€5 una transposicion; es decir,
una traduccién del paisaje, el
mirador opera como borde -

limite- que pone en escena la
relacion de la figura-fondo, en
otra extension como marco. La
superficie pictdrica se asocia a
la cartografia, en ella traza el
lemtono en su aspecto artistico
que le posibilita crear vio
analizar su obra pictérica. La
mirada que traduce la
observacion del paisaje de
Delgado se puede metaforizar
como una foto aérea, o la mirada
de la textura de Ia ciudad alejada
de toda figuracion COMO Copia-
SIN0 Como un trazo grifico que
direcciona el gesto en el cual se
hace I'Ll.‘\lll'\Lﬂ\l( la ciudad-
puerto,

FRAGMENTO ("Parte o
porcion pequeiia de algunas
cosas quebradas o partidas
Trazas o restos de una obra
escultérica o arquitectdnica™)
La mirada de Luis Salas Van Der
Meer recupera y recolecta
fragmentos que compone y
dispone como un bricolage de
materiales con distintas
arqueologias espaciales y
temporales. \r.;lp.:r.m.n puede
leerse como una ruina, ciudad
en descomposicion afectada por
la erosién que recuerda su
esplendor. Dicho esplendor Salas
Van Der Meer lo recupera en
objetos que recolecta en
anticuarios, cachureos y

depésitos de demolicién,

Alberto Madrid Letelier

ulejados en
retiene y

us desafectos lo

reutiliza en

elaboracién de sus tr: ibajos
e n-..nul\l ajes y collages que los
titula “"vistas urbanas”, Sus
aperaciones en el cuerpo de la
pintura traducen el deseo de
restauracion de la ciudad

En relacién a la superficie
tradicional de la pintura, bastidor
de lino, incc irpora materiales que
remiten a la arqueologia de la
ciudad, de los residuos de la
agonia de ésta va yuxtaponiendo
y cruzando fragmentos de
rna.

Las "vistas urbanas" en cuanto
arqueologia refieren también la
situacidn de la representacidn
del objeto en la pintura; en este
sentido sus trabajos aparecen
mis ligado a lo pictérico, que lo
vinculan a Lilo Salberg,
paralelamente a la otra vertiente
del objeto -la poética de Juan
Luis Martinez que se relaciona
con otras referencias visuales

PORO ("En griego es puerto,
en espafiol significa salir"). Esta
figura le permite a Vanesa
Viésquez una lectura del paisaje
de Valparaiso en su grado cero.
En un giro analitico de
desplazamiento al cuerpo de la
pintura problemdtica la
(des)trama; el poro o los puntos
de la trama de la tela los despl:
en la representacién objetual.

Para ello tiene como referente
la nocion de puerto como zona
de circulacion que le permite
generar olras relaciones, el
trifico en cuanto deposicidn y
evacuacién. Para dar cuenta de
ello utiliza entre otras como zona
de trabajo el bafio, como un
maodelo reducido -metonimico
de la puesta en escena del
trabajo de pintura
Los poros de la tela son
traspuestos en los azulejos del
bafio y también la nocidn de
evacuacion gue operan en
terminos de las deposiciones: es
decir, la circulacion de liguidos
¥ su retencidn en otra asociacidn
con la imprimacicn,

La procesualidad de la obra
de Visquez opera en el afén de
"descuadramiento”; si bien no
utiliza el soporte tradicional de
la pintura los refiere en sus
operaciones tales como el matar
la tela, la veladura y también
estin lo elementos grificos, los
trozos de tela que recorta en
homologacién al azulejo: en su
ter indicial; es decir, la
huella de la trama y la urdimbre
de la pintura,

Las tres lecturas del paisaje
propuestas por estos artistas
actian como efecto de
aceleraciGn frente a una tradicién
y modalidad del tratamiento del
paisaje, en lo especifico,

Valparaiso comao
pinforesquismao. A partir de la
cita y carga del referente la
transponen al cuerpo de la
pintura con distintas
operaciones: Delgado utiliza el
mirador como dispositve dptico,
Salas Van Der Meer el 1'rdg|ntnlu
como residuo de memoria y
Visquez el poro para aludir a
problemas y desplazamiento de
operaciones de la pintura,

Los efectos de aceleracitn
permiten resemantizar el cuerpo
de la ciudad, ya no como un
fetiche nostilgico, sino como un
dispositivo de trabajo, que en el
caso de la obra visual es el
cuerpo de la pintura y en la
discursividad sobre ésta una
escritura sobre una posible
identidad regional.

De este modo, me parece que
la nocidn del patrimonio, como
instancia productivizable se
traduce en un acto de
documentacién e investigacién
que recurre a la tradicién de la
memoria para darle una
continuidad, en una lectura
contextualizada desde la
contemporaneidad.

(El autor es académico e
investigador de la Facultad de
Arte, Universidad de Playa
Ancha de Ciencias de la
Educacidn)
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4 le insticionalidad
“me" el proponerse
incidir en el campo de las
representaciones simbdlicas de
la sociedad. En ese campo, el

mento de la produccion de
bienes culturales -que es la
materia a la que se refiere el
proyecto- es sdlo una parie.
JCdma se vincula una reforma
del aparato cultural con el
dmbite educacional -el sistema
universitario especialmente-y
con el dmbito comunicacional,
los medios que difunden
masivamente cultura? ;Hay
vinculacidn con esos campos,
que aparecen como ya définidos
en el pais en el marco de las
leyes del mercado? (No
resultard aislada la reforma a
una sola paia de este tripode del
sistema cultural?

"Si. Mira, el Consejo Nacional

de la Cultura y las Artes que
hemos propuesto sefala, y
supone, la vinculacion con las
universidades a través de su
Consejo Directivo, que nosotros
no hemos definido en detalle
precisamente porgue es un Grgano
de representatividad por
excelencia. Alli estardn las
universidades. Eso por una parte.
Y por otra, existe también, dentro
de las dreas leméticas y de apoyo
técnico del organigrama, un
sector destinado a la
comunicaci6n, y a todo lo que
significaria la proyeccion de la
comunicacion cultural a todo el
pais”.

"Ahora bien. No trabajamos
intensamente ¢l tema de cémo
vincularnos al sistema educativo,
puesto gue es un tema que hay
que trabajar con mucha mayor
profundidad y, por su
importancia, deberd ser el propio
Consejo guien lo desarrolle”,

-El tema de la reforma de la
institucionalidad cultural ha sido
materia del programa del primer
gobierno de la Concertacidn v
del programa del segundo
también; redacté un proyecio la
Comisién Garrelon, siendo
Ricardo Lagos Minisiro de

acion, y han existido varias
olras propuestas. ;Qué
dxfrf-e_ncia existe enire la
comisign actual y su propuesia
¥ los planes anteriores?

"La diferencia estd en lo
Sigwiente, que por primera vez en
estos ocho afios la decisién de
echar a andar la situacion cultural
€mana directamente del
Presidente de 1a Repiblica,
porque lo anterior fue a nivel
ministerial y
declaraciones de principios que
quedan en e| papel, pero que
nadie las concreta. Entonces, la
expectativa o la confiabilidad que
NOSOLFOS tenfamos, era que al
emanar I iniciativa directamente
del Presidente de |a Repiblica,
habia realmente voluntad politica
para encarar el problema de |a
cultura y no seguir postergindolo
y ¢l propio Presidente ha sefialado
que a €l le interesa mucho, en
eslos tres anos que restan de sy
mandato, encarar de frentén el
problema de la cultra, Y luego,

lo otro son
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la confiabilidad se acentiia por el
respaldo que él wvo respecto al
documento cuando se lo
entregamos; es decir, el interés
que él demostrd y el hecho de
que iba rdpidamente a tratar de
concretar aguellos aspectos que
pudieran realizarse a la brevedad
posible. Nosotros le dijimos que
lo importante ahora era dar
sefiales que demostraran
fehacientemente que habia un
interés, porque las expectativas
eran muchas, las frustraciones
también eran bastantes y que era
el momento ya de decidir que
esto no podia quedar en un papel
archivado, como habfa ocurmdo
con el Informe Garretdn anterior”.

"En todo caso, siempre hay un
grado de incertidumbre. Nosotros
fuimos bien enfiticos en la
reunién que tuvimos con el
Presidente, hace un tiempo, para
decirle que era muy importante
que €l diera senales concretas;
por eso que, por ejemplo,
desarrollamos in extenso el
Anteproyecto de Modificacién a
la Ley de Donaciones Culturales,
que nos parecia que era muy
importante, como una sefial que
podia dar el Presidente, junto a
otras recomendaciones que no
son de (rdmite legislativo".

-;Como se articularia el
proyecto? ;El conjunto de las
propuestas constituirdn un
proyecto de ley que se integre a
la Agenda Legislativa, o se va a
tratar por partes, el dmbito del
Patrimonio Cultural, la Ley de
Cine, etc.?

"“No, yo creo que tiene gue haber

primero una Ley General, gque
cree jurfidicamente,
legislativamente, el Organismo
del Consejo Nacional, con todas
las ramificaciones, que pase por
la DIBAM, 1a Divisin de Cultura
del Ministerio de Educacién, el
Departamento de Cultura de la
Secretaria General de Gobierno,
pero que todo tiene que quedar
disponible en un cuerpo legal
Gnico y al interior de ese cuerpo
legal no habria inconveniente que,
siendo consecuente con el
organigrama general, hubiese una
ley particular para el cine; una
ley particular para la misica; una
ley particular para monumentos
nacionales y una ley particular
para lo que es la DIBAM y que
ahora se llamaria Direcci6n
Nacional del Patrimonio. Ese es
un problema ya de redaccién de
proyecto que, seguramente, va a
tener que trabajarlo intensamente
la Secretaria General de la
Presidencia”

-El documenio presentado por
la Comisién se llama: "CHILE
FLZST.-l { DEUDA CON LA
CULTURA", jen qué sentido se
habla de deuda?

"Nosotros siempre pensamos que
si hay un aspecto de la actividad
del hombre que en nuestro pais
€514 en una situacidn
absolutamente desmedrada, es Ja
cultura, Yo cren que es bastante
sugerente la falta de presencia
del Estado en materias culturales
Pero, también, de parte de la
sociedad civil nunca hubo

intentos por acelerar el proceso”,

-La palabra deuda es muy
explicita y tiene una connotaciin
econdmica, normalmente las
dendas se saldan pagando. Hoy
dia, en cifras estimativas, el
Estado invierte, mds o menos,
£16.000.000.000 al afio en
cultura. Si se intentara saldar
la deuda histdrica ja cudnto,
deberia ascender la inversion de
Estado en un plazo mediano?

"Nosotros no hicimos cilculos
cuantitativos en ese sentido, pero
uno debiera pensar que eso
debiera multiplicarse por cinco,
a lo menos, como punto de
partida, si queremos no superar
de inmediato el déficit que tiene
la cultura en nuestro pais, pero
por lo menos agilizar, mejorar,
lo que es el Fondo de Desarrollo
de las Artes y otras cosas. Pero,
nosotros, ademds incorporamos
ahi otros fondos, incluimos el
Fondo de Infraestructura,
pensando que un porcentaje se
puede financiar con la venta de
bienes del Estado, de Bienes
Nacionales, que en este momento
pasan a cuentas fiscales y sirven
para lo que sea; pero hay, a lo
menos, un 25% de las ventas de
Bienes Nacionales que son la
base de sustentacion de este
Fondo Patrimonial”.

-Queda claro que para el
Presidente de la Republica y
para la propia Comision, lo que

Chile esta en d

Entrevista

Después de haber estado un tiempo

largo fuera de

por la puerta grande al debate nacional,
comision presidencial asesora en la materia-
cual la prensa ha informado abundantemente. |
de dicha comisién y Conservador del Museo de

se quiere es poner ¢l tema de la
cultura al mds alte nivel en el
aparato del Estado. Para el
sentido comuin, el mds alto mivel
en el Estado son los Ministerios,
Jen qué reside -en sintesis- que
na se haya pensado directamente
en un Ministerio de Cultura y
se haya propuesto un Consejo?

-"La razén fundamental es de
estrategia politica. A nosotros,
nos parecia muy dificil que un
Proyecto de Ley que creaba un
nuevo Ministerio, pudiera salir
del Congreso. Ahora, a mi
personalmente me parece gue
debiera ser un Ministerio, pero
también uno tiene que ser realista
y saber en qué pafs estamos y si
en nuestro pais la cultura siempre
ha estado sectorizada, la vision
de cultura aparece, de repente,
con un Ministerio estructurado
completamente y dado lo que estd
ocurriendo en este pais, que hay
tantas voces que dicen que el
Estado se tiene que achicar, que

reforma se propone y

los gastos pidblicos son enormes,
a NOSOtros nos parecié que esta
propuesta era como una primera
etapa. Yo no pienso que esto
puede ser necesariamente
definitivo, pero si el Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes
va resultando, por gué no pensar
a corto, mediano o largo plazo
que este mismo Organismo

transformarse en un Ministerio,
De todas maneras, el hecho de
darle el status de Ministro a quien
lo dirige, ya nos parecia que era
situar la cultura en un rango de
igualdad, por lo menos a nivel de
la interlocucidn con los demds
Ministerios, porque la relacion
de este Consejo Nacional de la
Cultura con el Estado es su
relacion con el Presidente de la
Repiiblica, o sea que en ese
sentido debilitamos el lazo, que
hasta ahora era muy importante,
con el Ministerio de Educacién”.

-5i, pero, por lo que sabemos, el
Consejo y el Ministerio de

"En nuestro pais la cultura estd en una situacion abso
de presencia del Estado en materias culturales. Pero tambié

el p




da con la cultura
Milan Ivelic

sna Mouat

onda pljbﬁ(‘ﬂ, el tema de la Cultura ha vuelto a entrar
pute a raiz de {a propuesta concreta -hecha por la
un Consejo .-\mc;nna{de la C ultura y las Artes, del
onio Cultural" dialogé con Milan Ivelic, Presidente
Artes, acerca fid c‘n{:t(’_.\'m mas general en que esta
os que seguird su tramite,

Educacidn estan vinculados en
¢l drea administrativa.

*Si, eso es real. Ese punto
ambién lo estudiamos, pero no
(eniamos ninguna otra salida. Por
eso, mds que hablar de una
autonomia administrativa, hay
gque hablar de wuna
descentralizacitn administrativa,
desde el punto de vista del
Derecho Administrativo. Eso es
lo que va a ser el organismo”,

-;8¢ podria identificar,
E.\'ffﬂf‘ﬂfﬂ‘ﬂll’ﬂfl‘. como una
suerte de CORFO de la cultura,
en el sentido de que perteneceria
a un Ministerio, pero su
autoridad superior lendria el
rango de Ministro?

-"Exactamente per ¥ €N e50,
pensamos también en lo que es
el Banco Central, que tiene una
autonomia. Ahora, que haya
vinculaciones con caricter de
cuoteos pu|il|ﬂ1.\. ese es olro

problema

¢Las autoridades pasan por
acuerdos del Senado?

"Claro, y por eso mismo es que
sefialamos que la duracién de los
miembros de! Consejo Directivo
debia ser larga en el tiempo, de
tal manera que pudieran darle
estabilidad a las politicas
culturales. Con la creacidén del
Consejo Nacional de la Cultura
y las Artes no logramos una
autonomia absoluta, eso estd muy
claro. Existe una relacién de
cardcter administrativo a través
del Ministerio de Educacion, pero
serd resorte de la habilidad de
quienes redacten el Proyecto de
Ley, lograr que esa relacién
administrativa sea lo mds eficaz
posible y lo menos dilatoria y
tramitadora posible; pero ese es
un problema que se puede superar
hasta cierto punto,

-Hace poco el Ministerio de

Educacién publicé un informe
con un resumen global de los
preyectos aprobados por el
FONDART en estos afios. El
resultado es indudablemente
positivo, pero da la impresién
que siendo la prioridad el
fomento de la creacidn, se
acumula una cantidad de obras
cuyo principal problema,
después, es su difusidn, Este
tema de la difusidn pareciera no
estar especificado como un
madulo del informe, entonces
¢%e asume el tema de la difusion
coma una parte especifica?

"Mo trabajamos ese tema. Es
decir ahi, ciertamente, el
FONDART tendri que ser objeto
de un estudio mucho mds
acucioso, tendrd que ser resorte
de la institucion que se cree. Pero
es cierto: jqué pasa con toda la
gente que ha ganado el
FONDART ? ;quién sabe lo que
ha hecho?, ;dande estd lo que se
ha hecho? Ahora, aqui llegan
algunos que dicen: 'Mire, yo me
gané este FONDART. mi
compromiso es, naturalmente,
desarrollarlo y yo sefialé que lo
iba a presentar, lo iba a exhibir”
En algunos casos nosotros le
hemos dado el aval, de hecho han
presentado los certificados que
acreditan que la Comisién
Nacional de Bellas Artes recibird
la obra para su exhibicitn después
de terminado el proyecto. Pero
en otros casos no tengo la menor
idea; me estoy refiriendo al

ente desmedrada. Creo que es bastante sugerente la falta
 parte de la sociedad civil nunca hubo intentos por acelerar

S0

r

campo de la pldstica que es el
que domino mis, no se qué es lo
que pasé con esos proyectos
Ahora, no hay duda que uno de
los mejores caminos, a mi juicio
para poder lograr una
Comunicacion entre el ¢ Il'ilill T \-
el espectador, el pablico, es que
definitivamente en las regiones
se desarrollen los planes de
creacion de infraestructura que
permitan Lllll' I.”.\'” un L'\P-'!LHI
que sea suficientemente
convocador para que todas estas
cosas que estamos hablando, vy
los proyectos regionales, se
puedan mostrar en alguna parte;
PEro eso va a ser una cuestion,
ciertamente, de largo plazo.
Ademds, creo que va a contribuir
mucho la autonomia de las
instituciones regionales, porgue
cada cual va a tener una agenda
que definir que no depende
necesariamente de los escasos
fondos que le manda el Estado
para poder realizar los proyectos”,

-Hay un tema central en el
Informe, que es el de la
modernizacion; pero de la
lectura se infiere una
modernizacidn de la estructura
¥ no se asume el tema de la
gestion propiamente ftal.

"Exacto, por eso sefialamos la
necesidad absoluta de que si a las
regiones se le estd dando una
autonomia bastante fuerte, lo
légico serfa que quienes se hagan
cargo de estos Consejos
Regionales fueran personas
competentes en la materia; es
decir, no pueden seguir siendo
fruto de la improvisacién o de
colocar en cargos
relacionados con la cultura a
cualquier persona. Ademds,
tenemos una politica de
designaciones que generalmente
alude poco a la capacidad de
gestidn"

estos

=Hay un tema complejo que se
deriva de la reforma
institucional y tiene que ver con
las instituciones que, al final,
,mufun'twmy, son personas.
Agui se invelucra a varios
centenares de funcionarios
actuales, ;jexiste un mecanismo
de didlogo con estos
funcionarios, com sus
organizaciones?

"Ese es el punto, para evitar el
problema inicial, que la gente
COMIENCE 0 PONETSe NErviosa por
la posibilidad de que se produzca
un proceso de exomeracidn
masivo. Naturalmente gue esto
va a significar que tiene que haber
un contacto a medida que estas
cosas se vayan concretando en
proyectos, va a tener que haber
un sistema de comunicacidn,
Todo es resorte gubernamental,
entonces también es complicado
entrar a decir hoy qué va a ocurrir;
pues, a lo mejor toda esta
propuesta y todo este documento
va a sufrir profundas
maodificaciones”.

-Claro, porque después viene el
tramite legislativo...

“Ese es otro problema. Pero a
mi me parece muy razonable que
si ya el Ejecutivo ha echado a

andar toda esta cosa, a nivel
legislativo tenga que haber una
comunicacidn con quienes va
formar parte de esta instituci¢

-¢Cdmao has percibido ti en estos
meses de trabajo la
disponibilidad del sector privado
acerca del tema, pensando en
su incorporacién futura a lo que
resulte de esta reforma del
aparato del Estado en cultura?

"Bueno, ahi yo te puedo hablar
de los empresarios que
participaron, porque en la
Comisitn hubo tres empresarios,
y de parte de ellos ha habido una
postura extraordinariamente
positiva, sobretodo respecto a
c6mo debia configurarse el punto
de vista financiero de esta nueva
institucionalidad. Y, de hecho,
parte importante de esta propuesta
financiera fue fruto del trabajo
de ellos. Yo noto que para la
empresa las modificaciones a la
ley de donaciones ciertamente se
constituye en una cuestidn
esencial, y que ven en el campo
de los aportes a la infraestructura
cultural un dmbito importante. Y,
en eso, ¢l perfeccionamiento de
los instrumentos de incentivos
tributario es central, y seria un
tremendo estimulo”

¢En qué escenario de didlogo,
en qué clave de lectura
dialogaron con los empresarios,
en qué lerremo se encontraron?

"Hay un principio que nos sirvié
de punto de partida a nuestra
reflexion, y es el de no entender
la cultura como un sector, sino
entender la cultura como una
actitud, como un valor, que nutre,
engloba y envuelve la existencia
del hombre. En ese sentido la
cultura estd en la economia, estd
en la politica, estd en el
com P(‘rt.’ll’l‘l iento colectivo.
Entonces, si se quiere echar a
andar esta cosa no debe ser
tratada como un dmbito sectorial.
La politica sin cultura, el deporte
sin cultura, la economia sin
cultura, provoca los problemas
que provoca. Los problemas de
la ética, de los principios. Si eso
no se entiende, no vamos a
avanzar mucho, La cultura es un
bien social, y por ello el papel
del Estado es esencial. Esto va
mucho mis alld de la ley de la
oferta y la demanda. Tiene que
ver con la calidad de vida, en
donde la cultura es algo muy
importante”,

-;Qué pasard ahora ? La
Comisién ha entregado el
Informe jcéimo sigue el
proceso?

"Bueno, esa pregunta se la
hicimos al Presidente ¢l mismo
dia en que le entregamos la
propuesta. La respuesta fue que
£1, sin haber estudiado aiin en
profundidad el documento,
solicitarfa al Ministerio de
Hacienda, al Ministerio de
Educacién y al Ministerio
Secretaria General de la
Presidencia que iniciaran el
estudio del proyecto para ponerlo
en marcha®
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La fotografia o el dolor de la memoria

Marco Antonio de la Parra

L.I‘ fotos duelen. Duelen va recién sacadas, Por eso el alborozo de La alegria que otorgan las fotos tardias viene después de las comisury
lox grupos familiares cuando se arremolinan y cede ¢l resplandor del MNash Hojas, después de los ojos vidriosos, Viene cuando hace puentes i trave
Para cubrir la evidencia del momento irrepetible. Lo que ya no es. Después de la vida y permite darmos cuenta de que un archivo de fotos nos h
las verin euforicos, crevendo revivir 1o que es solamente tiempo irrevacable sibios. Nos permitird saber de verdad dénde estibamos, 1o Qque siempr
Con el paso de los afios, la fotografia les iluminard los ojos, Sonreirin, pero doloroso, pero fundamental, Nos hard mds densos. mds profundos. Todo
va seri tarde. Comprobardn gue no estan todos los que estaban y gue éste eso duele |:|.In|_--.-| deja huella. Las fotos son huellas. Cicatrices. No tienen
o.aquel dejo a tal o cual sin remedio. Que ese abrazo cundid y esas manos remedio. No tienen otra cura que la historia, que la melanc que la
entreluzadas se separaron para siempre. Verdn en esa folo las senales del verdad. La memoria, al fin, en blanco ¥y negro

futuro. El gue no veian cuando tomaban por presente oy que ya era |\.|\.|.Iu
1 tarde v al mismo tiempo anuncia el porvenir

La foto siempre ey

Dugle no tener los ojos venideros para mirar las fotografias, No podemos
reconocer su valor. Son memoria, son la mirada que gqueda expuesta, la
posibilidad de ser mirado por otro que no sabri nada de nuestra sonrisa
torpe de ese dia delante del objetivo. Nos encontrari bobos y no sabremos
que ve. Nos verid, gquizas, mucho mis nitidos que cuando nosotros nos
veiamos. Eramos tan inocentes. El fotografo lo sabe, Sabe que es un artista
de otro tiempo, gue no estd ahi. Tiene que mirar sin darse cuenta de lo que
mira v al mismo tiempo adivinar como mirarin lo que €l en ese momento
mira. Tiene que darse cuenta que la luz es el fulgor de la muerte y que la
orii dura menos gue un parpadeo

La memona si es seria, es melancalica. Es mirar hacia atrds, eso que tanto
le cuesta a la gente. Prefieren divertirse con las fotos como si fuesen naipes,
ficciones de una baraja barata, intercambiables, sin percatarse de que son
el relato de la dnica verdad posible, lo que estuvo y no estd, lo que ya no
estd, lo gue no podri estar

La memoria, ese borrén donde solemos concurrir convocados por la
nostalgia y donde reside nuestra identidad y donde esti la dnica posibilidad
de pensarnos (s6lo es posible en el tiempo, como una flecha lanzada que
retenga cada momento de su viaje), trabaja con la folo, La foto es memoria.
Es memoria instantinea y padece todos los males y virtudes. Se revela tan
lemprana como pasado que no se le reconoce con todo el valor que tiene
Sobrevive a nuestros propios recuerdos. Traiciona nuestra deslealtad cronica
se rebela reveladora contra toda falsificacion. Nos confronta. Sin el
quedariamos ficticios. novelescos, relatos de un viajante, transgredidos por
la belleza de la version oral, dulce y desleal, antojadiza. La fotografia detiene
en blanco y negro el dramatismo del gesto. Como los sueios, rara vez en
colores. con la captura del alma en ese pestafico. Un instante: qué mis
inusible que un instante. Ahi estamos. ahi estin, los fotografos, irrumpiendo
en la memoria para permitirnos pensar si realmente queremos hacerlo.
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Divagaciones acerca de un 0jo

Jc'.m Genet escribio en la revista "ZOOM" (N8,
agosto de 1971): "Como se sabe. las imdgenes tienen
una noble funcion: mostrar y disimular”. En la fotografia
que Genet comentaba se ve a un palestino muerto envuelio
en un sudario. Al fondo, casi en penumbra. lo velan sus
compaieros armados, La fotografia parece tlustrar.
expresar, lu muerte, soldados en penumbra estin tensos.
Sus cuerpos son como arcos de donde saldrin dardos
mortales para el enemigo. El cuerpo muerto amortajado
€s una metifora del "hombre nuevo”, del revolucionario
proyectado hacia el futuro

La frase de Genet también me sugiere otras cosas, Es
casi un tGpico repetir que vivimos en una sociedad
inconsistente. Las imdgenes virtuales disimulan de gl
manera la realidad que es casi imposible percibirla, Todo
parece mostrarse en primerisimo plano: desde la agonia
de un nifio con SIDA hasta el miembro amputado por
una mina en Bosnia colgando de un drbol. Pero esta
parafernalia de imdgenes viriuales solo disimulan, en su
profusion, la realidad y ofuscan la reflexion

La fotografia, a veces (muy raras veces) no documenta
un hecho sino que lo interpreta, lo ve bajo la luz de la
verdad y esta luz no es siempre la de los flash ni la de
los reflectores. Arthur Miller declard hace poco que en
toda su vida de escritor s6lo habia conseguido "algunos
fugaces momentos de verdad”, pero que esos momentos
justificaban toda su dedicacién casi dolorosa al oficio de
dramaturgo. ;Por qué vamos a pedirle al artista creador
mds que esa?... Si consigue algunos efimeros momentos
de auwtencidad absoluta, habri hecho un inmenso bien a
la comunidad.

La fotografia es una contradiccion viva (como el teatro,
como todos nosotros), Por una parte s memonia; es
decir, pasado retenido. Y por otra parte, es el desesperado
intento por afirmar el presente. Pero todos sabemos gue
el presente no existe. Cuando la fotografia fija el instante,
¢ste ya se transformo en pasado. Esta contradiccion
duele. Quizds por eso la fotografia me da miedo y siento
un rechazo por ella. Me parece un inmenso cementerio
de cosas amadas y sepultadas en medio de un aire luminoso
tan falso como el de los escenarios teatrales. La fotografia
me da escalofrios. También me ocurre eso en los
escenarios, porgue ya se habrin dado cuenta de gue el
teatro no existe. Cada instante teatral es efimero, no
quedan vestigios de él. De la fotografia si quedan huellas
¥ testimonios, pero no de lo que documenta, lo gue
disimula, lo gue falsamente recuerda, sino deja vestigios
de la interpretacién de sus resplandores interiores.  La
fotografia es una recreacion personal del ojo que la mira

i Alguien ha estudiado la semiologia de los signos
fot II-_-|,|I'|\'u~. QUE €5 NECESano reinterpretar pari recomponer
una realidad que siempre serid subjetiva, individual
intransferible? No tengo idea

Luis Poirot es un fotdgrafo que ha conseguido retener
instantes notables. Sus atmosferas son imguietantes
amenazan con la verdad, Sus retratos son perturbadores
Emergen de sus retratados otros seres desconocidos gue
se ocultaban debajo de la piel. Yo le tengo mucho micdo
al lente de Poirot. Procuro rehuir su cdmarn. Mis secrelos
moririn conmigo. Ni mi médico ni mi conlesor han
conseguido descifrar nuda. No guiero, por mingun motive,
que el ojo-histuri implacable de mi amigo Luis Poirol
me deje con las tripas al aire. vulnerable indefenso

Iba hablar sobre el ojo de Luis Poirot, pero dhora me
doy cuenta de gue Poirot no fotografia con el ojo sim

con la sensibilidad, gue es un Organo secr
querido ext

yue he n

muy pocos y gue ¢l no se ha
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Recado pary Luis

Mig, | ittin C

lz._ fotografia, es

s que ¢l reflejo: resplandor de lo externo;
wrato del alma v del mdgico momento en gue se detiene ¢l tiempo

stane sHROY
echa a caminar la memoria para no detener sus pasos

nunca
o jamds de los jamases. Como divia la Maruca, mirando la

fotografia que se loma junto al Aliro vestido de chaqueta cruzada

santalon abombachado, estilo ¢l hombre de Bailador de Mambo,
I] n las vidas de Lontué, alld por los "50", justo el din minuto y hora
en que ambos salian de la iglesia donde recién no miis se habian

casiado
El matrimonio durd 3 aios, pero la folografia permanece imtacta

ada en las arrugadas v gimientes paredes de adobe de su casa

en
Palmalla >

La foto es la alguimia del cambio

Nunca nadie es igual en el momento de posar que después del gesto

registrado

antes Tue el oivido condiano

después la historia, la tuya y la mia

nuestra histona

i‘.l\lll”.

dolor

ternura y
amor o
El objeto y sujeto

Qué mis real quendo Lucho? la fotografia de una montana real o
el telon "Real” usado por un fotagrafo de plaza piblica en la que se
muestra la imagen de una Virgen Chilena-Bizantina, rodeada de
héroes v banderas y frente a ella un caballito de madera en el que
cabalgan felices un par de nifios soiiando la incertidumbre de los

dias

futuros junto a un hombre enorme quien con gesto solemne mira
fijamente la cimara

El paisaje real o lo Real de la invencién que quedé grabada en el
fetograma

Mi vida estd rodeada de fotografius, por todas partes se reparten
como st fueran fragmentos de un firmamento existencial sin
comienzo ni fin;

51 no tuviera en este momento [rente a mi la fotografia de mi abuelo
del brazo de mi abuela Matilde en el puerto de Ancara en
Constantinopla. dudaria de mi propia existencia.

Como olvidar a Hugo Araya con rostro barbado, manos sruesas y
ojos de mirar lejos a quien Hamdbamos "El Salvaje” y que
fotografiaba; v sin rollo te lo cuento:

Una tarde pasaba yo por los puentes del Mapocho y lo vi abajo
metido en las aguas wrbulentas de nuestro rio madre fotografiando

los nifios pordioseros que vivian en sus mdrgenes. Le grité desde
arriba:

LQué haces”

tomo fotos, me respondid

Pero si no tienes luz, le dije

Mo te preocupes, respondié él. tampoco lengo pelicula
¥ yo desconcertado; |y entonces?

¥ €L. las fotos Jas saco para mi, yo las veo, lo demds es la constelacion
de mi mirada y eso a mi no me importa ‘

Sin embargo amarillentas y destefidas por el tiempo en las
madrugadas de Santiago, aparecen las fotografias del Salvaje
Araya.que no solo fotografio los fantasmas de su ince msciente, sino ‘

también

el once de septiembre de mil novecientos selenta y tres mientras

corma por las calles de Santiago, fotografio el rostro de su propia
muer

E'ulli:_'

o fia que duhdt_- el muro del Calé del Bidgrafo en Suntiago de J
“hile, NOs mira con inmensa ternura cada noche,

Inln:r- i €8 marcar el tiempo a fuego;

x_.m arrugas del alma,

Cicatrices del cue

rpo adolorido de la época en la cual vivimos,

f ) 1) ) ! ¢ 10U
Neruda deciu; Yoo o ~ 1INsT VPO / AV iy / C ‘II--'" YC O TTECLD Lf Lt l
t,)lnT-mdc_r..r escrito en cada piedra un telegrama. F()I o E':Y Fe i"f il .{I SRS ([ ‘ | V ‘}
:.']”L 10 deja grabado en imdgenes cada piedra o muro que tocan sus 2 : | : s
:|m O mis hu_-:n cuando aprieta el obturador de su cimara estoy |
seguro que Dios Bellett en algin lugar del tiempo enigmiitico v |
Borgiano nos ZUIma un 0jo y sonrie, i
' |
Un gran abrazo de 1y amigo |
~
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Luis Poirot: Archivero Publico

Justo Pastor Mellado

[_IH,. de las maneras de abordar el libro de Lus Poirot es lil'\\lL'. lax
serspectiva del dlbum familiar, La foto colocada en un dlbum se santifica
omo parte de una memoria privada, la familia, que exige un modo de

exposicion determinado, de acuerdo a un tiempo mitico. Las fotos no
estin sueltas; se organizan de acuerdo a un orden mas ritual gue tlemporal
Es el rito el que hace que el dlbum se desplace desde la memoria privada
hacia la memoria colectiva, De hecho, en el dlbum el tiempo s¢ comprime
v s¢ unifica en un solo relato, haciendo que todos los personajes
comparezcan en una historia homogénea. Pero lo gue lo constituye es
la homogeneidad del formato. Es asi como ocurre. ademds. en la
\'\|‘\‘~|L'|“‘|1 Existe una determinada manera de ordenar v clasificar, no
en funcion de la secuencia en que las fotografias fueron realizadas,
aproximadamente treinta aios, sino de la posicion politica implicita en
el gesto institucional de realizar, hoy, una exposicion de fotogralia en
¢l Museo Nacional de Bellas Artes, bajo ¢l titulo ROPA TENDIDA,

Cuando hablo de politica me refiero a una politica de la imagen en la
covuntura intelectual chilena, porgue lo que se plantea en esta exposicion
\'n.lr[l.i estrategia de representacion de cuerpos emblemiiticos en el
desarrollo de la cultura chilena contemporinea. Su escena progr
Es decir: la filiacion social y politica a la que Luis Poirot pertenece.
Entonces, por arriba, la Historia. Por debajo, los sujetos singulares.

Es asi cdmo podemos apreciar que en este dlbum, la instancia teatral
es clave, porque proporciona un marco general para instalar la singularidad
de la imagen de una mujer, actriz. mujer del fotégrafo, que amarra "por
debajo” el tejido de las tomas. El hilo formal de esta ropa tendida. Es
lo que he denominado carlicidad en las fotografias de Luis Poirot,
Lo explicare mas adelante. Debo decir, por ahora, que el marco teatral
apunta a definir la escena de su propio origen como fotdgrafo; es decir,
fotografo de escena. Me parece que esa es la plataforma que permite
reconocer a Luis Poirot como un documentalista de una escena subjetiva
nacional, que hace pasar el deseo reparatorio de una memoria colectiva
por su propia mirada de sujeto que (siempre) ha estado cerca, muy cerca,
de sus retratados. Si tus fotos no son buenas, es porgue no has estado
sutficientemente cerca. Robert Capa dixit. Documento quiere decir.
agui. archivo. Luis Poirot es un archivero piiblico. Su cercania lo ciega.
5610 puede fotografiar desde su ceguera. Es decir. desde el fantasma que
amenaza a toda obra fotogrifica. El fantasma de la quema. Por eso, el
retralo de Jorge Sauré es uno de los puntes ciegos de la exposicidn y
del libro. Es aqui que se reproduce el mito y el rito del deseo de fotografia,

Su estatura domina, aungue esté sentado. Su mirada escéptica. Lo que
se sube es que ha quemado sus negativos. En el muro de la habitacion
cuelgan pinturas realizadas por su mano. Pinturas de reparacion. Sauré
quema sus negativos cuando aprende la muerte de su hija. Luis Poirot
esti demasiado cerca del retratado porgue teme la pérdida de su origen,
como fotdgrafo que vive amenazado por el fantasma de la ceguera. No
es casual que retrate a su madre, ciega. O que le pida a José Donoso
que se quite los anteojos para ser retratado sin ellos,

Deseo pensar que este album es un secreto a voces de la teatralidad
de la_mirada interior. No podia ser menos. Luis Poirot fotoeraffa su
interior doméstico con la tension de sus fotografias de escena. Lo
doméstico es una teatralizacion sin distancia, que la fotogralia sanciona
como corte analitico, “

Tomo en consideracién un retrato de su hijo Andrés, en el departamento,
en Paris. Estd sentado en un sillén, en medio de una pieza (en medio de
uni foto). solo, sin mobiliario. Departamento de gente recién llegada,
Pero en el extremo superior izquierdo del encuadre, se reproduce el
extremo inferior derecho de un dibujo de Andrés en que se representa
ani casa, Andrés estd de perfil, mirando hacia la derecha del encuadre.
:!Ihl::]:::li] r:"‘]”:j’;\ Su mirada esti sostenida, desde la izquierda, por el
luL fu&rdull'n :1: : _l'.l‘ !Ni.m es la firma del dcsculu.lu casa, escena-grafiando
e JU(I:I e [!El"gunm. entonces, si realmente es una foto de
oot m‘uuha.-. Como las fotos de Carla. O sea: relato de una
i 1-”_1 m:—mm-L .df:..ugtl N cuenta que todas las fotos del libro
Rlosale o i.u ;crlmn|.1n.1 e .(-ur-fn'ndu.-f. Algo asi como una pequena
Jara, ssedinds oo I_r-l.. quIL. sostiene -entre otras- la imagen de Victor
Ockide, o e Ln Uc-;_lmlp‘.flr.;:lldud de los drboles del Parque Forestal.,
A W-I: e f""’ a ver N estos retratos, es el asedio de

4 K que amenazan (desde siempre) a la socialidad chilena
en su deseo de reparacion identitaria, A .
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NE Lo Transpera o no enltri

Luis Poiron de la Toree, nacid en Santi
el 13 de diciembre de 1940. En 1965
emerge en la escena cultural del pais como

fotograto protesional, asociatdo al grupo

de teatro Ictus, Tras una prolongada
permunencin en Europa, ha desarrollado
una solida carrera a nivel internacional

residiendo en Paris entre los afios 1973
’5 v en Barcelona de 1975 a 1985

El trabajo de Luis Poirot ha sido
\|L'~i.ln.'.h|iln.|lll nmportianies premios, comao
el Nikon Internacional Contest en dos
oportunidades. 1968 y 1970: de igual
forma, por dos afios consecutivos recibid
la distincion Foto-Press en Espaiia, Premio
Retrato en Prensa y Fotografia Politica,
respectivamente ( 1983-1984). En Chile,
en el ano 1994 su destacada trayectoria le
hizo merecedor del Premio Ansel Adams,
otorgado por el Instituto Chileno
Norteamericano de Cultura, en

Duane Michals

FECOomOCImIento o su ravectorul v su Apone

a la fotogralia en nuestro pais

Poirot ha desarrollado su obra en tomo
al retrato y su trabajo se caracteriza por la
lotogratia en blanco y negro. Acerca de la
totogratia, Poirot sostiene que "No hay

s deformante y subjetivo que Ja
totogralia” ya que lo fundamental de st
quehacer es la percepeion, la forma que el

fotogrado se expresa a traves de la im

n
El trabajo de Poirot revela su formacion
en el teatro y los medios audiovisuales
En forma especial, se destacan sus

realizaciones de

ralia para cine en
peliculas como "Los trasplantados” ( Paris
1975), premiada en el Festival de Cine de
Thonou-les Baine, Francia: "Ocaiia, retrato
intermitente” (Barcelona, 1978) vy en el
lilm "Didlogo de exiliados”, del cineasta
chileno Ruiil Ruiz.

st peedre y Creo gie d ust r.'J- 'Y Lo, f‘l_rl POVl
HONOLION, J’l‘f f'li"("rf e (o, ( r’.-n';"l'llh tos, nit historia. s o au
quiero compartir con ustedes. Quiero expresar lo invisible. La fotografia tiene que ver co

f:-’\ Hiﬂrr‘.r'r"‘".r'.fl'I-;!.\', pero a'Jr.H_.fIf! es ,".fJ afur' parece xer.




Nwm sociedad los

Plra darles sur;os %
ca| iw:ldm como forma de
PN: elabarar cesteria,
oducim de cocteleria o
glhlhdaﬂzs para trabajar como
operarios de fdbricas.
Ciertamente tienen problemas
motores, de concentracidn, de
cdleulo, capacidades de
abstraccion inentendibles. Son
débiles mentales o sufren el
sindrome de Down v, en verdad,
son severamente diferentes y
restringidos en numerosos
aspectos del vivir de nuestra
especie, definida a si misma
como mamiferos superiores.
Diferencias que, en la civilizacién
actual, se ven aumentadas al
en la pista de la eficacia,
i]mlmm hnw del éxito, donde
no sélo pierden los
discapacitados oficiales.

El Centro de Capacitacion
Técnica Aquelarre, sin embargo,
y en €l la periodista Paulina
Valente, quiso indagar en otras
dimensiones de estos humanos
compatriotas que el destino (el
azar, Dios, nadie) marcd como
diferentes y organizd con un
grupo de ellos un Taller de
Poesia.

El amor, es dulce...y engorda

“Todos querian escribirle a la

La civilizacion del sentir

Hace poco fue publicado un sorprendente libro de poemas con el titulo
""¢Hay alguna flor que se come?", resultado de un Taller de Poesia
realizado con jovenes con sindrome de Down y discapacitados mentales,
y recopilado por la periodista Paulina Valente. Nuevamente exploté la
bomba: ;qué es esto de la normalidad?, ;qué significa verdaderamente
la condicion de "discapacitado''?, jen qné sentido son "inferiores"?. De
sus pdginas brotan excepcionales testimonios de un tipo de vida interior
infinitamente mds delicada y profunda de lo que suele ser nuestra
autoproclamada -y autocomplaciente- condicion de sujetos "normales"’,

mami, al sol, a las estrellas, pero
al final el amor fue el tema mds
recurrente”, dice Paulina. "En los
trabajos se partia con una frase
poética y luego ellos segufan el
hilo, como una cadena de
i nes y sentimientos, a veces
interminables. Hablaban y yo
tomaba nota. Observaban
siempre cOmo escribia -contintia
la periodista- y luego me
demandaban ";puede leer en voz
alta lo que le dicté?". Y yo
obedecia. Y después
dialogibamos, yo los provocaba”,
Me enamoré -dijo Viviana.
-;De qué color es el amor? -
pregunté,

-Amarillo...

-, Y qué sabor tiene? -insisti.
-Tiene gusto a un beso en la boca.
-El amor es dulce

-es tan dulce como desabrido
-concluyd.,

Y Carla agrego:

El mar cierra sus ojos negros
y se duerme de sangre,

de pena.

Colectivo
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-El amor es dulce
pero mucho...
engorda.

Sentimientos incensurados

Y asf fue surgiendo el libro, del
grupo de los diez integrantes. No
se trata de sujetos que no saben
lo que estd pasando. No es el
ejemplo del burro que pintaba
cuadros abstractos con la cola
tefiida en pintura. Se trata de
discapacitados que usan el
lenguaje para expresar un mundo
interior, fundamentalmente
poblado de sentimientos, del que
se excluyen otras férmulas de
condicionamiento fuertemente
presentes en los individuos
"normales”. Y tal vez alli estd la
diferencia esencial, es un mundo
de sentimientos incensurados,
incultos, sin el freno del cdlculo,

Interrogada acerca de la
legitimidad del mecanismo

consciente y que incluso se
dieron diferencias entre ellos por
sus cnpaudadcs paétlcas

a calidad

%

en grupo si captan que uno de
ellos esl.l triste y de reir de

de ellos hue un buen c:ligm

Los autores del hermoso,
cuanto inquietante, libro de
poemas son | io Contreras
Miranda; Cristidin Gonzélez
Gibson; Carla Gutiérrez Aguayo;
Candelas Guzmin Soto; Karen

]lx
Incrarm evidente dc Tatdn,
Cristidn Gonzédlez Gibson, a
pesar de que la mayoria del grupo
no sabe escribir ain.

"La dnica del grupo que sabe
escribir es Nieves, de 45 afos,
que estudi6 hasta se medio,
y al final los demds le dictaban
también a ella. Buena parte de
los poemas recogidos en el libro
son de creacitn colectiva”, indica.
"Sentian una emoci6n

Maidinger Jajdm; Andrea
Moncada Calderén; Nieves
Ramirez Bravo; Margarita
Sepiilveda Salas; Manuel Toro
Vigneaux y Viviana Zamorano
Valenzuela.

En Chile hay alrededor de
1.200.000 personas con algin
tipo de discapacidad fisica,
mental o sensorial. E.LL.M

Matrimonio de la tierra y ol sol

La tierra guarda en su cuerpo

agua café,

mulsica de navidad,

esconde al rio Maipo v a lox pdfaros.

¥ entonces en silencio,

cuando la tierna despierta,

se enamora del sol.

La tierra se casa con el globo amarillo
¥ vestida de blanco

v e gris

PEpROTe i

Tentacidn

v da besos

ElAgua

Pero yo, las

Beso Azul

i nombire e
inrerpretado por Rodolfe Vialenting v Tatdn,
Un capitidn flartoso en un darce mdgice leno de piraias.

v coronada de diamantes
entra al infierno,

Colectivo.

Los celos me hacen [lorar en todas partes.
El no me da besor cuando se despide

él no me da su beso azul.

No guiero gue veas a nadie

la Ceci Gana.

Tee quiero sdlo para mi
te quiero en los Estadas Unidos
para que juntos filmemos una pelicula.

Carla.

Say el diable en persona

puedo comvertirme en macho v hembra,
Puedes probarme 50 quieres

¢ Te gustaria ser mi exposa?

v 84 yo soy el diablo

SOV MR gl

mondds que rasguia

Latdn

Yo sirenas queridas me les voy g presentar

Simbad ef Marine
valve a ustedes con mi espada de sal.

Taatiin.

Ftografia de Jorge Aceitune Moreno
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Una célula viva y en constante b

E] natural entusiasmo
rovocado por la aparicidn del
F-ondnrl. a comienzos de la
transicién, hizo que se
sobrecargaran las lineas de
solicitudes al nuevo mecanismo,
y no sélo en el dmbito de las
artes, sino también en la
necesidad de promover el
desarrollo local, de rescatar
vestigios de la cultura ancestral,
incluso la necesidad de formar
nuevas generaciones en ciertas
disciplinas artisticas; hizo que
este sistema debiera
diversificarse cada vez mis,
abarcande al comienzo la
edicién de libros, la produccion
de peliculas... toda una variedad
de tipos de proyectos que
requerfan del subsidio estatal
para ser concretados.

Esta diversificacién del Fondo,
hizo que el sistema de
elaboracion de proyectos fuera
cada vez mds habitual para el
gremio artistico, lo que unido a
acusaciones de "amiguismo”,
emitidas especialmente en su
ltima version, transformaron
al Fondart en otro ejemplo de
la vieja discusion de si la canidad
comienza por casa O no.

Opiniones

Aun asi, las opiniones respecto
al Fondo han sido siempre mds
positivas que negalivas, ya que
-aungue algunas caras se
repitan- basta recordar lo que
ocurria afios antes, cuando no
s6lo no se apoyaban

i iones culturales sino
Qque, para postular, poco menos
se exigia dejar el carnet a la

da para que f lista,
Bastaba eso al principio para
estar con el Fondart,

Manteniendo desde el
comienzo un promedio de
apoyo a alrededor de un 10 por
clento de dpglo&mm&apmbm
respecto proyectos
presentados, el mecanismo que
comenzd administrando
alrededor de 750 millones en
1992, cuando e?mguos
primeros aportes, llega a
los 2000 otorgados en 1997,

Un :;;cimiemu notable,
aungue parece poco para el
i Mecenas de la mu;:l
la aprobacién de la
Libro en 1992, el trabajo para
los afios sigui se alivianaria
para el Fondar, ya que la
edicidn i i difusién de

obras literarias quedaria
entregada al Fondo del Libro,
manteniéndose dentro del
Fondart una pequefia beca para
la creacion literaria.

Asi, en un que simula
el deshojar de una rosa, Fondart
ha ido multiplicdndose con lo
ml: los problemas, antes

minuir, han aumentado.

El apoyo a ciertas personas,
instituciones o encuentros
anisticos anuales que el Fondart
ha colaborado en parte a

. ha provocado que se

FONDART

Ignacio Ifiguez A.

El‘!"om{arr nacio muy sano junto al féretro del Fondec, mecanismo
andalogo instituido por el gobierno militar y marcé desde 1990 un clima

mds templado para la creacién artistica chilena.
transformarse en un modelo en la futura instit

genere la suspicacia en tomo a
la configuracién de los jurados,
algo que probablemente siempre
va a ocurrir en todos los
concursos, entre los cuales el
Fondart se mantiene ain
prestigiado,

Regiones

Ya en el 95 las regiones
comenzaron a elevar la voz al
centro para que sus proyectos
tuvieran otra forma de
evaluacién. En el centro se
respondié que por qué los
creadores de las regiones
deberian ser subvencionados en
su creatividad si lo mds
importante era que los proyectos
fueran realmente los mejores.

Por su parte los estamentos
politicos de las regiones
sostuvieron, desde entonces, que
eran mirados en segundo
término sus artistas locales, con
lo cual el sistema discriminaria
a la periferia del pais. La critica
fue acogida en Santiago y se
invitd a participar a comités
regionales que este afio hicieron
su debut, pero que en seis
regiones fueron rechazados por
sus respectivos Consejos
Regionales, por considerarlo
ain poco en términos de
autonomia regional.

Recientemente el director de
Cultura del Ministerio de
Educacién anuncio, a partir del
afio 98, el nacimiento de un
Fondo especialmente dedicado
a las regiones, cuyo monto

feria a 1000 mill de
pesos. ;Se debe entender de
estas declaraciones que el
Fondart quedaria del mismo
tamafio que actualmente tiene
(unos 2000 millones), y
dedicado a la creacidn artistica
exclusivamente?

Otro pétalo?

Desde ahora el desarrollo local
y la conservacion del
patrimonio, como itos,
se desprenderian como otro
pétalo del sistema-flor nacido
en 1991,

Lo anterior, sin em| , pasa
el trémite de la Ley de
PUESIOS qUE OCUITE & partin

de fines denc‘g.ll:m de cada afio
en Chile; donde el 97 serd
recordado no sélo por las
sequias, inundaciones y
terremotos, sino también como
el que mis cerca ha estado de
la creacién de un consejo
nacional de cultura, con rango

Este afio, la cuestién
econdmica en la cultura ha

estado también marcada por el
fenémeno de una huelga de
técnicos y administrativos en el
Teatro Municipal de Santiago,
que este afio solicita al Estado,
al igual que el Futuro Fondo
Regional, alrededor de 1000
millones, esto es, 300 més que
en 1996. He ahi también un
dilema salomdnico para los
legisladores, que sin embargo
deberian meditar el hecho de
que un pais con dos Premios
Nobel asigne apenas un 0,03
por ciento de su presupuesto a
Cultura y en cambio entregue
sin cuestionarse un 10 por ciento
de su mayor rigueza anualmente
a las Fuerzas Armadas.

Estimulador

La virtud del mecanismo
Fondart ha sido su cardcter de
estimulador en serie de los
artistas y creadores,
privilegiando la diversidad, que
tal vez algunos confundan con
cantidad, aunque evidentemente
les ha permitido ponerse al dia
y desarrollarse creativamente en
varios aspectos a nuestros
artistas.

Un enorme porcentaje de los
casi 6 mil millones de pesos
asignados a unas 2000
iniciativas en cinco afios
(promedio, 400 proyectos
anuales) se ha visto concluido
en la prictica. El nivel artistico
alcanzado por cada uno de ellos
es otra pregunta que quedard
para la historia de la critica, la
cual -dicho sea de paso- ha

A estas alturas podria
ucionalidad cultural.

aumentado en estos afios

El Fondart ha ido, entonces,
paulatinamente escindiéndose,
como una cédula en constante
biparticién cuyo nicleo
fundamental es la creacidn.

En el Pais de los Inmortales,
¢l Fondant seria probablemente
s6lo una beca de alimentacién
para filésofos y sabios. Dejando
atrds en su evolucidn una serie
de instrumentos juridicos legales
de estimulo al desarrollo cultural
en dreas como peliculas,
exposiciones, recitales, video,
clips, escenografias de suefios
y locuras improductivas, pero
bellas.

Por eso es que las
recomendaciones de la
Comisién Asesora Presidencial
en Materias Culturales, de crear
un Consejo de la Cultura y las
Artes, abren una nueva
perspectiva para el mecanismo
Fondart. De ser un engranaje de
un sistema burocrdtico que es
el Ministerio de Educacién, el
Fondart podria transformarse en
una estructura fundamental de
asignacion de recursos -piblicos
y privados- para la cultura en
un entorno legal equivalente al
de un ministerio, pero sin las
limitaciones burocrdticas de un
ente mayor como es el
MINEDUC, cuya funcién
principal no es estimular las
artes. En cambio, el Fondart
adquirirfa independencia
singular y acorde a los objetivos

iparticion

de descentralizacidn y
mejoramiento de la eficiencia
del Estado.

El Fondart podria
transformarse a futuro en un
modelo de funcionamiento
bdsico para un organismo
mayor. 51 el fondo de Desarrollo
de las Artes y la Cultura se
convierie en un modelo a seguir
para otras iniciativas ahora de
rango ministerial, podria
pensarse que la tormenta, que
comenzd en 1973 para la cultura
chilena, comienza a amainar.

Modificaciones a la Ley
Valdés (que aurnenten los casos
de exencitn de impuestos por
dineros invertidos en cultura) y
la apertura a las donaciones
privadas en futuros fondos
concursables, serfan nortes
posibles de un mecanismo que
aunaria el esfuerzo privado y el
piiblico, pero cuya mayor virtud
deberd ser la imparcialidad en
la apreciacién critica y se
constituiria en un ente
fundamential de un Consejo
como el que se recomienda.

La burocracia es un arma de
doble filo, pero crear un Consejo
de Cultura no es agrandar el
Estado, es hacerlo mis sensible
a s mismo, a la creatividad de
sus ciudadanos y la capacidad
y el derecho de expresar lo que
les ocurre. Si basta a veces una
sonrisa O una emocidn especial
ante la tela, o un
estremecimiento especial j
al conjunto del barrio para
més llevadera la vida, qué hay
si a través de los poderes
curativos del arte un pais puede
tal vez ahorrarse la cuenta de
un ejército de siquiatras
especializados en stress, lo
es mucho mds caro para las
arcas fiscales.

(El autor es editor de cultura del
diario La Nacién)

El Fondart podria transformarse a futuro en un modelo de

funcionamiento bdsico para un organismo mayor. Si el fondo

de Desarrollo de las Artes y la Cultura se convierte en un
modelo a seguir para otras iniciativas ahora de rango ministerial,
podria pensarse que la tormenta, que comenzoé en 1973 para
la cultura chilena, comienza a amainar
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Afecto y comunicacion:

los mejores aliados del libro

E! CERLALC tiene tres

hdsicos que cumplir:
L promocion de politicas del
libro, la legislacién del derecho
de autor vy el fomento de la
lectura. Para lograr hacer
eficientes estas politicas se
trabaja, ntalmente, en
capacitacién y en el desarrollo
de algunos proyectos piloto. La
idea es que estos proyeclos se
conozcan en otros paises. Dentro
del marco del encuentro y a
pocos dias de su partida a
Colombia, "Patrimonio Cultural”
dialogd con la sefiora Charria,
considerada una de las
embajadoras del fomento del
libro y la lectura en América.

=8i nos centramos en el dmbito
latinoamericano, justed cree
hay crisis de lectura en América
Latina?

"No creo que haya crisis en el
campo de la lectura, yo creo que
América Latina asiste a un
momento muy importante en
esite , incluso amos
estar hablando ya de un
Movimiento Latinoamericano,
por supuesto falta lograr el
acceso de todos a un ejercicio
lector y escritor més amplio, pero
el acceso a la lectura ha ido

i paulatinamente en
los paises y tenemos esperanza

&Txlosesﬁmnsq\meﬂmm
realizando van a fructificar

pronto”.

-¢Qué elementos se toman en
cuenta para hacer este
diagndstico?

“"Pienso que la lectura estd,
cada vez ms, siendo tema de la
opinién pdblica. Por otro lado,
exisie un aumento en el
desarrollo de eventos alrededor
de la lectura, con acceso amplio
para maestros, bibliotecarios,
universidades y para personas
que no estdn ligadas a los
sisiemas formales de educacion,
Creo que hay un aumento dé los
lect:ﬁm sobretodo en América

na aungue, insisto, estamos
muy lejos de las expectativas”.

-.Cémo se realizan estas
mediciones, por libros
vendidos, por encuestas?

_"Ha habido, en los dltimos
anos, un esfuerzo por hacer
mediciones; Chile ha hecho
estudios sobre hébitos de lectura,
desde hace tres o cuatro afios.
Otra manera de medir es a través
de los préstamos que realizan
1as_bihlinleca.~.. el aumento de
solicitudes de bibliotecas por
parte de las poblaciones, el
aumento de la participacion de
los lectores en eventos donde
pueden comprar o prestar libros
fuera de bibliotecas, ferigs del

libro, en fin. Es evidente gue
también el aumento de ﬁu::le.
publicados estd indicandg que
se estd leyendo, porque no creo
que los editores editen para

guardarlos en las bodegas”

|
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Maria Elvira Charria llegé a Chile con el fin de participar en un encuentro
con bibliotecarios de nuestro pais. Ella es Coordinadora de Lectura del
Centro Regional para el Fomento del Libro en América Latina y el
Caribe, CERLALC, y su misién es la de difundir los nuevos objetivos de
esa Institucion. Este organismo gubernamental, con veinticinco afios
de trabajo, centra sus metas en hacer llegar el libro a las personas e
inculcarles el hdbito de la lectura.

Sumar y no quitar

-Quisiera que confirmara o
desmintiera si en los afios 50 y
60 fue cuando mds se leyd en
América Latina, jes verdad
eso? Y si es asi’ jeudles fueron
las causas?

"No estoy segura de poder
confirmar si se ley6 mds en los
afios 50 6 60 en América Latina
de lo que se puede estar leyendo
en este momento. Yo creo que
hay variaciones con respecto a
los paises, pienso que ha habido

en los paises donde la
lectura ha estado retraida y
escondida, los escritores tuvieron
que pasar a un plano donde su
produccién no pudo circular vy,
evidentemente, los lectores no
lograron entrar en contacto con
ellos, pero no podria asegurar en
qué época se leyd mds",

-Hoy existe el disco ldser, el
Internet, la comunicacién
digital, ;por qué insistir en el
libro?

"Bueno, insistir en el libro no
estd quitando la posibilidad de
acceso a todos esos otros
vehiculos y podria responder "y
por qué insistir en el
INTERNET", claro que si, que
seria importante que pudiéramos
comprender de que se trata de
sumar y no de quitar, porque el
libro ha sido enormemente grato,
porque el libro sigue siendo grato
en este momento; bueno, porque
no tenemos que abandonar el
libro, porque nos ofrece cosas
que no nos pueden ofrecer otros
soportes, aungue por supuesto
estd en desventaja”,

-¢{Qué nos ofrece el libro que
no puedan ofrecer los otros

soportes?

"El libro te lo puedes llevar a
dormir contigo, ponerlo debajo
de la almohada, aunque ahora se
puede leer en pantalla algunos
libros, pero realmente molesta
esa lectura, no es la plicida
lectura de un libro, o de un
periddico, una revista, el
contacto fisico, la posibilidad de
ser i el que usas tus dedos y tu
mano completa, porgue te da la
sensacion de ser hombre total,
€l otro soporte da la sensacion
de parilisis”,

-{Cudnio se lee en América
Latina en relacién a Africa y
Asia ? ;

"Yo no tengo datos sobre

cuanto mis o cufinto menos es
¢l nimero de libros que se lee
En que todos los paises,

incluidos los llamados paises del

Norte, estdn preocupados por
trabajar en el campo del fomento
de la lectura, porque aun en esos
?aises S espera tener un mayor

ndice de lectura. El mundo

entero estd dedicado a ofrecer
mejores condiciones a sus
ciudadanos para leer y escribir
con mds frecuencia”.

=Y usted cree que América
Latina ofrece mejores
condiciones que Africa o Asia,
por ejemplo?

"No conozco la realidad
asidtica ni la realidad africana
de cerca, y entonces no puedo
comparar; lo que si se decir, es
que las condiciones presentes de
América Latina estdin lejos de
ser las minimas deseables, han
mejorado, pero falta mucho".

Bibliometro

-¢Cdmao se promueve la lectura
en nuesira sociedad
contempordnea? ;Mediante
qué métodos, qué camparias?

"No se trata de lo que no se
hace, sino qué es lo que desearia
uno que se hiciera. En realidad,
la lectura se sigue promoviendo
a partir de los encuentros
personales que influyen en el
libro, estos encuentros pueden
darse en una biblioteca, en la
calle, en la escuela o en la
familia"

=¢ Por ejemplo el Proyecto del
Bibliometro, aplicado en Chile,
qué opinidn le merece?

"Es un programa
importantisimo que facilita el
acceso al libro porque quita
muchas de las barreras o la
mayor parte de las harreras, hace
que los sujetos, en la vida
cotidiana, por donde van
caminando, encuentren el libro,
lo lleven a sus ojos; y ademads
de tenerlo en sus ojos, si se les
ocurre tenerlo lo piden, y en tres
minuios se lo pueden llevar a su

casd, con la confianza de gue
van a regresarlo a la biblioteca
Este es un programa muy

ehiciente para facilitar el acceso

al libra",

-¢Existen otros programas
como esie?

“Bueno, hay acciones similares
que estén tratando de llevar el
libro a las calles, haciendo ferias
permanentes; existen unos
carritos que se ubican a la salida
del mercado y la gente pide

ahi los libros y después
05 van a regresar a la biblioteca
piiblica; la idea primordial es
?‘I;:(:u personas dispongan del
ibro”.

Campaiias para leer

-En una sociedad tan diversa
culturalmente, principalmente
socieecondmica, jcdmo se
enfrentan las campafdias
masivas?

"Se siguen haciendo campaiias
masivas de lectura; sin embargo,
el énfasis de éstas ha disminuido,
en tanto que el problema de la
lectura, méds que un problema
puntual y de un dia, requiere de
un trabajo sostenido de politicas
de lectura, mds que campafias
eventuales para el Dia de la
Magdre, el Dia del Libro, Necesita
un programa sostenido por el
Estado y por los organismos no
gubemamentales que respondan
a politicas permanentes, ya sea
de tipo nacional, provincial o
estatal”,

~¢ Y cudles cree usted que son
mds tivas, las ¢ il
de lectura masiva o las
campaiias para leer mejores
libros?, me refiero a cldsicos, o
grandes de la literatura, libros
de calidad.

"Pues la verdad es que yo no
prefiero a ninguna de las dos;
personalmente sobre la inversion
que requiere una campana, gue
basicamente necesita una alta
inversidn en medios y que tiene
una situacion muy punlu:tf,
prefiero el Programa de Lectores
Sostenidos, me parece que sus
resultados son de mis largo
plazo, un programa dirigido a
adultos para que puedan acceder
a volver a reconocerse como
lectores y escritores v qué los
pueda Wevar a ser usuarios de la
hiblioteca de su localidad. Ahora,
las camparias siguen haciéndose,
pienso que hay que mostrarle a
la gente que se puede leer, que
el libro estd al alcance de ellos.
Tengo la impresion de que no
hay gque trabajar sobre el
clasismo la lectura, y la gente
con ello va a llegar a leer todo
lo que necesita y quicre; no a

todos nos parece bueno lo
mismo, aungue existan unos
cldsicos reconocidos, no todos
tenemos que haber lefdo los
clisicos tener un desarrollo

y social esperable en

nuestra cultura”,

Invitacion limitada
wuammm

"El afecto... si, la
comunicacién”

-¢La televisiin, el colegio, los
pginn? %

"Si me habla de la welevisitn,
si creo que es buen aliado del
libro, los pocos estudios que hay
muestran que la gente que lee
mucho, también ve televisidn,
es selectiva en su mirada de la

bdsicamente un estorbo para
acceder a la lectura y escritura
para la mayoria de los habitantes
de nuestra poblacitn, porque en
la escuela no se lee y ni se
escribe para vivir, para aprender,
para acceder al conocimiento,
sino que se oralizan textos que
no es lo mismo que leer, se
copian escritos de otros, que no
es lo mismo que escribir y,

, a lo largo de once
afios, alguna vez nos permiten
leer, nos invitan a dialogar con
un autor, o nos invitan a producir
un texto; sucede,
lamentablemente, que la escuela
no es aliada de la lectura y ni de
la escritura”.

-iQué influencia tienen los
padres y el colegio?

"Muchisima, los padres, los
amigos, los vecinos, son los que
nos promueven como lectores y
escritores, en edades muy
tempranas, son los que nos
permiten el encuentro con el
libro o con esa posibilidad de
producir un texto con el fin de
que seamos lectores y que
ejerzamos el derecho de ser”.

Abrir los libros a la critica

-Promover y fomentar la lectura
es como promover y fomentar
un producto, que es también un
objeto comercial, ;Cimo se
insertan los productores, los
editores y los libreros en este

programa?

“El promover y fomentar la
lectura no es sélo promover y
fomentar un producto, ah{
existen desacuerdos, porque
promover y fomentar la lectura
va mucho mds alli que promover
y fomentar el libro, por supuesto
entra -al trabajar la lectura- el
trabajo del fomento del libro,
pero no hacemos formacion de
lectores y escritores para
promover la compra de libros,
SiN0 que en un sentido
muchisimo mds amplio que, por
supuesto, llevard también a la




compra de libros o al alquiler de
éstos, al préstamo, ademis del
libro, de revistas, de periddicos,
de videos, de suscripciones de
INTERNET en fin, de todas
estas cosas, va mucho mas alld’

-;Cémo influye la critica
literaria en una campaia de
fomento a lectura ? ;Aumenta
la lectura o aleja de los libros,
al hacerlos ebjetos raros,
dificiles, de especialistas?

"No, yo creo que es muy
importante la critica literaria,
ojald tuviéramos mucho mis
erftica literaria y todos los tipos
de libros fueran objeto de la
critica y esto cormera en todos
los tipos de publicaciones y todo
tipo de soportes, porque seria
frecuente que todos los
cindadanos escuchdramos que
aparecio tal libro y que a fulano
le parece de tal manera y a
zutano le parece de tal otra, y
sentirfamos que los libros son
leidos por muchos y son vistos
de distintas maneras. Creo que
la eritica, por supuesto, es
importante en el desarrollo de
los lectores como algo muy
elemental”.

Formacién de lectores

=Y cémo encontrd la sitwacion
referida al libro y a la lectura

en Chile?

"Yo llevo tres dias en Chile,
en contacto con bibliotecarios
de distintas provincias, con la
Subdireccién de Bibliotecas
Piblicas y el Consejo Nacional
del Libro. El hecho de tener un
Consejo Nacional del Libro
donde se asientan personas muy
diversas y donde, a través de su
gestion real en Programas de
Fomento a la Lectura, nos
muestra como ha logrado
articularse la diversidad para
llevar adelante la tarea de gestion
y tener politicas del libro y la
lectura. Creo que esto es un
orgullo para Chile, me parece
muy importante, muy positivo”

-¢Cudles recomendaciones
haria usted, qué es lo positivo
¥ lo mas destacable?

"Hay una cosa que a mi me
parece muy importante, que
Chile debe cuidar muchisimo, y
es lograr que los papeles
bibliogrificos con que se estin
dotando a las Escuelas con los
Programas Mixtos durante estos
iltimos afos, y que se
continuarin haciendo hasta el
afio 2.000, sean usados de
manera efectiva. Las escuelas
deben hacer seguimientos,
evaluaciones, y pienso que para
ellos es importante articular
esfuerzos entre las bibliotecas

publicas, las secretarias de

Educacitn, los libreros, los
editores, las sociedades de
autores, porque este enorme
esfuerzo econdmico debe
traducirse en el uso de ellos hacia

la transformacidn de las
condiciones escolares en la
tormacion de lectores. Esto no

es una llamada de atencitn, es
algo que todos los paises de la
Regidn deben cuidar, pero Chile
de manera especial, porque es
el dnico pafs que estd
cumpliendo con el mandato
hasta ahora -fuera de México
de entregarie bibliotecas a rodas
las escuelas del pais. Lo que
debemos hacer nosotros es
ayudar a que de verdad se
cumplan estos objetivos. Con el
Proyecto del Bibliometro se
demuestra cdmo se mueven los
hombres, aqui se ve gue no es
verdad que haya crisis de
lectura’

Otros proyectos

-¢Cudl es su opinidn respecio
a que en Chile el libro sea
vendide con un IVA de un
18%?

"Pienso que a partir de ahi se
estd retomando ese dinero y
alguna parte de €l regresa para
el fomento de la lectura. Pero
los comentarios que me han

llegado en Chile,

500 que no es
beneficioso ya que el libro se ha
encarecido. La verdad es que yo
NOD ROY Una no experta en ese
tema’

- Qué otro proyecto, ademds
del Bibliometro, usted ha visto
con esa fuerza, de esa
envergadura en otros paises de
Latinoamérica?

'Existe un programa
colombiano de atencidn de
adultos, se hacen circular los
libros en unas mochilas viajeras,
se dispone la produccion de
textos al piblico, esto es a nivel
nacional. En CERLALC,
trabajamos con veinticinco
ciudades y en el dltimo afio
trabajamos con 12.000 usuarios.
Hay una fuerza en el trabajo con
adultos marginados
econdmicamente y me parece
que éste es uno de los proyectos
miis importantes en mi pais. En
Venezuela hay un Plan Nacional
de Lectura, que es un trabajo de
dotacién a las escuelas, de
capacitaciom de maestros, de
organizacion de circulos de
estudios y de reflexion a través
de la lectura. Colombia ha
iniciado un programa que se
llama Paradero Para Préstamos
de Libros, PPP; este es un lugar
techado que resguarda
colecciones de libros, Estos
espacios estdn ubicados en los

parques y se prestan libros de
manera similar al Bibliometro,
Pienso que en lo que dice a la
lectura, se siguen uniendo los
esfuerzos de los editores,
papeleros, impresores grificos,
quienes recogen un porcentaje
minimo de los papeles de la
impresion para un fondo
destinado a incrementar el
fomento de la lectura; ademds,
se estd promoviendo la seleccitn
de materiales para las
bibliotecas, ensefiando y
apoyando la programacion de
procesos humanos de manera
permanente, ofreciendo acceso
a la documentacién que se
produce en el pais, y fuera de
éste, en el campo de lectura,
fomentando el encuentro de los
actores con el libro para
potenciar el trabajo de cada uno,
con una perspectiva a largo
plazo, inscrita en un programa
nacional de campafia de lectura”

(Entrevistaron: Paulina Valente
y Eugenio Llona)

"América Latina asiste a un momento muy importante en el campo de la lectura,
incluso podriamos estar hablando de un Movimiento Latinoamericano, por supuesto
falta lograr el acceso de todos a un ejercicio de lector y de escritor mds amplio, pero

el acceso a la lectura ha ido cumpliéndose paulatinamente en los paises y tenemos
esperanza de que los esfuerzos que estamos realizando van a fructificar pronto”
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Un muchacho del siglo XX

autor,
espero, pronto estardn
disponibles en las B;I:Iiodt:c?s
Pidblicas que dependen a
DIBAM a lo largo de todo el
territorio nacional.

En eslas memorias aparece
afianzado y aun ese
estilo "Voloidiano”, liviano en
la forma, profundo en el
contenido, seguro y fiel en las
fuentes, preciso en la
i i6n, rico en la
original en la imagen, en
el adjetivo. A lo que hay que
agregar los imponderables de
este antiguo cuentista oriental a
cuyos pies guisiéramos
sentarmnos para que nos narrara
los mégicos tiempos pasados.

La memoria de Volodia es, sin
duda, una memoria del amor.
De allf la transparencia de estas
péginas que se leen como una
novela de aventuras. Se perciben
como escritas al correr de la
pluma, carecen de rigidez, de

m-cmh[mido. tienen la
y la espontaneidad de
la vida.

Las memorias del amor
transfiguran a la realidad. Lo
dice muy claramente en el
epigrafe: "La fantasia de la
memoria del escritor transforma

Recientemente fue presenic
escritor Volodia Teitelboim,
Congreso Nacional. En

de la obra, perso

tado el libro ""Un muchacho del siglo XX"' del
en el Salon de Honor del edificio del ex
la presentacion participaron, ademds del autor
nalidades de la cultura y la politica nacional. A

continuacién, una sintesis de las presentaciones de dofia Marq:z Cr_uz-
Coke, mmakblmy%i?:es, catedrdtico de la Universidad

los recuerdos en literatura”.

Si llamamos literatura a los
recuerdos transfigurados, sin
duda estas memorias son
literatura. Pero la v i
es una forma mis de presentar
larealidad. Porque toda realidad
escrita implica una
meiamorfosis, Pasa a través de
una conciencia, de una cierta
vision del mundo,

Este es el relato de una parte
del siglo XX en Chile, contado
a partir de una conciencia
reflexiva y atenta -desde la

iva de sabiduria que dan
los afios-lo que le permite
desprenderse de s{ misma para
dar un mejor testimonio del
acontecer que le tocé vivir y
presenciar.

Son memorias que $é inician
contando la aventura de la
familia. Que comienza por la
bisqueda de un edén. Los
hombres no saben en qué
consiste la felicidad, pero desean
saber dénde estd el edén. Y
cuando una cancitn nacional se
las promete "Es la copia feliz
del Edén...", los induce a desear
vivir en esa tierra prometida. Y
asi, atraidos por las palabras de

esa cancién, los antepasados de
Valentin-Volodia se embarcan
hacia Chile. Y llegan a Talca,
mis tarde a Curico, mientras
otros miembros de la prolifica
familia se instalan en Santiago
y en Chillin, ocasién de viajes
para nuestro explorador de lo
humano.

Son las memorias de alguien
que ya de nifio se identifica con
las tres pasiones de la vida,
descritas por Bertrand Russell:

El deseo de amar, la bisqueda
del saber y una insoportable
piedad hacia los sufrimientos de
la Humanidad". Segin lo
confiesa, esas palabras "me
habfan aclarado algo en mi
mismo",

Son memorias de alguien
capaz de un asombro infinito y
sin fronteras. La realidad es
asombrosa, pero sélo lo es para
los que saben asombrarse. El
asombro de Valentin-Volodia es
un asombro inocente, recién
estrenado y reestrenado cada
dia, no contaminado ni destruido
por la tecnologia actual que ha
puesto todo lo fabuloso en el
comercio, dafiando a la
capacidad de asombro, al
trasladarla del ser que es su

mundo propio -asombro del
hombre por el mundo del

hombre, asombro arut lo
i del universo- al mundo

e las cosas que el ingenio
humano se esfuerza en fabricar.

Son memorias pletdricas de
un humor subyacente, de una
vasta ternura por toda la
humanidad. Son memorias de
una pasién licida que no se
llama a engafio. Memoria que
recoge lo que ha visto, cémo lo
ha visto, que suele juzgar con
discreci sin arroganci
abriéndonos a los lectores
ventanas a los hechos, para que
podamos, a nuestra vez,
considerarlos.

Son memorias pudorosas. Las
hazafias propias de la infancia -
y algunas mis destacadas
posteriores- son contadas con
una gran ausencia de
autobombo. Con un pequefia y
natural satisfaccién, con cierta
distanciada ternura por ese nifio
contento con su éxito.

Recibamos estas memorias
como un oportuno regalo que
viene a recordarnos -sumidos
como estamos en la chatura de
un Chile pragmético, consumista

denominaciones de
Templos y plazas son los

ausentes de los barrios
nuevos. Asi como las ideas, la
capacidad critica y el
humanismo son los grandes
ausentes de nuestro ausente
debate nacional.

Tal vez este libro induzca a
mis de uno a i sobre
la necesidad de truir

rmplos para l: mnﬂnfl
umana y plazas para la
ﬁ-nmmidad,.

Quiero terminar con un

imoni Creo que
1a profunda corriente de simpatia
que me une a Volodia Teitelboin
nace de lo que compartimos. Un
mismo compromiso con la
justicia, la belleza y la verdad,
formas en que se expresa el
amor, un mismo respeto, una
misma creencia en la i

Creo, con Volodia, que sélo
1o gratuito es fecundo y que sélo
en lo gratuito se realiza lo
humano.

(La autora es Directora de la
DIBAM)

"La memoria de Volodia es una memoria del amor. Se percibe como escrita
al correr de la pluma, carece de rigidez, tiene la frescura y la espontaneidad

Una obra de encanto y
frescura
Dario Oses

i;:])gxlihm "Un muchacho del
L " lenemos por una

al autor, Volodia Teim[bo&m?;nt:
carga no s6lo con la memoria
de su vida, sino también con la
de su época y con parte de la
historia del pais, que en este
siglo es una historia bastante
traumética. En el otro extremo
del tiempo estd el nifio de Ja
foto. Conmueve verlo tan
inocente. No tiene idea de lo que
le va @ pasar. Apenas lleva un
signo de perplejidad en los ojos
Sin embargo, el tiempo se anula
y entre el hombre ya vivido y
el nifio por vivir se produce una
cercania llena de complicidades.
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Uno de los grandes méritos
de este libro es que la memoria
se ejerce desde esa perplejidad
inicial, desde la perspectiva del
nifio que va descubriendo el
mundo a través de las
manifestaciones mds sensoriales
y concretas de éste. Asi van
apareciendo la feria de Chilldn;
el patio bajo el roble de la casa
en Curicd; los libros y las
primeras lecturas: la Biblia, la
Divina Comedia, los folletines;
las peliculas y el momento
desconcertante en que se
escucha la voz de Al Jolson, con
lo cual llega el cine sonoro y los
héroes del cine mudo se retiran
Como espectros indtiles, El nifio
sienle esa especie de hdlito
envolvente que es el atractivo
de la mujer, en la prostitta
Provinciana gue se parece a Kay

de la vida"

=

Francis. Atisha los vértigos del
amor, al principio vicanamente,
cuando escribe las cartas que
Justina, la empleada de la casa,
le envia a su Don Juan. El nifio
tiene la primera sensaci6n de lo
que es la politica, cuando
presencia desde una ventana
©c6mo un regimiento derriba la
jpuerta de la Municipalidad para
apoderarse de las urnas, o
cuando experimenta en carne
propia el desprecio del senador
Ladislao Errdzuriz, que lo aparta
con su baston, como guien guita
una basura que le estorba el
pasa,

Desconfio de las Memorias
porgue, cuando no son hechas
por escritores de verdad, suelen
convertirse en fanfarronadas
genealdgicas o lavados de

biograffas. O en libros escritos
por personajes que se atribuyen
autoridad de testigos
privilegiados, cuando no de
protagonistas de una época. Por
£50 SUS textos se presentan como
la verdad terminada, definitiva,
irrefutable.

En este libro, lo que se entrega
es el proceso fresco, espontdneo,
a través del cual un nifio se va
formando una imagen del
mundo y explora sus
posibilidades de actuar en €L Y
este proceso sc da a través de
una trama de sucesos cotidianos,
minimos. El nifio y luego el
joven comelen errores
estrepitosos, como darle
reiterados pisotones en el baile
a la reina de la primavera, o
como el desastre en gue termina

un alarde de oratoria para
conmemorar la revolucién
francesa.

Mildn Kundera seiialé que
uno de los problemas de la
existencia es que no se puede
ensayar la vida antes de vivirla.
Este libro tiene todo el encanto
y la ironia del método del ensayo
aplicado a la vida.

Creo que esta obra rebasa
largamente los cdnones, los
corsets ¥ las retéricas del género
Memoria, ¥ en realidad es una
gran novela de formacidn.

(El autor es Jefe del
Departamento de Asuntos
Culturales de la Universidad de
Chile)




“Una conciencia del grabado
como arte mayor, la idea del
como un original
muiltiple y no una técnica de
mera reproduccion...”.
Pedro Millar

En Canihual, provincia de
Arauco, nacié Santos Chdvez en
1934. Hoy, es uno de los artistas
que mds prestigio le ha dado al
pais en el extranjero. Sus padres
murieron cuando €l tenia siete
afios, y se enfrenté a la vida
desde muy temprano, trabajando
en el campo como pastor de
rebafios.

No pudo ir a la escuela hasta
los doce, pero desde ese
momento trabajé mucho para
recuperar el tiempo perdido
“sufria cuando llovia y no podia
ir al colegio”, recuerda el artista.
No alcanzé a completar sus
estudios, pero sin embargo su
inquietud por aprender lo hizo

vuelo a Concepeion,
donde entré a estudiar a la
Sociedad de Bellas Astes, y fue
ahi donde i6 las diferentes
técnicas de las artes pldsticas.

El artista

Necesitaba transmitir sus
sentimientos, las sensaciones del
hombre, "buscaba seguir un
camino propio”, algo que
floreciera desde adentro. Desde
1960 se instalé en Santiago para
trabajar en ¢l Taller 99 de la
Universidad Cat6lica, donde
conoci6 a Nemesio Antinez y a
otros grandes.

Aprendi6 litografia, agua
fuerte, punta seca y xilografia,
"logré, gracias al taller y con
mucho trabajo, encontrar, al fin,
una linea propia, un estilo”.
Pero, para Santos Chivez crear
un lenguaje en el arte es muy
dificil, va mucho mds alld de la
academia: "uno debe ser sincero,
mirarse hacia adentro, eso es lo
esencial y de ahi sale lo puevo,
lo particular y reconocible”.

La respuesta de qué el
grabador utiliza la ica de la
xilografia se remonta a su nifiez:

“mi infancia la vivi entre la
madera de los bosques del sur;
cuando estoy trabajando con este
material noble y natural me
siento més cerca de mi tierra”.

Al mundo

En 1965 mostr su arte ¢n una
galeria de Buenos Aires y un
afo s obtuvo el Premio
Oficial Andrés Bello gue
significaba un pasaje a ier
wi extranjero. Escogid

. Fue ese el comienzo de
s viaje, un viaje que duraria
muchos afios. sus obras
en la Uni Pdn de California,
Stanford y Alto, en galerias
de Nueva York, Chicago y
Minneapolis, entre otras
ciudades. "Hoy me siento como
nueveo en el sentido de

Ni tendencias ni vanguardias:

Santos Chavez

Paulina Valente Uribe

lﬂ_h‘lswrfa de su pueblo -hiimedos bosques de la tierra araucana

chivitos que aparecen como suefios de luna, soles rojos y amanre.;

a:uie}s- se imprime en cada xilografia de este nifio pastor. Santos
Chavez es un artista que va grabando vida en el papel. En esta
entrevista expresa opiniones, de dulce y de agraz, sobrg su pais.

renacimiento y como muerto
también, Desde el afio 1973 me
dieron por muerto y en algin
sentido fue cierto porque de
hecho desapareci. Me ofrecieron
exponer en Argentina y viajar
como representante del arte
chileno, pero en esa época yo
no podia representar a mi pueblo
porque hubiese sido una ofensa
para éste, un engafio”.

En 1977 se fue a Espaiia, luego
estuvo en Checoslovaquia,
Hungria y Suecia; finalmente se
estableci6 en Alemania donde
permanecid por diecisiete afios.
En Berlin trabajé primero de
mozo en un restaurante y luego
en una revista como ilustrador;
pasé el tiempo y logrd tener su
propio taller donde pudo realizar
un sinnimero de creaciones.
"Siempre es dificil empezar; yo
tuve una infancia muy triste -
comenta-, 10s chivitos eran mis
amigos, yo los criaba y cuidaba.
Cuando se esti lejos, la soledad
nos visita seguido, es ahi cuando
los recuerdos de la infancia
ayudan, sobre todo para
recuperar las fuerzas y seguir
adelante. Cuando uno se
encuentra lejos de la patria
necesita acercarla -explica
Santos Chévez-; a través de mi
arte yo podia plasmar mis
sentimientos. La geografia es
tan distinta en otros paises,
es plano; entonces tomaba mis
herramientas y trafa los montes
de Arauco, iba grabando a la
gente del sur, las lluvias, el verde
y el viento de Chile”.

Alegria de vivir

El grabador asegura que desde
la lejania uno reconoce lo que
tiene y lo aprende a valorar de
una forma mds sabia. "A veces
uno se siente muy poca cosa
desde el de vista artistico,
Cuando comencé a estudiar
pensaba que iba a ser astrénomo,
poeta o miisico, ahora pienso
que me falta el tiempo para
seguir aprendiendo”. Cuando
volvié a Chile sinti6 la sensacion
de que atin le faltaba mucho por
hacer, por crear, "los dias pasan
tan ripido, trabajo de sol a sol,
me voy a morir y me va a faltar
el tiempo™. Y es que el artista
lleva la tinta en la sangre, con la
que dibuja y su historia y
la de su pucblo y va plasmando,
a través de una ingenuidad
coloreada de rojos y magentas,
su amor a la naturaleza, Las
frases con las que titula sus
grabados reflejan, sin duda, el
sentir de este hombre del sur,
nombres como "Sueio
fantdstico”, "Todos somos una
flor” o “"Alegria de vivir",
resumen el sentido final de cada
obra.

En Chile realiza exposiciones
donde muestra "lo que la gente
quiere ver", en lugares como la
Corporacién Arrau y la Casa de
la Cultura Anahuac ubicada en
el Cerro San Cristébal, "Son,
casi todos, trabajos de 1977 y la
mayoria ha ido a parar al tarro
de la basura, el piblico me dice
que no ve nada nuevo, pero es
dificil retomar el ritmo de la
creacidn. Yo estuve dos afios sin
producir por problemas de salud;
he regresado para volver a sentir
¢l material, el contacto con el
papel y entregar algo nuevo, un
aporte y ensefarlo
abiertamente”. Sin embargo,
Santos Chévez piensa que es
muy dificil entrar en el mercado:
"gs una pena que no se pueda
mostrar mi obra en otros
espacios. Todas las galerias
presentan artistas que venden
mucho; Yo no voy a perseguir a
los galeristas, no me interesa,
prefiero mostrar mis obras en el
barrio Recoleta, en sectores mis
populares”.

Chile dificil

"La diferencia con Europa es
que en Chile me piden trabajos
gratis, colaboraciones y lo mds
grave es que es muy dificil
insertarse en el medio. Del otro
Jado del océano a uno le abren
las puertas, no importa el color
de 1a piel ni la edad, siempre

La diferencia con Europa es que e
gratis, y lo mds grave es que es muy

existe la posibilidad de entrar en
los circulos artisticos porque lo
que vale es el arte por sobre
todo", expresa.

Las obras de Santos Chévez
se encuentran en el Museo de
Arte Moderno de Nueva York,
en el Museo de Bellas Artes de
Ciudad de México, en el Museo
de Arte Moderno de Rio de
Janeiro, en la Casa de las
Américas de La Habana y en el
Museo Estatal de Berlin. Ha
mostrado sus creaciones en
Colombia, Yugoslavia, Rusia,
Italia, Espafia, Suiza, Polonia,
Alemania, Checoslovaquia, entre
oftros; sin embargo -dice- adn no
fe han pedido exponer en el
Museo Nacional de Bellas Artes
de Santiago.

El trazo fino, la linea, la imagen
bidimensional estampada en
hojas de papel bastan para
reconocer el valor artistico que
Santos Chédvez entrega a través
de cada obra. En el trabajo es
humilde, y como consecuencia
de su cardcter retraido el artista
no se ha mezclado con
tendencias ni vanguardias:
"nunca me han gustado los
grupos, la vida social, las
reuniones, prefiero trabajar solo.
Tampoco me he dedicado a
ensefar; yo creo que uno debe
partir de la rafz de las cosas, los
jévenes quieren ser artistas de
inmediato, figurar, todos se

quieren ir a Europa, estdn
trabajando con las nuevas
tecnologias, la computacién; sin
embargo, pienso que se debe
empezar desde lo mds bésico,
conocer el material, sentir la
geografia, encontrarse con uno
mismo. Yo estoy en plena
blisqueda, sigo luchando por
encontrar nuevas formas de
expresion y soy muy feliz
cuando logro resultados, es un
triunfo obtener un negyo, un azul,
una textura, gracias a mi
esfuerzo, todo gracias a mi
mano”,

Queda la pregunta

Santos Chévez tiene hoy otros
ojos para mirar a Chile, "lo veo
cambiado deshumanizado, se ha
perdido mucho y eso me
entristece. La solidaridad y la
sensibilidad en muchos sentidos
se ha dejado de lado. De todas
formas
creo que el grabado avanza
répido en nuestro pais. Lo
importante es no enganarse a sf
mismo, s¢ debe hacer siempre
lo que uno siente”.

En una ocasién, estando en
Europa en el marco de una
conferencia de prensa, Santos
Chéivez se encontraba rodeado
de nifios "ellos tenian interés en
saber ¢como se hace un grabado
y un nifio de siete afios me hizo
ia pregunta mis dificil de mi
existencia, me pregunté cudl
habia sido el momento més feliz
en mi vida, no le contesté, no
supe qué decir, esa pregunta es
mas dificil que crear un grabado,
no la podria contestar ahora
tampoco”.

n Chile me piden trabajos
dificil insertarse en el

medio. Del otro lado del océano a uno le abren las puertas, no
importa el color de la piel ni la edad

i
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El viaje: una travesia por nuestro imaginario

EI viaje diario por la urbe
hace reflexionar a Canclini y lo
lleva al cuestionamiento de la

rienencia real, total, parcial o
tal vez inexistente. Cabe
ntarse ja quién pertenece
a ciudad?, jes un algo al que le
damos vida propia? Es un
espacio donde se realiza nuestro
imaginario y lo ocupamos
dianamente. Como es nuestro,
habitamos en él, convivimos a
diario, compartimos alegrias y
tristezas, aventuras Y
desventuras. Como en los modos
de habitar y de imaginar se ve
el desajuste del mundo
contemportineo, el investigador
pudo determinar, mediante
focus, que las personas tienen
distinto modo de imaginar el
mundo a través de los viajes.
Asi, por ejemplo, los policias
conforman un imaginario
distinto al de los civiles. Puede
parecer sentido comin, pero a
veces son las cosas simples las
que no se perciben. (S6lo se ve
lo que se conoce!

Fragmentacion

Néstor Garcia Canclini escogid
grupos de personas con
actividades diferentes, pero con
algo en comiin: el viaje por la
ciudad, aquel transitar que nos
lleva al trabajo -el banco, los
centros culturales y de estudios-
e incluso & los lugares mds
reconditos que conozcamos. Con
ellos hizo una investigaci6n en
que, mediante el relato
fotogrifico de la fragmentacién,
recogié instantes del viajar. La
fotografia tiene la capacidad de
diseminar la realidad mas que
los relatos cinematogrificos, que
cuentan de manera arménica lo
que se dice de los viajes por la
urbe. La fotografia es todo lo
contrano: lajante. Son imdgenes,
climulo de fconos que nos
recuerdan experiencias alojadas
en nuestra memoria, guardadas
en algiin directorio de nuestro
gran archivo cerebral. La corteza
a veces no nos permite ver lo
fundamental que puede ser para
la ciencia social el mezclarse
con la investigacidn desde el
punto de vista artistico, en un
mundo gue nos bombardea dia
adia y donde pedimos respuestas
més gue todo racionalistas.

El soci6logo plantea la sutileza
de capturar un momento, un
instante y entrecruzarlo con la
ciencia social, mids
cipeciflicamente con la
antropologia cultural. Es una
armonia de las ciencias humanas
la que logra Canclini, hacer ane
con las ciencias sociales ¥ no
artesanfa, Con esta imagen,
Néstor Garcfa Canclini
sociblogo argenting radicado en
México desde 1976, planted sy

visitn en el marco del seminaric
'El didlogo Norte Sur en los
estudios culturales”, organizado
por el diplomado de Critica
Cultural de la Universidad Arcis
Casa La Morada vy la revista
Critica Cultural, El profesional,
autor de obras como Culturas
Las culturas

hibridas y
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Claudia de las Nieves Fuentes Osorio

De paso en Chile para tomar parte en el seminario "Didlogos Norte-Sur
en los estudios contempordneos"', el socidlogo e investigador argentino
radicado en México, Néstor Gareia-Canclini, dictd una conferencia
titulada ""Viajes imaginarios urbanos: una investigacion visual sobre la
cultura prepolitica de los ciudadanos''. Esta nota es una sintesis de lo

populares en el capitalismo,
entre otras, dicté la dltima
ponencia “Viajes imaginarios
urbanos: una investigacion
visual sobre la cultura
prepolitica de los cindadanos”,
Participamos de la dltima
conferencia dictada por el
investigador, referente al hombre
que atraviesa diariamente la
Ciudad de México y qué pasa
con ese ser humano.

Viajar, entrecruzar

El investigador comenzé por
preguntarse qué significa viajar
y experimentar la explosion
incesante de la hiperdensidad
humana, intercambios
multiculturales mds o menos tan
complejos como los que se dan
en New York, Londres o Sao
Paulo. En suma, como se vive
la relacidn con una historia muy
densa y un futuro inquietante.
El académico recorrié las zonas
desconocidas, los mdltiples
cruces con los cuales se
enfrentan los ciudadanos
mexicanos. Nos encontramos
dianamente con actores, incluso
imaginamos ¢como viven los

medular de ella.

otros en escenarios distintos a
nuestros barrios.

Segiin Canclini, en México
millones de personas son las
que viajan diariamente y ocupan
entre 2 y 4 horas diarias
1m.t:pum'|nd{.wc a su trabajo, en
metro, autobuses, taxis y coches
particulares. En los 1.500
kilémetros cuadrados que ocupa
la mancha urbana, se realizan
29 millones de viajes/persona
por dia. La travesia por la capital
esuna forma de apropiacidn del
espacio urbano y por ende son
lugares propicios para disparar
los imaginarios. El investigador
piensa que los viajes pueden ser

objeto de estudio de la
antropologia cultural para
cxp!nrur estos centros

multiculturales de la ciudad. El
un[mpﬁlngu prs:pusu un uso no
convencional de la fotografia.

El investigador parte de la
hipétesis de que existe una
correspondencia entre esa
operacitn de recorte y encuadre,
que es la foto, v el conjunto de
experiencias desarticuladas que
se obtienen en la ciudad. "La
fotografia ofrece escenas e

instantes discontinuos de la vida,
que pueden aspirar a una
representatividad mds extensa,
pero siempre separan una
experiencia del contexto”.

Desarticulacion y
fragmentacion

En alguna medida, el cardcter
fragmentario de las experiencias
urbanas parece usarse y, sin
embargo, persiste en los viajes,
los embotellamientos, incidentes
v fatigas que experimentamos al
viajar, nos incitan a construir
interpretaciones sobre los
cambios de la ciudad. Para
explotar estos temas, Canclini
cuenta que trabajt con imdgenes,
fotos y peliculas.

Se opté por un grupo pequeio
de doce fotos de los afios 40
y 50, del mayor cronista visual
que ha tenido Ciudad de
México, y luego 40 fotos
tomadas en 1994 por Pablo
Gasparini. Este dltimo formé
parte de la investigacién que se
realizé en dicha capital. Se
seleccionaron 450 fotos, con las
cuales se efectud un audiovisual.

Las ciudades como condensacion de la
multiculturalidad ilimitada, pasan a ser vias hacia la
convencion de lo que significa vivir entre lo propio y

lo ajeno, lo inmediato y lo lejano

Luego se seleccionaron 40
fotos, mds 12 de los afios 40 -
ecientes a Nacho
as  cuales muestran los
miiliiples modos de viajar por
la ciudad. El procedimiento

ico consisti en elegir
grupos de 6 u 8 personas que
viajan intensamente por la
ciudad. El primero lo
constituyeron choferes de taxi y
en los restantes los involucrados
fueron repartidores de alimentos,
comerciantes ambulantes,
policias, madres que van a
buscar al colegio a sus hijos,
todos con algo en comiin: el
viaje por la ciudad

Metodologia de un proceso

Se pusieron las 52 fotografias
€n una mesa, sin un orden
preestablecido. A cada grupo se
les pidié que contaran, en no
mids de dos minutos, un dia
normal con las  fotografias,
Luego, se les solicité que
eligieran la foto mds
representativa del modo en que
sevigjay loque se expen
Ahi comenzé el debate. El
investigador cuenta que grabé
todo el material. Ellos
discutieron cudles eran las
folos y por qué. Posteriormente,
se apartaron 10 fotos
seleccionadas y se les pidié que
las describieran: no todos los
grupos vefan lo mismo, aun
en la misma fotografia; luego
se les preguntd cudles faltaban
y cuiles ellos hubieran tomado.
La primera hora se trabajé con
ese material ya grabado més
otros elementos que se
obtuvieron en una segunda hora,
que consistié en proyectarles un
video de unos 20 minutos, en el
cual el investigador reunid
pequefios fragmentos de
pelicula desde los afios cuarenta
hasta la actualidad, los cuales
muestran los viajes por la Ciudad
de Meéxico. Con todos estas
fuentes de informacidn, Canclini
comenz6 a armar el andlisis de
las experiencias del imaginario
que suscitan los viajes por la
urbe.

La mayoria de los grupos
identificaron en las fotos el
mayor de los problemas, que
consiste en la expansion de los
automdviles. Cabe preguntarse
si es posible agrupar a los
diversos tipos de discurso
como si éstos pudieran
integrarse en una visién global
sobre la Ciudad de México, 0
de lo contrario, pueden sumarse
en un discurso grupal las voces
de seis u ocho participantes
que, pese a lener ocupaciones
semejantes, proceden de zonas
diversas de la capital y
conforman Sus expenencias
urbanas en dmbitos distintos
al de su trabajo. La dispersién
de las fotografias hace evidente
las dificultades de un andlisis
generalizado. En la seleccién de
eslas representamos diversos
tipos de viajes con finalidades
distintas. El investigador quiso
que el discurso fuera polisémico,
mis abierto que el de una
encuesta cerrada o una entrevista




dirigida. 1
sugirieron a los grupos que se
viaja para ir al trabajo, trabajar

mientras se viaja, vender y
comprar, informarse y usar
servicios -ya sean educativos,
bancarios o culturales-,
encontrarse con olros para
comer, pasear y
divertirse,realizar
manifestaciones de protesta
politica y de celebracion
deportiva o religiosa, salir de
lacivdad ¥ comunicarse dentro
de ella.

El valor del "centro"”

En los sectores con mayor
nivel educativo, Canclini
detectd que se valora mids ir
al centro, visitar iglesias, calles
y casas antiguas, pero los
paseos y la contemplacion
estética de las partes bellas de
la ciudad se asocia a las fotos
del pasado y se sitiian en relatos
de lo vivido hace décadas. En
rigor, no hay interpretaciones
compartidas, la mayoria se
muestra desconcertada por los
cambios negativos de los
tltimos afios, que han vuelto
peligrosa la contaminada y
cadtica ciudad. Una de las
diferencias notorias entre los
entrevistados aparece al
confrontar las narraciones
policiales con las de los
restantes viajeros.

Cuando los grupos se referian
a los factores gue entorpecen
los viajes y provocan peligros,
mencionaban entre ellos a la
corrupcidn. Y algunos aludieron
alos policias como complices
o directamente responsable de
asaltos. Si bien, sefiala Canclini,
es habitual que las
interpretaciones de las fotos y
relatos de viaje presenten una
tensidn entre lo real y lo
imaginario, las narraciones de
la inseguridad y las
intervenciones policiales se
presentan como relatos de lo
imaginado; pero serfan, por el
propio cardcier encubierto de
los hechos, el tnico modo de
aludir a lo real .

En el caso de los policfas,
ellos presentan una vision clara
de o que debe ser 1a ciudad,
describen sus acciones como
rutinarias, dest aque todo

funcione. El trabajo consiste
en cuidar el orden, la
viabilidad, que no se produzea
tanta congestién. Al contrario
del policia, para él viajar no es
una sucesion de complicaciones
y trastornos como én los otros
actores. La eleccidn fotogrifica
del grupo policiaco fue:
manifestaciones politicas,
sobre la vereda, puestos de
periédico que obstruyen la
circulacién de los peatones,
nifios mendigando, acostados
a la orilla de una escultura, lo
que deteriora la imagen del
aspecto de la ciudad.

Urbe: ohjeto enigmitico

Es significativo que er

mnguno de los grug

uno, no haya existudo referencia
a las posibles soluciones
estratégicas de los problemas

que acechan a la ciudad. El
imaginario de los viajeros es
un imaginario de tacticas d
corto plazo, Quizis lo que este
investigador ha
dilucidar con este trabajo de
campo, es conocer anie todo
mediante este procedimiento
que gran parte de lo gque
acontece en la ciudad, aun lo
Jue mas nos concierne, es
irreconocible ante nuestros ojos
Canclini dice que gquien se
dedica a reunir informacién
sobre la gran ciudad, olvida que
para la enorme mayoria la urbe
es un objeto enigmitico, Para
vivir en ella, la gente elabora
sus posiciones, mitos y articula
interpretaciones parciales
tomadas de distintas fuentes,
con todo lo cual se arman
versiones de lo real, gue poco
tienen que ver con lo que podian
decir las versiones llamadas
"cientificas". El investigador
sostiene que al tratar estos
ASUntos con métados l'“illll.l“\'l s
sélo arribamos a otro nivel de
conocimiento, brevemente
anunciado hace algunos afios
por Fredenick Jameson en una
de los textos funcionales del
pensamiento post moderno.
Jameson se refiere a la obra
cldsica de Kinin Lynch, La
imagen de la ciudad, cuando
este autor se preocupaba de que
en las grandes urbes los

logrado

in de representar
mentalmente su propia posicion
dentro de la wtalidad en la que
VIVERN, Cure s de las sefiales
tradicionales como monumentos
¥ Himu |\.I[|II-I|l 5. B sienten

desconcertados cuando deben

ubarcar FONA My

heterogéneas o demasiado
parecidas, tal ¢
tréboles de

,|||t-.1\|\|.|-.

Representacion y realidad

La desalineacion requeriria
reconguistar el
sentido de los lugares y
construir O reconstruir
conjunios

segun Lynch

de interrelaciones
susceptibles de ser retenidos en
la memoria. Esta concepcitn
mimetica de
correspondencias entre
representacion y realidad, entre
mapas y ciudades, que tantas
recibe de las
concepciones post
estructuralistas, se vuelve
particularmente insostemble si
lo que estamos tratando son las
e -Lones III\iil_’IIl.ITI.I\ a que
todos tememos con las
estructuras urbanas. | Ddénde
estd el sujeto, el grupo, el grupo
de investigacion o el regente,
capaces de alcanzar una vision
de la ciudad como un todo
completo? Los ciudadanos nos
movemos en la urbe con lo que
James llama operaciones
precartogridficas, cuyos
resultados apenas pueden
convertirse en itinerarios, no en

criticas

iyt
—
i
m. segun Cancling, ni los
investigadores de la ciudad
disponen del mapa global que a
los demds les falta, quizds la

diferencin seria que ellos tienen
algo asi como una aspiracion
controlada a los mapas, no @ un

mapa que abarcara todo, sino
un conjunio de cartas de
navegacion y, asimismo, la
preocupacién por elaborar
procedimientos, por ahora
métodos que permitan
distinguir los referentes vy

estructuras reales de los mapas
mitivos que cada grupo de
viajeros urbanos se construye y
entender desde qué punto de
Vista y con qué tacticas se los
truza. Los viajes son recormidos
que organizan en gran medida
el sentido comiin de las
personas. Por tanto, para la
cultura urbana los viajes deben
ser importantes para la
construccidn de lo que suele
llamarse cultura politica y
ejercicio de la ciudadania

La informacién que obtuvo el
investigador acerca de los males
de la ciudad, asi como olros
referidos a  aspectos no
explicitamente politicos de la
cultura urbana, revelan cartas
de navegacion diferentes de las
que se suele manejar cuando se
convoca politicamente a la
poblacién para participar en las
soluciones de problemas de la
cindad. Las entrevistas
realizadas dejan entrever un tipo
particular de informacidn,
ticticas, desvios y fantasias que
estan ancladas en la cultura
urbana y politica. Son légicas

La travesia por la capital es una forma de apropiacion

del espacio urbano

que se mueven en lo prictico,
formas de imaginacidén vy
resignacion que se manifiestan
como modos de pensar la
politica en la ciudad. La
multiculturalidad y la
complejidad inabarcable de la
ciudad suscita una cienta cultura
urhana, construida como
casufstica y, a su vez, podriamos
decir que esta cultura urbana
engendra una especie de cultura
prepolitica, donde miés que
causas sistémicas se identifican
culpables aislados y se apunta
hacia ellos, gue por lo general
son grupos identificados: los
migrantes sin preparacidn para
vivir en la gran ciudad, los
manifestantes de alguna tienda
politica que entorpecen el
trinsito cada vez que salen a la
calle para reclamar por sus
derechos, el exceso del parque
vehicular y los duefios de
automdviles que se estacionan
en tercera fila. La congestion y
la aceleracitn urbanas reducen
a ocasiones y lugares
excepcionales el paseo
disfrutable con nuestros pares.

La ciudad multicultural

Analizar acontecimientos y
estructuras de la ciudad en la
perspectiva de los viajes, hace
pensar cudnto de lo que ocurre
al vivir en una ciudad puede ser
entendido como partidas,
llegadas y trinsitos. La
diversidad de estas experiencias
y los intercambios o
confrontaciones entre ellas, que
los viajes metropolitanos hacen
posible, ayuda a concebir los
miltiples modos de ser
cosmopolita en la ciudad
contemporinea. Las ciudades
como condensacidén de la
multiculturalidad ilimitada,
pasan a ser vias hacia la
comprension de lo que significa
vivir entre lo propio y lo ajeno,
lo inmediato y lo lejano. Segin
el profesional, el viaje, hoy, es
el niicleo de la vida urbana. "La
ciudad se impone como
indisoluble de morada-viaje”,
dice Clifford, en el sentido que
también lo pensd a principios
del presente siglo Walter
Benjamin, en lo que considera
como objeto de estudio
antropolégico de la
multiculturalidad. El viaje
metropolitano nos hace escapar
de la vida cotidiana, nos interna
en zonas de la ciudad que
desconocemos pero que, de
algin modo, las concebimos
vinculadas con nosotros. Uno
de esos rasgos que la vuelve
atractiva y sugerente es la
tension que se vive, La ciudad
real y la ciudad imaginada,
como la de Macondo, estdn
copresenles en tensidn, siempre
inestable como nuestro sistema
nervioso. Es la neurosis de la
urbe la gque vivimos
diariamente, para despertar al
otro dfa, volver a salir de
nuestro hogar para viajar y
seguir viajando.

(La autora es estudiante de
periodismo en la Universidad
Arcis )

J
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- Hbiauna vez..

- {Un rey. una princesa, un

enano, un joven pobre..!

. No, sefiores auditores,

. Entonces, jun pedazo de
]

- De ningtin modo, sefiores
auditores. No se trata de un
cuento folclérico ni de la historia
del mufieco de Collodi. Se trata
de una historia maravillosa,
maravillosamente verdadera.

Habfa una vez una literatura,
mejor dicho un conjunto de
mujeres y hombres de un pais
| llamado Chile que escribian

abundantes ellas obras
| literarias. Y sobre estas mujeres
v estos hombres se hablaba, se
| comentaba, se escribia. Y cada
uno de estos hombres y mujeres
tenia una historia: unos padres y
| un lugar que los vieron nacer, un
establecimiento educacional en
el que estudiaron, amigos y
| amigas que los conocieron.
Nuestras amigas escritoras y
nuestros amigos escritores
concedian entrevistas, aparecian
de diversos modos en los medios

de comunicacion... y todo
quedaba entregado a la suerte,
al remolino de lo ocasional, de
| lo que se olvida, de lo que se
mezcla y confunde, de lo
completamente ignorado. Y por
| este motivo esa literatura, esas
mujeres y esos hombres estaban
tmistes. Sentian que dia a dia algo
| se perdia. Y no s6lo estaban
tristes escrilores y escritoras,
| También estaban tristes los
| investigadores que sufrian
buscando datos en el caos; los
estudiantes que nunca podian
| encontrar la precisa informacidn
que les estaban pidiendo; los
profesores que querian ampliar
lo que estaban ensefiando; los
historiadores que hurgaban en
los vericuetos del tiempo. Habia,
| pues, una literatura y hombres y
mujeres vinculados a ella que
estaban (ristes, muy tristes.

Historia de un tejano

| Un dia, por las salas y pasillos
de la Biblioteca Naciggnil se
escuchd el inconfundible acento
| de un tejano que batallaba con
nuestro idioma patrio. Estaba
elaborando una tesis doctoral
sobre Eduardo Barrios. Queria
que le entregaran toda la
informacién que posefa la
Biblioteca sobre el autor que
estudigba. -S6lo estdn sus obras,
S6lo estdn sus obras -le repiti6
una y otra vezr uma voz
burocriticamente informada. La
VOE recormit los pasillos y las
salas de la Biblioteca y lleg6 a
la oficina del recienlemente
nombrado Director de 1a
Direccién de Bibliotecas
Archivos y Museos de nucmq]
pais, el Miembro de Nimero de
nuestra Academia, don Rogue
Esteban Scarpa. Don Rogue
escuché las voces y se vio
enfrentado al triste fantasma de
Eduardo Barrios, solitario con
sus obras en los anaqueles de |a
Biblioteca y a la humanidad
quejosa del fornido (me lo
imagino fornido) estudiante
tejann

|
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Premio de la Academia a
""Referencias Criticas"’

Felipe Alliende

22 de septiembre pasado, en sesion piiblica solemne, la Academia
Cfiiem de Iachngua g::kgd el premio ""Alonso de Ercilla" a la seccion
Referencias Criticas de la Biblioteca Nacional. Este galarddn fue otorgado
por su contribucion al conocimiento y difusion de la literatura chilena.
A continuacién, presentamos el discurso que realizo el académico Felipe

- No puede ser, no puede ser-
repetia don Roque. -Hay que
hacer algo, hay que hacer algo.
Perdone, don Eduardo, pero esto
se va arreglar. Se va arreglar. Y
usted, joven estudioso, tendré su
informacion.

El doctorando tejano se alejo
esperanzado y el fantasma de
Eduardo Barrios volvié a sus
anaqueles sin muchas estrazas,
No conocia a don Roque.
Cuando decia que algo se lenia
que arreglar, se arreglaba,
Cuando decfa que algo se tenia
que hacer, se hacia. Y se hizo
(final feliz y comienzo de una
historia nueva y alegre).

El nacimiento de Referencias
Criticas

Alguien mds informado que
yo les contard que en noviembre
de 1967 nacidé la Seccion
Referencias Criticas de la
Biblioteca Nacional y que pronto
se transforma en el archivo mds
completo de cuanto se ha escrito
y se estd escribiendo sobre
autores chilenos. También les
dird que su campo de accidn no
es solo Chile, sino también
América Latina y Espaifia; y
c6mo la informacion recolectada
fue llegando a mailtiples
dependencias de la Direccién de
Bibliotecas, Archivos y Museos
de nuestro pais.

Hoy, yo me limitaré a hablar
de algunos de los personajes de
este cuento. Y he mencionado a
tres: a don Roque, el genio
poderoso de este relato, salido
no de una sellada botella, sino
del amor por la literatura y su
historia. Hizo lo que nadie creia
posible. Removio los cimientos
de la burocracia y las montafias
de los inconvenientes e hizo
aparecer en la fronda de
instituciones niufragas, una que
navega y seguird navegando con
gallardia, Al tejano indagador,
que representa al extrafio que
llega a conmover el tranguilo
suefio de la corte. A Eduardo
Barrios y con él a todos los
escritores y escritoras de Chile
que ya no lienen por qué
permanccer dormidos en sus
anaqueles, sino que pueden
recorrer toda clase de vericuetos
escuchando con ofdo atento lo
que se sabe y se dice sobre ellos
¥ pueden ver como sus obras
siguen vivas ayudando a deleitar
lectores, a documentar
momentos de nuestra historia,
ayudando a entendernos a
NOSOITOS MISMOS.

Y estdn los ayudantes méigicos
Son muchos, Espero que alguien
los nombre en su tomlidad, S6lo
quisiera recordar al profesor
Justo Alarcén y & Juan Camilo,

Alliende.

quienes con tanta eficiencia han
colaborado con esta Academia,
entregdndole informacion cada
vez que la ha requerido.

Y hay otros personajes. Los
ue han participado de la
elicidad de final feliz de esta

historia. Hoy quiero recordar
s6lo a dos. Al escritor que hoy
distinguimos con el premio
Academia y a uno de nuestros
miembros de nimero,

Hace algunos dias en la
tranquilidad de Panitao Alto, en
las cercanias de Puerto Montt,
encontré en las memorias de “Un
muchacho del Siglo Veinte” una
simpdtica referencia a las
Referencias, si los puristas del
estilo no se indignan con una
palabra repetida. Escribe Volodia
Teitelboim: Acechanzas de la
inocencia:

"Nuestra compafiera Gladys,
condiscipula del sexto afio del
Liceo de Curicd, publicé en
mayo de 1932, 0 sea pocos meses
después de egresar, un articulo
en la revista estudiantil Mds Alld,
bajo el titulo "Recordar”... Es
un rescate del pasado que me
llega en enero de 1997, gracias
a la Seccidn Referencias Crilicas
de la Biblioteca Nacional. Han
transcumido sesenta y cinco afios.
La reminiscencia vuelve en un

testimonio de aguellos tiempos.

Habla una aﬂ: las quince
chiguillas, (Cémo vefa a sus
compaieros varones? “Junto a
los chistes del guatén Gilvez,
estaban los piropos de Reyes, las
serias palabras de Teitelboim,
los gritos bulliciosos de
"Samolite”, el sopor de Leighton,
la ironfa de De los Reyes".
Gladys estudié tipos, caracteres,
temperamentos. Al lado de la
cabellera negra de Reyes, estaba
la colorina de Teitelboim y la
castafia de Berrios. Reyes y De
los Reyes eran los eternos
tenorios ¥ dibujantes. Los dos
Gilvez, los chistosos; Arenas y
Teitelboim, los . Guto,
el soporifero; Cataldn, el
aventurero”,

Presente, ayer y siempre

Asi, la magia de la Seccidn
Referencias Criticas ha unido el
pasado y el presente,
haciéndonos revivir con emocion
y simpatia un tempo lejano y un
acto que aiin no se convierte en
pasado.

Y ahora, en las sinuosidades
de mi cuento maravilloso
escucho otra voz, querida, ya un
poco lejana:

"Soy un escritor que le debo

iblioteca de Rio de Janeiro -
donde un estudié un afio como
becario- y la biblioteca de Lima,
a la cual debo mi asomo a la
cultura guechua.

Presente, ayer y siempre, la
Biblioteca Nacional de Chile,
depositaria y guardadora de
materiales que hablan de lo que
dijeron los criticos y también del
hacer de los escritores,
informaci6n que el investigador
literario necesila y encuentra
siempre.

Aqui estin en embrién muchos
libros, con toda la
documentacion recibida por los
estudiosos extranjeros y
nacionales, emanada de este

Un ejemplo de esto, sucede
con mis recientes libros
"Olografias” y "Rojas Jiménez
se paseaba por el alba”, editados
por ¢l Centro Barros Arana,
donde ambos tuvieron la
atencion bibliogrifica de esta
Seccidn,

No hace mucho comentdbamos
elogiosamente este servicio:
ahora se me da la ocasién de
lestimoniar tanto recibido,
entregado por profesionales de
calidad, que hacen servicial lo

ido

(El autor es profesor y miembro
de la Academia Chilena de la
Lengua)

Alguien mds informado que yo les contard que en noviembre
de 1967 nacio la Seccién Referencias Criticas de la Biblioteca
Nacional y que pronto se transformé en el archivo mds completo
de cuanto se ha escrito y se estd escribiendo sobre autores
chilenos

* Diamela Eluie:
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|‘ Lanalhue y el rescate del wampo mapuche

|
\/- s

Dc las profundidades del lago
Lanalhue, ubicado a
ximadamente 10 kilometros

de la ciudad de Canete, en enero
del afio pasado se extrajo un
medio de transporte acuftico
utilizado por los habitantes del
sur de Chile que, al parecer, habia
permanecido sumergido por
siglos. La directora del Museo
Mapuche de Caiiete, Gloria
Cérdenas, solicité la asesoria
técnica del Centro Nacional de
Conservacion y Restauracién,
perteneciente a la DIBAM, para
el rescate y posterior tratamiento
de conservacion de la canoa que,
se presume, podria ser anterior
a la época de la conguista.

La canoa -denominada wampo,
en mapudugun- fue encontrada
en el lago surefio, sumergida a
unos cuatro metros de
profundidad. El hallazgo se
produjo el 28 de diciembre

0, cuando personal de la
Hosteria Lanalhue, intentaba
liberar el ancla de una
embarcacién que se habia
atascado en el fondo del lago. Al
lograr subirla, venian con ella
restos de una canoa de madera
tallada en una sola pieza. El

de la hosteria la traslad6
a la playa y va en la arena la
mantuvieron a la sombra y
permanentemente hiimeda, con
¢l objetivo de que el material con
que habfa sido construida no se
secara ni resquebrajara.

El objeto encontrado mide,
ruwmd.nmen‘ te, cinco metros
largo, ochenta centimetros de
alto y del volumen original se
conserva el 60% de la

Gracias a los trabajos realizados en conjunto entre Japon y Chile, se ha permitido
la conservacion de esta valiosa pieza mapuche. Cuando se trata de conservar el

Resefia histérica del Museo de Canete

El Museo de Caiiete fue creado el 22
de febrero de 1968 y su cardcter es
eminentemente etnogrifico y
arqueolégico. Su misién primordial

nyr " . . .
Y antes que tuviesen instrumentos de hierro, hacen las canoas con

gran trabajo, cavan un drbol muy

rueso con fuego aplicandol

moderadamente alrededor del r}rbof y con conchas de mar lo van
abriendo, con ienfas llamas le trozan, abren el buque quemando el
corazon del drbol, raspan con las conchas, descortezando

lo que labra el fuego''.

Diego de Rosales, sacerdote jesuita e historiador, misionero en la Araucania

embarcacion, lo que incluye la
base, proa y popa.

Los andlisis para identificar el
tipo de madera utilizada para su
confeccién, estin siendo
realizados por el Instituto de la
Madera de la Facultad de
Ciencias Agrarias y Forestales
de la Universidad de Chile.

Reinmersidn

Las personas que encontraron
el wampo tuvieron la iniciativa
de llamar al Museo de Cafiete
los que, a su vez, se comunicaron
con el Centro Nacional de
Conservacién y Restauracion
perteneciente a la DIBAM,
quienes dieron la instruccitn de
volver a introducir el objeto
hallado en el agua para prevenir
que, al contacto con el aire y al
secarse, la madera se
desintegrara, mientras se
tomaban medidas para su
conservacion.

Volvid entonces a sumergirsele,
esta vez con bolsas de arena
como pesos, forradas con
espuma pldstica para mantenerlo
bajo el agua a un metro de

(1603- 1677)

profundidad, con el fin de
disminuir al minimo su
flotabilidad y movimiento a
causa del oleaje y asi evitar que
se golpeara contra el muelle.

Los especialistas en
conservacidn decidieron sacar la
canoa del agua antes de la llegada
del invierno, ya que en caso de
tormentas €ésta podria
deteriorarse. El procedimiento
de rescate debia realizarse dentro
del mes de marzo, antes del
cierre de temporada, para asi
evitar la llegada de las primeras
1luvias que dejan los caminos
intransitables.

La idea fue rescatarla para
trasladarla al Museo de Cafiete
y ahi realizar un proceso de
reinmersién en un estanque
construido especialmente para
la embarcacion. En el jardin del
Museo, el personal cavé una fosa
de siete metros por un metro de
profundidad y otro tanto de
ancho, la que fue forrada con dos
capas de pldstico de alta densidad
de una sola pieza Yy,
posteriormente, llenada con
agua.

La canoa fue sumergida

lentamente en el estanque y luego
se procedi6 a su limpieza, lo que
incluyé eliminar todas las
esponjas utilizadas para el
traslado y extraer todos los
sedimentos que tenia adheridos,
ya que podian favorecer a la
proliferacion de algas o
MiCTOOFEAniSmos,

Como la embarcacién flotaba
¥ para evitar que las partes més
prominentes (ambos extremos)
se secaran al quedar expuestas
al ambiente externo, volvieron a
ponerle pesos a la base y espuma
pldstica nueva en la proa y popa,
lo que la mantendria sumergida

y por ende himeda
permanentemente,
Cooperacién nipona

Segiin Ménica Bahamdndez,
Conservadora Jefa del
Laboratorio de Monumentos,
DIBAM, "en Chile no existen
especialistas en conservacitn de
madera para trabajar con este
tipo de hallazgos. Haber
encontrado el wampo es de suma
importancia ya que es la primera
vez que se descubre un objeto
de este tipo con tal envergadura”.

patrimonio de los pueblos, las fronteras desaparecen

entre las que destacan umas fnnclrarias.
dtiles de uso doméstico, platos, jarros,
ollas; cerca de un centenar de piezas de
metal, con una importante muestra de
joyas de plateria, estribos y espuelas;
y otras manifestaciones como fextiles,

Caiiete, VIII Region del Bio Bioy para
i desde

Santiago, Concepeidn y Temuco. Puede
ser visitado en enero g febrero todos

0y de 14:00 a
18:30 hrs. De marzo a diciembre de
martes a viernes: 9:30 a 12:30 a %

a 12:30 y de 14:00 a 18:00 hrs. ¥
domingos de 14:30 a 18:30 hrs.

"Se comenzd un tratamiento
de conservacidn que durard un
afio y medio -explica la
especialista-; sin embargo, el
tratamiento que requiere esta
canoa ©s Caro, ya que se
requieren materiales que no
existen en Chile. El agua que
contiene el estanque se debe
mezclar con un producto
quimico que lentamente va
desplazando al agua; evitando,
con éste, su desintegracién al ‘
momento de sacarla del
estanque”.

Gracias al apoyo del Instituto
de Conservacion de Nara, Japdn,
que dond este producto quimico
especial que sirve para conservar
el wampo, la canoa permanece
intacta. "Llegaron a Chile
especialistas del Instituto
trayendo los instrumentos |
necesarios para realizar la
conservaci6n de la embarcacién
y enseiaron al personal del
Museo de Cafiete y del Centro
Nacional de Conservacién y
Restauracidn, a utilizar las
herramientas”, comenta Ménica
Bahaméndez.

La idea es que cuando finalice
el proceso de restauracion del
wampo mapuche, éste serd
exhibido en las salas del Museo
de Caifete, protegido por este
producte quimico que lo
mantendrd resguardado. "Es
impresionante la ayuda que ha
prestado el personal del Instituto
de Conservacitn de Nara, y esto ‘
nos demuestra que cuando se
trata de conservar el patnmonio
de los pueblos no existen
fronteras”, finaliza la iali

consiste en resguardar el valioso  cesterfa, madera y cuero.
monio de la cultura mapuche, .
estudiar las costumbres y el arte de ese En la actualidad, gran parte de estas
pueblo, y difundir su legado. colecciones d‘:r:s::hm ;ﬁ?’:
El concepto arquitectdnico estd orientada hacia cuatro teméticas
se inspira en las sencillas uﬂ,".,”&'ﬁ'i principales: antecedentes descriptivos
vivienda mapuche, ruka, v fue disefiado  de la etnia mapuche, actividades
por el arquitecto chileno Andrés  econdmicas, bres mOrtUoras y
- . El edificio tiene 37 mt. de manifestaciones artisticas y artesanales.
€n tres - lltlummdenmd -
f nmveles que espacio
» : llegar a él, existen buses directos
Desde el 20 de noviembre de 1969, Por expresa disposicién de la ley que
museo recibié creara, el museo se construy en
RMuwdm ﬁrmnos donde naciera don Juan  los dias de 9:30 a 12:
por medio de adquisiciones, Wnlw mdmte d:l m m
Tescates ¢ investigaciones y 1946, en el fundo ‘
Las wfmtoua estan formadas,  localizadoen la ribera sur del rfo Leiva,  14:00 & 18:30 hrs. y sdbados de |
jpor objetos Ifticos, unas distante unos 4 km. de la ciudad de
de como toki-kuras (sfmbolo  Caiiete.
hm’m'm:og'pam, Se ubica en el Camino de Contulmo, PV
T _— Loy TR — s .
—
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De la imprenta a la biblioteca, de la biblioteca al mundo

—

Entrevista a Patricia Riguelme,
bibliotecaria, Jefa del
Departamento de Visitacidn de
Imprentas v Bibliotecas de la
Biblioteca Nacional.

“El primer objetivo del
Departamento es realizar un
rescate de los libros con el
propdsito de que se conserven

las generaciones futuras -
explica Patricia Riguelme-, la
idea es que en la Biblioteca sea
depositado todo lo que se
imprime en el pais. Esto es de
SUMé IMPOTAncia porgue es una
manera de almacenar y poner a
disposicién del piblico todo lo
que se estd imprimiendo, es en
definitiva nuestra cultura
archivada y registrada en una
historia comin”.

Una historia que viene de lejos

Ya en 1820, existian en Chile
cuatro imprentas, (res
particulares y una del gobierno,
por lo que el depésito legal de
impresos iba en aumento,
evidenciando la necesidad de
dictar normativas al respecto.
"Fue asi como don Manuel de
Salas exigio a las imprentas la
entrega de dos ejemplares, uno
para el fondo de la Biblioteca
Nacional y otro para canje".

En 1925 se establece que el
depdsito legal es obligatorio para

Lucila Docasar

(Por qué es importante para el pais que cada impreso sea enviado en
varias copias a la Biblioteca Nacional? ;Es un enésimo e initil tramite
burocrdtico o tiene un renovado sentido? La imprenta, la tinta impresa,

la literatura, el saber, dan origen al nacimiento de un libro. Pero alli
solo empieza la historia. Desde ese momento la literatura viaja, pasando

por miles de lectores.

La tarea del Departamento de Visitacion de Imprentas de la Biblioteca

Nacional es: conseguir oportunamente el deposito de cada publicacidon

realizada en el pais, mantener un Registro Nacional de Imprentas y de

las Declaraciones de Directores Responsables de diarios y revistas, para
promover y permilir ese viaje.

todas las imprentas del pais. "El
Departamento de Visitacion de
Imprentas y Bibliotecas se crea
el afio 1929 y su labor era simple
dada la cantidad de imprentas
de esa época. Actualmente, con
un espectro aproximado de
10.000 imprentas, nuestra labor
-continia Riquelme- requiere de
tecnologia apropiada, personal
especializado, como asimismo
contar con el compromiso y el
aporte de los impresores. Es asi
como este Departamento ha
logrado rescatar valiosisimas
colecciones que han venido a
incrementar el patrimonio de la
Nacion”.

La idea de la bibliotecaria es
invitar a las imprentas y a los
autores a traer las publicaciones
"porque queremos que la
Biblioteca Nacional sea una
puerta para que nuestra cultura
se dé a conocer. La distribucién
de estos ejemplares consiste en
el envio de los libros a distintas
bibliotecas del pais; una de ellas
es la Biblioteca del Congreso de
Chile, otra la Biblioteca Luis
Montt; cuatro se destinan a la
Seccidn Chilena de la Biblioteca
Nacional (dos ejemplares se
guardan en una reserva intocable
y dos se colocan en las
estanterias a disposicién del
usuario); otros se guardan para

realizar canje con diferentes
bibliotecas del extranjero, como
por ejemplo la Library of
Congress de Estados Unidos:
por medio de este canje las obras
producidas en el pais pasan a
incorporarse al catilogo de una
de las bibliotecas mas grandes
del mundo.

Acercar imprentas-hibliotecas-
puiblico

"Nosotros tenemos el
compromiso de garantizar que
el libro estard a disposicidn del
puiblico; para esto, contamos con
un registro completo de

informacién i

una ventana que se abre con ¢l
propdsito de dar a conocer

Hasta el momento, la relacién
de este Departamento con las
imprentas ha sido aplicar la Ley

N“]&“S.cpetim:q;:\r]rm .
iblioteca

¢l depésito legal a la

Nacional, "sin embargo, lo que
queremos hacer es llegar a
realizar una comunicacién
fluida, para lograr, de esta
manera, un depdsito legal
amistoso. La ley existird
siempre, pero al margen de eso,
nuestro objetivo es que en los
impresores encontremos aliados
para lograr su co iso con
el resguardo del patrimonio
impreso del pais". Patricia
Riquelme piensa que se debe
sensibilizar a los i con
este tema, “la idea central es
acercar las imprentas a la
Biblioteca Nacional. Para ello,
se realizard una campaia que
consistird en encuentros con los
duefios de imprentas, se harén
tripticos para difundir nuestra
labor de recopilacién y
resguardo; en definitiva, una
comunicacién mds cercana”,

”Nosotr"os‘renemos el compromiso de garantizar que el libro estard a disposicion
del publico y que a ello se puede acceder desde cualquier parte del mundo"'
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La idea es que en la Biblioteca sea depositado todo lo que se imprime en el pais. Esto es
de suma importancia porque es una manera de poner a disposicién del piiblico todo lo
que se esta imprimiendo. Es, en definitiva, nuestra cultura archivada y registrada en una
historia comiin
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La lengua, un espejo del acontecer cotidiano

acontecer cotidiano” y en
términos lingiifsticos significa

que trabaja con sus
jones mds precarias, con
sus cambios, sus imperfecciones

y su volatilidad. La peligrosidad
del periodismo radica en que
convierte las transgresiones
efimeras en letra de molde y
tiende con ello a su etemnizacién.

El error de esta interpretacién
se entronca con las tradiciones
hebreas que sacralizaban al
copista, y que convertfan por
tanto a la palabra escrita en una
intercesion divina. Esta tradicién
persistié por sobre el progreso,
fue apenas mellada por la
invencion de Gutenberg y sdlo
ha sido socavada en la edad
democrdtica a través de los
principios anglosajones sobre
libertad de expresion.

Democracia comunicacional

La comunicacién de masas
s6lo es posible en espacios
democriticos, en espacios donde
el error retenga los mismos

que el acierto y nadie
sea condenado por decir lo que
piensa. En segundo lugar, sélo
es posible en espacios donde la
multiplicacién resulte posible y
nadie sea execrado por
propiciarla. Lo que no es
democrético ni es tecnolégico
s un remedo del periodismo,
frecuentemente un instrumento
ideolgico, pero de ningiin modo

una funcitn informativa abierta.

Los periodistas viven en la
mortalidad inmediata de su
i, sin gran conciencia
de que tal produccién puede a
la vez ser registro y testimonio.
El director de un diario de
Santiago opina que el suyo es
un diario sin memoria. No me
respuestas por lo que salic
Ayer, porque ese es un diario ya
muerio,

:\I la mortalidad subjetiva del
periodismo hay que afiadir sy
cardcter testimonial, E|
periddico, laI; radio, la TV
registran las equefias
modulaciones del cal:nhciln social
¥ Se convierten en una especi
de testigos activos d‘fc::
evolucion (o involucién)
colectiva. Cuando se dice que el
periodismo es "la historia del
hoy", se plantea menos una
metdfora adbjica que una

ion de la contradictona
situacién cognoscitiva de este
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horizontal de los medios de
comunicacién hacia zonas
sociales. Esto produce una
ruptura del principio de la
palabra sacramental y derivan
de ella otras distinciones.

Parte sustantiva de estas zonas
son las que corresponden a las
clases sociales de menores
recursos. A estas clases
la "prensa popular”. Una
tradicidn normativa ha centrado
en ella sus reproches ante el
deterioro de la lengua, desde que
dicha prensa registra la violenta
irrupcién del vulgo en el
territorio de la norma,

Considero una ldstima gue
dicha tradicién tienda a pasar
por alto una segunda dimensidn
de la prensa popular: su
aproximacién directa con el
habla popular, su registro de la
creatividad lingiiistica y su
capacidad para atraer hacia la
expresién escrita a pablicos que
de otro modo se marginarian de
toda lectura.

Para la lingiiistica, el més
relevante sitio de suceso del
habla popular es la prensa
popular, la Gnica que recoge la
ocurrencia del cambio. Este
puede ser el iiltimo y gran valor
de la prensa frente al patrimonio
de la lengua.

Transicion: también en el
lenguaje

El centro de gravedad de la
transformacién del lenguaje del
fidtbol fue la prensa popular. Este
demuestra que la conservacion
del idioma es una tarea que
excede las capacidades de un
solo oficio; y que la prensa
popular disfruta de una
versatilidad gracias a la cual
puede autocomegirse y adaptarse.

Pero si la prensa popular no
es culpable de la degradacién
idiomiitica jquiere esto decir que
el periodismo y los medios de
comunicacién son del todo
inocentes, frente al patrimonio
lingiiistico? No lo creo. Pero
enfrentamos dos problemas de
los cuales la prensa popular no
es el modelo,

Somos una sociedad en
ransicitn, en lo politico, en lo
social y en lo econémico.
Intentemos traducir estos hechos
a ulggnlu.» simples patrones
lingiifsticos. En lo politico,
SOMOS una ‘ﬂ‘L’]L‘d.ud ue ‘.il.l'llin'-l

"solidaridad”, ahora mejor
"iniciativa”; lo que llamdbamos
"pueblo” suena arcaico frente a
la poderosa "gente”, o los no
menos poderosos "individuos”
y "sujetos”.

En lo econdmico, adquirimos
un modelo gque nos hace cambiar
el tono de la voz. El crecimiento
sostenido por mas de una década
no es inerte, ni siquiera
lingiifsticamente.

Roles, no funciones

Chile ha sustituido sus modelos
de perfeccitn. Ya no son los
académicos, los hombres
publicos, los tribunos, los
profetas sino los empresarios
més audaces e invasivos, Este
modelo es el que estd hoy a cargo
del patrimonio lingiifstico, en el
sentido de que se ha constituido
en la referencia de lo que es
correcto y la sombra de sus actos
y Sus Opiniones se esparce por
todo el cuerpo social.

El periodismo recoge y
proyecta esa sombra porque es
un “reflejo del acontecer
cotidiano”, Le resulta ficil
burlarse de los jugadores de
fiitbol, que en un 95% son
pobres e iletrados, y que cuando

Y estd ese lenguaje nuevo de
los politicos, En este refinado
segmento social, nadie cumple
una funcién; todos "juegan un
rol", Tenemos un escenario, un
lugar fisico donde todos
hacemos esto. Pero para la moda
de nuestra clase politica, el
escenario es lo que vendrd.

La lengua soporta bastante
bien este estado de cosas. Mi
mayor reproche contra el
peniodismo es que se ha limitado
a lo primero sin ensayar lo
segundo. Matizo esta
con una mds general: no es
critico en su lenguaje el
periodismo, pero ;qué segmento
de la sociedad es
intelectualmente critico hoy en
Chile?

Pobreza de léxico, pobreza de
mirada

El segundo problema del
periodismo es la pobreza de
léxico. Este es el fenémeno mis
grave. ;Un ejemplo? La palabra
tema. Si se leen las crénicas
principales y se oyen los
comienzos de noticiarios, es muy
fdcil advertir que en Chile sélo
hay temas. Ya casi no existen
problemas, debates, polémicas,
encrucijadas ni disyuntivas. No

Ascanio Cavallo Castro
T CaT—— :
lacidén oficio. Desde el punto de vista desde el silencio culposo hacia tienen algdn éxito hablan como creo posible percibir, ;
- Mmﬁ';'bm del ammuuiguculturnl y la incipiente valoracion de su  Tarzdn, en una tercers persona yhmﬁblhm
De un lado, la lengua Imﬁfnuco las implicancias de  palabra. Atravesamos perfodos  casi abstracta, mistica. sin un soporte lingiifstico.
la herramienta fundante del  dicha situacién no son leves.  donde dominé la hipérbole,
ot riodisme; del otro, el luego nos cay6 en la cabeza el embargo, jqué pasa cuando En consecuencia, mi pavor
‘;Mw es siempre eufemismo, pasamos por el un modelo humano toma el ante la deriva
de rebajar, Prensa y oralidad doble sentido, nos sumergimos pruu?:nismn piblico? Hace  de que ella representa una
r y deteriorar esa en un torrente de ambigliedad y  poco le of a un muy relevante  incapacidad trdgica para
herramienta. La razdn de esto El periodismo estd obligadoa  ahora nos asomamos a cierto  empresario la siguiente frase: "A  relacionarnos con nuestro
s la excesiva cercania del trabajar con la tradicién y con  dominio de los significados.  mi, ?:: no me vengan con la  entorno. Cuando esto le ocurre
periodismo con las realidades el cambio lingiiistico. Debe y ) casuistica. El trabajo lo es todo,  al periodismo, se una
contingentes, cambiantes y combinar el canon escrito con En lo social, todo el repertorio  y los p&u de fortuna no son ¢ tragedia: 1a del mr
veleidosas, a las que puede la oralidad. Debe preservar las  de palabras y frases empiezaa  nada”. Este hombre morirf  intenta duplicar y la del
intentar manipular; pero que con  normas del principal instrumento  retroceder ante un repertorio  convencido de que la casufstica um:mh-mzmmm
mds frecuencia concluyen por con que labora, pero su defensa vinculado al protagonismo del e la casualidad, nohabrd  a los hechos,
manipularlo como oficio y como es fragil: la contingencia es su  sujeto. Donde antes decfamos  quien o quiera sacar del error
disciplina. tinica regla inmutable. "redistribucién”, hoy decimos  una vez impreso, grabado y Es en la escasez de recursos
"inversién en capital humano";  transmitido. para registrar la permanente
El periodismo trabaja con "el Lo tinico nuevo es laextension ~ donde habldbamos de de los hechos donde

se halla la debilidad esencial del
periodismo contemporineo.

amenaza central: una cierta
matices de la levadura humana,
acompafiada de una cierta

indefensidn de los rmu@mm
que encarnan tal condicién.

No conozco a nin d;

periodista que no
valor, el peso y I:mﬂ
de la palabra. Pero conozco a
muy pocos que tengan el hibito
demﬂml:::rmﬂ el
que emplean en el momento
escribir o hablar. Y la razdn es
ﬂuz la formacién de que

isponemos omite estas
preocupaciones y no entrega las
herramientas adecuadas para
desarrollarlas. Las escuelas de
periodismo de nuestras
universidades asignan mds
espacio al manejo de una cmara
de TV que a la reflexién sobre
el lenguaje.

Creo que seria dificil esperar,
en estas condiciones, algo mejor
de lo que tenemos.

(El autor es periodista y director
de la revista Hoy)

""No conozco a ningiin periodista que no comprenda el valor,
el peso y la peligrosidad de la palabra. Pero conozco a muy
pocos que tengan el hdbito de reflexionar sobre el lenguaje

que emplean en el momento de escribir o hablar"

Nafore
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