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El magnifi
La falsificacién de obras de arte crece al
ritmo del mercado. En Chile, el campo mas
abundante en falsificaciones es el de la
pintura. Muchos falsos, sin embargo,
constituyen magnificas simulaciones e
imitaciones de gran valor artesanal.
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Historias d

Una historia posible de Chile, vista “desde
el mar hacia la tierra”. Un libro indaga en
cuatrocientos afios de naufragios, entre
Valdivia y el Estrecho de Magallanes,
hurgando en la historia del patrimonio
histérico sumergido.

4y5

El arte de restaurar el arte

El maltrato, el polvo, los insectos, la
humedad, el humo, las temperaturas
extremas, las curaciones mal hechas, las
restauraciones fatales, destruyen las obras
de arte. Muchas de ellas salvan con vida
gracias a la restauracion, es decir al arte de
restaurar el arte. He aqui cémo se hace...
6y7

2Qué leen y cémo leen los jévenes?

Un didlogo sin censura entre jévenes de
tercero medio ofrece una muestra en vivo
y en directo del tema. Gustos, fobias,
motivaciones, deberes y preferencias de
los lectores escolares y su relacién con las
tareas de los profesores y la biblioteca del
papé.

10y11

Relatos carcelarios

Dice el verso popular: “tres puertas hay
abiertas para el pobre: la iglesia, la cércel
y el cementerio”. En la crénica, el anélisis
del libro “La Palabra es Libre”, de una
editorial santiaguina, que retine 16 cuentos
escritos en las cdrceles chilenas,
seleccionados de un concurso al que
llegaron 350 textos.
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Croénica del rels

Reconstruccion del homenaje al poeta y
Premio Nacional de Literatura, Gonzalo
Rojas, efectuado en la ciudad de Con-
cepcién, con participacion de varias figuras
de la critica internacional. El viaje del poeta,
junto a la cronista, hacia su Lebu originario,

en el Arauco natal.
13
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Cartagena

Foto de Alvaro Larco

Amada, abandonada, nunca olvidada, por Cartagena han pasado todos y ha pasado de
todo. Hoy galopa sobre su historia y se prepara para el siglo XXI. El que fue el més
elegante y también el m4s popular balneario de la zona central, detenta un patrimonio
cultural, arquitecténico, poético, de tradiciones, sin cuyas imdgenes no se entenderia
la memoria de la gran masa humana que habita el Chile capitalino. Es un desafio
urgente para el rescate del patrimonio cultural.

Pégs. 31,32, 33,34,35y 36

El 98: humor y guerra
Caricaturas de la historia

“La gréfica politica del 98" es el titulo de la muestra de caricaturas exhibida en la
Biblioteca Nacional sobre el conflicto que, el afio 1898, cambi6 la historia de Cuba y
Filipinas, y puso fin en América Latina al colonialismo espaiiol, que fue reemplazado
por la tutela de los Estados Unidos sobre la regién.

El conflicto, por primera vez, ubic6 al humorismo gréfico y la caricatura como una
potente arma para crear opinién piblica.

Pags. 27, 28,29 y 30

El diablo en tiempos de la Colonia

Un caso policial llevado a la justicia en 1792, consignado en el tomo 3017 de la Real
Audiencia, y que tuvo lugar en la localidad de Alhué, retrata la cultura de la sociedad
colonial. El proceso, por estupro a dos nifas, de 10 y 12 afios, terminé con un solo
sospechoso: el demonio.

Pig. 17

Correcaminos de la cultura

La DIBAM ha puesto en circulaci6n tres
“Dibaméviles”, autobuses que retinen
numerosos servicios ofrecidos por esta
institucion —libros, obras de museos,
documentos del Archivo Nacional- que
recorrerdn, para comenzar, 44 comunas de
entre las mds pobres de la IV y VII regiones
y la Metropolitana, ofreciendo cultura.
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Catecismo cantado en mapudungiin
Mas de 200 afios de olvido rescatados por

el musicélogo Victor Rond6n saca a laluz
el “Cancionero Chiliddigi del padre
Havestadt”, con 19 canciones escritas en
las misiones jesuitas del sur de Chile en el
siglo X VIII. Las intepretan el Syntagma
Musicum y el Coro de Niiios de la Comu-
nidad Huilliche de Chiloé.
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El bio del o
El Museo de Arte Contemporaneo de San-
tiago se enfrenta al futuro presente, es de-
cir al arte contemporédneo.

(Quién es su piiblico? ;Cudl es la rela-
cién entre el santiaguino medio y el arte
moderno? ; Cuéles son los problemas, vie-
jos y nuevos, de su desarrollo? Entrevista
al nuevo director, Francisco Brugnoli.
18y 19

La poesia y lo_femenino

A propésito de una antologia de poesia
hecha por una mujer con poemas de mu-
jeres, el articulo analiza la naturaleza y/o
existencia misma de un “arte de género”,
pasando por consideraciones sobre la his-
toria social, politica, econémica y cultu-
ral de la hembra humana en la sociedad.
23

La pendiente historia de la religién en
Chile

El estudio del fenémeno religioso no ha
sido una disciplina cultivada como tal en
el campo de la historia, en Chile. En el
pais, sin embargo, hemos tenido un Esta-
do confesional, éste ha dejado de serlo,
las minorias étnicas proclaman otras reli-
giosidad, la experiencia mistica sigue sien-
do variopinta e ignorada.

25

Columnas de Opinién sobre la actuali-
dad de la identidad cultural en Chile de:
Marta Lagos

y Alberto Madrid

Patrimonos de: Jimmy Scott y Rufino.
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C'mco dias dur6 la visita a Chi-
le del historiador inglés Eric
Hobsbawm. A sus 81 aifios,
Hobsbawm mantiene gran vigen-
cia. Autor de obras controverti-
das y de referencia obligada para
los andlisis de la historia univer-
sal moderna, entre sus creacio-
nes mas difundidas esti la serie
“La Era de la Revolucién, 1789-
1848"; “La Era del Capital,
1848-1875" y “La Era del Impe-
rio, 1875-1914".

El historiador llegé invitado
por el Centro de Estudios Nacio-
nales de Desarrollo Alternativo
(CENDA), la Universidad Arcis,
la revista Encuentro XXI y la
Editorial Grijalbo Mondadori.
Durante los dias que permaneci6
en nuestro pais, el profesor emé-
rito de Historia Social y Econ6-
mica del Birbeck College (Uni-
versidad de Londres) dicté con-
ferencias, charlas y una clase
magistral piblica titulada “El
Siglo XX”. En esta tltima, las
observaciones confirmaron su
calidad de investigador, al anali-
zar los grandes acontecimientos
que han caracterizado a esta cen-
turia.

Con precisién describié este si-
glo como una época en la que
tanto los elementos positivos
como los negativos que la cons-
tituyen, han sido mayisculos.

Eric Hobsbawm en Chile
El siglo que termina

Asi, haciendo un recuento, afir-
moé que la historia humana *“ha
matado cerca de doscientos mi-
llones de hombres, mujeres y ni-
fos en guerras, hambrunas y
otras catdstrofes sociales. Lo que
equivale a mas o menos el 10%
de la poblacién humana muerta
en el siglo XX. Sin embargo, -
agrega- nuestro siglo ha sido y
sigue siendo la era de los mds es-
tupendos progresos en la histo-
ria de la humanidad”.

En esta cita -que tuvo lugar en
el Salén de Honor del ex Con-
greso Nacional-, Hobsbawm
destaco el hecho que en nuestro
mundo, en estos momentos, no
hay una gran guerra, pero tam-
poco hay paz. “Hay gente que se
mata y se masacra en todas par-
tes del mundo, en tres continen-
tes por lo menos. Hay cantida-
des de refugiados como no ha-
bia después del fin de la Segun-
da Guerra Mundial, entonces no
se puede hablar en este siglo de
un mundo en paz”.

A esto sumo6 otras complejas

situaciones, como el acceso cada
vez mis expedito que las perso-

nas tienen a distintos tipos de,

armas, y que sin duda dificulta
todavia mds la consolidacién de
una verdadera tranquilidad.
“Nunca ha sido mas fécil, para
cualquiera (...) abastecerse de

explosivos, de armas capaces de
abatir hasta aviones, [esto] por-
que la mayorfa de los pafses in-
dustriales con mira capitalista
suele considerar la exportacién
de armas un elemento importan-
te de su comercio exterior. Hay
conflictos nacionales, sociales y
otros, hay formaciones parami-
litares mas o menos regulares (...)
caudillos, filibusteros, grupos de
criminalidad internacional orga-
nizada, asesinos, secuestradores,
hay intervencién de ejércitos en
paises vecinos (...). En resumen,
hay de todo, pero no hay paz. Por
lo tanto crecen la confusién y la
barbarie de estos conflictos y se
vuelven menos controlables™.

El siglo de mayor riqueza ha
sido también el de las mayores
desigualdades, sin embargo, te-
mas como la revolucién de las
comunicaciones y transportes, la
instruccién publica y la urbani-
zacién, son parte de los logros
positivos con que finaliza esta
era. Las derrotas han sido con-
tundentes, tanto asf que a juicio
de Hobsbawm “se estd perdien-
do la fe en el hombre para poder
solucionar los grandes proble-
mas. Sin la ambicién por los
grandes proyectos, no se puede
alcanzar la solucién de los mds
pequefios”. Es la conclusion de
fin de siglo. Hobsbawm dixit.

Este siglo, el siglo de mayor riqueza, ha sido también el de las
mayores desigualdades... se estd perdiendo la fe en el hombre
para poder solucionar los grandes problemas

Patrimono Cultural

& LES PARECE. POCA LA PEGA
QUE TENGO EN EL MUSEO
DE CIENCIAS NATURALES QUE
ME HACEN VENIR PoR UN
SIMPLE HUE...?

Jimmy Scott
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El magnifico Falso de Arte

Patricia Armingol Cartes

Constatar que ha sido engafia-
do por las hédbiles manos de un
falsificador, cuyo oficio -a veces

magnifico- queda evidenciado

sélo ante la elocuencia de los ra-
yos x, resulta ser una pufialada
al orgullo del coleccionista, del
critico, y del piiblico, cuando lo
sabe.

Sin embargo, ello es también
un logro del falsificador. Porque
el s6lo hecho de recurrir a ele-
mentos de famaia sofisticacion
para saber si aquellos trazos le
pertenecen o no a quien firma el
cuadro, lo hace merecedor del
aprecio de aquellos que, sin pre-
juicios, felicitan un buen trabajo
manual,

Atrasados, como siempre

En el mundo, el tema de las fal-
sificaciones tiene ya larga data,
mientras que en nuestro pafs se
manifiesta desde hace pocos
afios. Especificamente “(...)
cuando el arte chileno comienza
a ser valorizado comercialmen-
te, es decir que hace cuarenta
afios a nadie se le ocurria pensar
que la adquisicién de una obra
pudiera significar una obra falsa
(...) nuestro patrimonio no tenfa
valor comercial y habia muy po-
cas personas a las que les intere-
saba comprar obras de arte, sal-
vo coleccionistas...”, constata
Milan Ivelic, director del Museo
Nacional de Bellas Artes.

A su juicio, nuestro “‘auge” co-
mienza por los afios "60. De ahi
en adelante, la inclusién de los
falsificadores como eslabones
non gratos en la cadena del arte,
se ha caracterizado por un cons-
tante afan en perfeccionar técni-
cas que sean capaces de jugar
engafiosamente hasta con el ojo
miés diéstro.

Pint6 mas después de muerto...

Tanta ha sido la calidad y pro-
ductividad con que han trabaja-
do algunos de estos oficiosos fal-
sificadores, que en ocasiones se
ensafian con alguno de nuestros
cldsicos e incrementan sus “crea-
ciones” al punto de hacernos du-
dar si contintan su arte desde el
Mis Alla. “Dicen que de Juan
Francisco Gonzélez se han en-
contrado 17 mil cuadros. El no
pudo haber pintado eso, no ha-
bria tenido tiempo en la vida para
alcanzar esa cantidad de pintu-
ras”, expresa Carmen Waugh, di-
rectora del Museo de la Solida-
ridad Salvador Allende.

Y es que el costo de una de esas
obras alcanza montos considera-
bles para nuestro medio. Un Pe-
dro Lira, por ejemplo, puede lle-
gar a costar 30 millones de pe-
sos, cifra que para los falsi-
ficadores amerita el esfuerzo de
producir el mejor “falso” y em-
baucar a un comprador ingenuo
o mal asesorado.
Pragmaticos?

Nada -dicen los expertos- tie-
ne que ver con la expresion de

La falsificacion de obras de arte crece al ritmo del
mercado. Mientras mds costosas las piezas, mds estimulo
para los falsificadores. Pero, aunque sus trabajos muchas
veces obtienen resultados técnicamente exitosos, para los
criticos no hay copia capaz de plasmar entre sus trazos
manipulados el carisma y la esencia de la originalidad.
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Los procedimientos de autentificacién de un cuadro requieren de un complejo trabajo técnico.

una mente imaginativa la accién
de quienes niegan la espontanei-
dad a los trazos, porque la histo-
ria que se plasmard en la tela ya
conoce su final, serd s6lo una
imitacién. Virtuosa en muchos
casos, pero carente de la magia
y la esencia que otorga ser el ori-
ginal. Son capaces de copiar a
la perfeccién pinceladas ances-
trales, pero necesitan el patrén,
dependen del prototipo. “No son
creadores, no tienen inventiva,
no se les ocurre qué pintar. Tie-
nen el oficio perfecto, pero no
tienen la mente, la imaginacién”,
acota Carmen Waugh. Eso los
convierte en pragmaticos hace-
dores de cuadros, vendedores o
eslabones dentro de una cadena
de falso arte. La paradoja es que
si por un momento obviamos lo
inmaterial de la obra -vale decir
las motivaciones que a uno y a
otro les inspira a pintar- y nos
centramos en el trabajo logrado,
queda de manifiesto, a lo menos,
lo discutible que puede ser el
veto irrestricto a una falsifica-
cién.

Jorge Basaure, restaurador,
afirma que es el dinero el que

motiva a los falsificadores, y ase-
gura que en nuestro pafs esta
préctica estd todavia en paiiales.
“Toda la gente que se dedica al
arte cree que caerd plata del cie-
lo, pero pocos saben que para
ello hay que estudiar. Y el falsi-
ficador no estudia, por lo que es
muy fécil descubrirlo”. Y en sus
48 afios de experiencia en el ru-
bro ha sorteado més de una prue-
ba. De hecho, ha descubierto
numerosas adulteraciones de
obras de maestros como Sorolla,
y otros. Ademis, también ha de-
bido comprobar la veracidad de
sus propios anlisis, que también
han sido falseados.

Manos diestras

Como en cualquier especiali-
dad -digna o no de nuestra ad-
miracién- la forma de trabajo
varia en cada practicante y no
s6lo eso, requiere de un perma-
nente perfeccionamiento. En el
caso de la falsificacién, también
existen posibilidades a escoger.
Asi, podemos encontrar casos en
que el sujeto consigue un cuadro
sin firma. Posteriormente esco-
ge al desafortunado artista cuyos

trazos coincidan lo més perfec-
tamente posible con los que pre-
senta la tela de turno. Luego, s6lo
adultera su ribrica. “Algunos son
muy antiguos, basta apreciarlo a
simple vista o con el procedi-
miento de microscopio o de lupa
(...) por ejemplo, si se trata de un
paisaje y el cuadro tiene 100
afios, ellos buscan al artista que
en esa época haya trabajado esa
temdtica e imitan su firma. Lue-
go venden la obra a anticuarios
o casas de remates”, dice Milan
Ivelic.

Otras veces, la falsificacion es
total. Pintura, firma y hasta las
marcas del tiempo pueden con-
seguirse en s6lo dias. Aqui, ha-
ciendo uso de artimaiias ingenio-
sas -aunque en ocasiones con re-
sultados muy burdos- los adul-
teradores de obras someten los
cuadros a pruebas de originali-
dad. Por ejemplo, ponen la tela
en el horno a temperaturas ade-
cuadas, a fin de producir el cra-
quelado, que es para la pintura
lo que las arrugas para un rostro.
Conseguido esto, proceden a
aplicar una vulgar pasta de za-

pato y en ocasiones antifluores-
centes, con los que pretenden
engafiar al ojo minucioso de los
rayos X, aunque Basaure asegu-
ra que eso es imposible.

Con estos sencillos pasos, casi
una receta, se obtiene en poco
tiempo un cuadro con la aparien-
cia de cargar décadas en cada
centfmetro cuadrado.

Y aunque a veces los resulta-
dos no son més que mediocres
intentos, en otros casos hay que
reconocer que se ha estado muy
cerca de doblar la mano a la rea-
lidad. Con habilidad se han fal-
seado tiempos, emociones, lineas
y pigmentos, todos manipulados
para hacernos creer en un origi-
nal, cuando en realidad no se tra-
ta més que de un buen maquilla-
je, desconectado de historias y
sin un pasado que le brinden una
razén para ser valorado.

Hasta grandes museos han cai-
do derrotados frente a una ambi-
ciosa copia. Sin ir més lejos, ni
en el propio Museo de Bellas Ar-
tes se podria asegurar que no hay
alguna falsificacién colgada de
sus imponentes paredes. “Den-
tro de nuestra coleccién no tene-
mos el problema de tener cuadros
falsificados hasta donde nosotros
hemos hecho la experiencia y el
estudio, con lo cual no quiero
decir que estemos absolutamen-
te seguros de que las cinco mil
obras que tenemos son auténti-
cas. Puede existir alguna que no
lo sea”, reconoce Milan Ivelic.

Picasso, Van Gogh, Matta...

A nivel mundial, grandes pin-
tores como Picasso, Mir6,
Magritte y dltimamente Matta
han sufrido el mal de la falsifi-
cacién, y aunque en muchos ca-
sos se ha logrado conocer el ver-
dadero origen de los cuadros, en
otros, la discusi6n se mantiene
por afios... o bien, se descubre
mucho tiempo después de haber
adquirido la obra. Es aqui donde
vuelve a surgir la paradoja. El
hecho de que exista la duda so-
bre quién es el autor, o dicho de
otra forma, que los trazos y to-
dos sus detalles sean imposibles
de adjudicar con certeza al autor
o copiador, hace del cuadro un
magnifico falso de arte.

El tema de las falsificaciones
se expresa en muchas variantes.
Una de ellas es su carécter trans-
versal, vale decir, es un riesgo
para todos aquellos que adquie-
ren bienes de este tipo. Otra es
la carencia de conocimientos
adecuados entre los comprado-
res, probablemente a causa de
que el piblico interesado se ha
extendido y al hecho de que sus
motivaciones no siempre coinci-
dan con una inquietud cultural,
sino mas bien con el objetivo de
hacer una importante inversion
que, con el paso del tiempo, pue-
de dar atractivos dividendos.
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Historias de naufragios o
La historia y los naufragios

Daniela Mauriz Pla

La mirada chilena parece estar
definida desde la tierra hacia el
mar, incluso la mirada histérica,
la que mira hacia nuestro pasado.
Sin embargo, no siempre fue asf.
Chile se construy6 alguna vez
desde el mar hacia la tierra.

«Nosotros siempre hemos co-
nocido la historia desde la tierra
hacia nuestro entorno», expresa
Bascuiidn, ain siendo un pais que
tiene tanta costa y mar, que nun-
ca ha sabido aprehender debida-
mente. Ademds, no debemos ol-
vidar que es a través del paso de
los barcos por el Estrecho de
Magallanes el medio por el cual
este pafs establece relaciones con
otros paises, y se comienza a ha-
cer un pais fundamentalmente
desde el mar hacia la tierra. Esa
es la historia que nos falta. Aho-
ra, como no se puede hacer la his-
toria de todos los que pasaron, se
logra hacer a través de los barcos
que se quedaron hundidos”.

Naufragios

El 5 de febrero de 1872 el va-
por de fierro de 1600 toneladas,
“Valparaiso”, se hunde en las cos-
tas de Chiloé, en el drea de los
bajos de Pugueiiun, al parecer por
una mala maniobra del capitéin,
que terminé por hacerlo chocar
contra unos roquerfos en la ruta
de vuelta hacia Puerto Montt.

Establecer que este vapor con
ruedas, similar a los que circula-
ban en el rio Mississippi, se en-
cuentra hoy exactamente a
41°,48,53 latitud sur, y 73°,17,39
longitud oeste, es un hallazgo de
Carlos Barcuiidn y su compafiero
de empresa, Fernando Hartwig.

Pero ambos, no s6lo descubren
eso, y lo dejan en el papel, sino
que el 12 deroctubre de 1995 a
las 18:20 horas, junto con su equi-
po de rastreo, se encuentran en las
frias y cambiantes aguas de laisla
Lagartija, al este de Calbuco, tra-
bajando en hacer historia con la
arqueologia maritima de nuestro
pais.

“Ese barco estd a 8 metros de
profundidad, y es posible que con
el terremoto del “60, se haya hun-
dido la cubierta. Pero se encuen-
tra en perfectas condiciones, y sus
dos grandes ruedas, ahf estdn”.

Estos son parte de los hallaz-
gos submarinos de este par de es-
tudiosos y, en cierto sentido,
aventureros, conocidos a partir de
un casual encuentro en una gira
del ex Presidente Aylwin. “Esto
parte en las tipicas conversacio-
nes durante una gira. Yo iba como
jefe de gabinete del primer man-
datario, y Femando como inte-
grante del grupo de empresarios.
Nos conocimos, y empezamos a
conversar de nuestras aficiones”.
Rédpidamente apareci6 el mar y
sus barcos. La pasi6n por el océa-
no, el afdn explorador y las ganas
de reconstruir historia maritima.

“Fernando es un gran velerista,
y navegante. Tiene mucha expe-

A punto de dejar los astilleros, estd el primer tomo de una
obra que recoge la historia de los naufragios ocurridos en
la costa chilena, entre Valdivia y el Estrecho de Magallanes,
durante cuatrocientos ainos. Su autor, el historiador Carlos
Bascuiidn, afirma que el estudio de ese patrimonio
contribuye a formar otra vision de nuestra historia, la de la
construccion de Chile desde el mar hacia la tierra.

riencia en navegacioén, conoci-
miento de costas y practica, in-
cluso tiene los medios. Cuenta
con veleros y barcos. Es duefio
del Puerto Corral, Calbuco, y
Coronel, ya que su familia es
gente vinculada al mundo mari-
timo”,

Pero lo que €l no tenfa -narra
Bascufidn- era la metodologia
hist6rica para poder aproximar-
se al cuento de los barcos. “Por
mi parte, yo si tenia eso, pero no
contaba con toda la infraestruc-
tura técnica, y econémica, para
poder hacer que esta investiga-
cion tedrica se transformara en
una prictica, o sea poder formar
una fundacién o una corporacién
que se dedicara en forma siste-
mdtica a este tipo de estudios. Es
decir, precisar el por qué esos
barcos habian hundido ahi, cua-
les eran las rutas de comercio
que tenian y por qué se habia pro-
ducido el accidente. En suma,
para desde el mar hacer la histo-
ria hacia la tierra.

Desde principios de siglo empezé a ser frecuente la combinacién de propulsién a vela y vapor. En el grabado «<El
General Armero», construido en Barcelona.

Tesoros de piratas, no;
histéricos, si.

En la vision popular, el mito del
tesoro suele ser un gran acompa-
fiante de estas bisquedas en las
costas chilenas, mds aiin si se
piensa en naufragios de siglos pa-
sados, con los que ripidamente
la imaginaci6n se alimenta de
lingotes de oro, piedras precio-
sas y suntuosas fortunas. Para los
estudiosos, la dedicacién y el
objetivo del hallazgo de un bar-
co va por otra ruta. “Esto, de nin-
guna manera es buscar tesoros,
sino que en el fondo es dar vuel-
ta el conocimiento histérico de
nuestro pais y, a la vez, conocer
el patrimonio sumergido. No he-
mos sacado nada de los barcos.
No lo hemos hecho, entre otras
cosas, porque hay una legislacién
bastante estricta al respecto, y
confusa a la vez”.

En este momento, el Consejo
de Monumentos Nacionales -or-
ganismo encargado de la tutela
del patrimonio- ha hecho una

propuesta para cambiar la ley, so-
bretodo para lograr regular el
tema de la propiedad de lo que se
pueda encontrar.

Hoy, se debe pedir una autori-
zacion al consejo para hacer una
prospeccion en un lugar determi-
nado y, ademads, se requiere de un
permiso de la autoridad maritima,
de la Armada.

“Lo complicado de esta legis-
lacién es que siempre quienes la
hacen, tienden a cuidar mucho el
patrimonio, que en este caso es un
patrimonio submarino, y lo termi-
nan cuidando con exceso, enton-
ces el investigador se termina tras-
formando en un pirata, y no avi-
sa, ni comunica lo que esta ha-
ciendo. Sélo van, bucean y se lle-
van lo que encuentran”.

De 1540 a 1950

“Mi libro, dice Bascuiidn, no
es otra cosa que un catastro desde
Valdivia hasta el Estrecho de
Magallanes -s6lo por una division
de zona, y metodolégica- que ha

Hay que escarbar en centenares de viejos
documentos, archivos notariales, archivos de
marina, memorias de viajeros, escritos inéditos,
cronicas de la época, y todo lo que vaya dando

pequerios detalles

sido hecho a partir de un cldsico
del historiador chileno Francis-
co Vidal Gormaz. Porque lo que
€l hizo, fue también un catastro
inicial de los barcos hundidos a
principios de siglo en las costas
chilenas. A partir de ahi, la idea
nuestra fue profundizar ese es-
tudio, ponerlo al dia y ampliarlo
hasta aproximadamente los anos
*50. ya que este libro toma des-
de 1540 hasta 1905. Hicimos 50
afos, més la parte colonial. Com-
pletamos con barcos que €l no
tuvo la oportunidad de conocer
y que hoy, gracias a la avanzada
tecnologia, nosotros si hemos po-
dido conocer su historia”.

Una gran base para el libro han
sido las fichas que el mismo se
ha construido de cada uno de los
barcos que naufragaron en nues-
tras costas, las que contienen da-
tos sobre su origen, afio de cons-
truccién, nombre del capitdn,
carga, nacionalidad, rutas, nom-
bre de la expedicién, fecha, lu-
gar y latitud en que se encuentra
el naufragio. “Tener todos estos
datos, ayuda a determinar la im-
portancia del navio”.

Afios de historia, galeones,
misterios, saqueos, comerciantes
y piratas. Cerca de 1200 naufra-
gios a lo largo de nuestras costas
han sido detectados por Bascu-
fidn y Hartwig. “Nuestras aguas
fueron surcadas por naves ingle-
sas y espaiiolas, aunque depen-
de del periodo, pero mayormen-
te fueron de esas dos nacionali-
dades. De repente, se suma una
holandesa o italiana”.

Investigacion

La parte mds larga de todo este
proceso, iniciado en 1992, es la
investigacién y parte de la acu-
mulacién de bibliografias, y la
consulta de diversas fuentes. “La
idea es partir de un hecho parti-
cular, que es el barco, y desde alli
poder reconstruir la historia de
éste. Para concretar eso, hay que
escarbar en capitanias generales,
archivos notariales, archivos de
marina, memorias de viajeros,
documentos inéditos, cronicas de
la época, y todo lo que vaya dan-
do pequenos detalles™.

Justamente rescatar toda la in-
formacién posible, es lo que ha-
cen Magdalena Eijol y Claudio
Ortiz, historiadores que se unie-
ron al proyecto en 1994.

Ellos son los encargados, en-
tre otras cosas, de descifrar el es-
paiiol antiguo, ya que el proce-
dimiento habitual en esos afios,
era realizar un juicio al capitin
del barco, donde ademds se re-
gistraba la ubicacién aproxima-
da del sitio, y la carga que trans-
portaba.

“Por ejemplo, durante el terre-
moto de Valparaiso en 1903, se
hundieron en el puerto unos
cuantos barcos que chocaron
contra la costa. Si hubo sobrevi-
vientes, al llegar a tierra, éstos
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van donde el gobernador, le
cuentan, y queda un registro. Es
como el cuento de Juan Fernédn-
dez, en que el tipo que se salva,
vay cuenta. La gracia es encon-
trar al tipo en los archivos, en-
contrar lo que el tipo dijo, y des-
pués poder interpretar esto. Ir al
lugar, después de 200 afios, cuan-
do todo ha cambiado, y sobreto-
do en este pais que tiene la com-
plicacién de los terremotos y las
costas cambiadas, es un gran
mérito, mds audn si encuentras lo
que buscas, a pesar de los cam-
bios. A veces es como encontrar
una aguja en un pajar’.

Otra forma muy util de obte-
ner antecedentes sobre un nau-
fragio, cuyo registro tal vez no
estd en ninguna parte, es la na-
rracion oral. Es decir, a través de
lo que los lugarenos recuerdan.
Esto sucede muchas veces de
manera casual, a partir de una
“parada”, durante una expedi-
cién, en algin lugar.

“Nosotros vamos en busca de
algo, y ellos nos soplan mas que
un detalle. Eso es una fuente oral,
lo constatamos por el ancla, por
el tamaio de los mastiles, tipo de
construccion y, a lo mejor, tene-
mos la suerte de encontrar una
madera con el nombre del bar-
€O, Y €80 nos permite reconstruir
la vida de ese navio que estd ahi.
Todo, con los riesgos de la im-
precisién historica”,

Una expedicién

Lazona m4s conocida y recu-
rrente para las investigaciones de
Bascuifidn y Hartwig, es Chiloé.
Se trata de un drea en que han
profundizado su trabajo, tienen
mayor cantidad de informacién
y un importante registro de em-
barcaciones.

Todo estd listo entonces. Los que
van, son el capitdn de la expedi-
cién que es Fernando Hardwig,
Carlos Bascuiidn, 4 buzos pro-
fesionales y algunas personas
que los ayudan con los equipos
técnicos de alta tecnologia, que
no son pocos. El velero blanco
de Hardwig los espera en Puerto
Montt. El destino, estd elegido,
y no fue por azar. Es en la zona
de Chiloé, frente a Ancud, en mar
abierto,

Allf hay 13 barcos, y entre ellos
5 6 6 de gran interés historico.
Estd, por ejemplo, Nuestra Sefio-
rade la Balbanera, fragata perua-
na hundida en 1788, que junto
con traer el Real Situado, traia
al nuevo gobernador de la isla.

“Lo que mds cuesta es tener la
latitud. Al tenerla, y contar con
el perimetro trazado, se parte uti-
lizando todo el aparataje de Fer-
nando. El magnetémetro ser4 el
que ayudard a detectar el lugar
exacto sobre la base de las sena-
les de sonido que va emitiendo
el metal. Incluso, con las sefa-
les matematicas que va dando, se
puede saber hasta qué tipo de

Arios de historia, misterios, galeones, veleros,
comerciantes y piratas; cerca de 1200 naufragios han
sido detectados a lo largo de nuestras costas

barco es. Puede ser una barcaza,
un galedn, un bergantin u otro”.

“Luego se tiran los buzos para
marcar las boyas, cosa que no es
facil porque el mar se mueve.
Eso te da una primera orienta-
cion, y nosotros vamos marcan-
do los puntos donde el magneté-
metro nos da mayor sonoridad.
Y hacemos una navegacién de
arado. Hay que tener en cuenta
que es un mar muy helado, con
mucha corriente subterrdnea y
cambios de visibilidad muy re-
pentinos”.

Una vez que los buzos se han
sumergido, comienza el rastreo
exacto. Ellos estdn con cdmaras,
luces submarinas que iluminan el
lugar y micréfonos para comu-
nicarse con el resto del equipo
que se encuentra en el barco.
Para imaginarse bien el cuento
del rescate, es preciso decir que
el barco no se ve inicialmente,
sino que se divisan pedazos de
éste, que estd tapado por plantas,
arena, rocas, “Al estar nosotros
muy atentos y alertas mirando en
pantalla, sefialamos a los buzos
que escarben en determinados
puntos, que empiecen a limpiar
y a mirar si es metal o madera”.

Asi, mientras una parte impor-
tante de la tarea esti siendo cum-
plida, 1a emoci6n fuerte se expe-
rimenta al ver concretamente el
barco hundido. “Es demasiado

importante, porque primero esté el
hecho de encontrarlo, sentir que una
parte estd cumplida, y luego la de en-
frentarse al testimonio material del
suceso”.

La Esmeralda

Para el historiador, la emocién que
siente al ver una etapa de su proyec-
to personal cumplido, es casiigual a
la que siente cuando va a Talcahua-
no, se sube al Hudscar, lo recorre y
piensa en La Esmeralda, que estd en
Iquique. “La Esmeralda es un barco
que de aqui a 8 69 afios, se va a des-
hacer. Hay una cantidad de material
que se ha sacado del barco, y éste
sigue ahi. Realmente tener este bar-
co ahi sumergido, que se estd des-
haciendo, es una pena”.

El proyecto de Bascuiidn es claro.
“Lo que a mi me gustaria, seria con-
vencer a la Armada de hacer un pro-
yecto para reflotar la Esmeralda y
ponerla en el antiguo edificio de la
Aduana de Iquique, convirtiéndolo en
un museo de los barcos chilenos, por
supuesto acompanada por el Huds-
car”. La idea -dice Bascuiidn- estd
avalada por la experiencia sueca.

“Los suecos reflotaron un barco
que se llama El Daza, el cudl fue di-
sefiado, construido y tirado al agua
en 1628, y a la primera rifaga de
viento fuerte, el barco se da vuelta y
se hundié frente a los ojos del rey™.

Por mas de 350 anos, El Daza per-
maneci6 olvidado y en el misterio,

hasta que en 1956, un arquedlo-
go lo encontré y comienza el
mayor proceso de restauracién
maritima que se conozca, Cuan-
do estuvo listo, resurgié frente
a las aguas de Estocolmo y pos-
teriormente fue llevado a un
gran museo, construido espe-
cialmente para que fuese exhi-
bido.

“Que se hiciera eso mismo en
nuestro pafs, serfa fantdstico. Yo
tengo toda la voluntad y las ga-
nas, pero se necesita el apoyo y
la ayuda de alguna institucién™.

El mismo apoyo que requeri-
ria la actividad que ellos reali-
zan -el rescate de barcos hundi-
dos- y que no existe. “En Chile
no hay una legislacion clara,
como tampoco financiamiento
para este tipo de investigaciones
que tienen un costo enorme. El
Estado no tiene conciencia de lo
que esto significa. Es un error que
las normas que existen no conce-
dan apoyo directo ni indirecto”.

Pero ahf estdn los centenares
de barcos sumergidos, llaman-
do a descubrir sus pequefias his-
torias, con las que se teje la lla-
mada gran historia. Historias
como €sta, transcrita textual-
mente de un diario de la época*:
“El dia 16 de diciembre de 1846
el bergantin inglés “Cauning”,
procedente del Callao y con des-

tino a Liverpool, se incendié en
el Puerto Bulnes a las 2 a.m.

El incendio sélo duré media
hora, yéndose a pique el ber-
gantin, hundiéndose su proa.

El Capitdn Hancok, su sefio-
ra, el piloto y 8 individuos mds
se presentaron a bordo de un
buque de guerra chileno, capi-
taneado por don Ventura Mar-
tinez, en demanda de auxilio,
que les fue concedido al instan-
te. La sefiora, seglin comunica-
cién del Comandante Martinez,
llegé a bordo envuelta en una
sdbana, que fue lo que pudo
salvar, y un pequefio maletin en
el cual trafa cinco barras de oro,
cuyo valor fue estimado en
2.000 pesos. Como los ndufra-
gos se presentasen desnudos o
poco menos, el Comandante
Martinez ordend al contador les
diese una muda de ropa a cada
uno para que se abrigasen.

En el incendio y naufragio
hubo tres pérdidas de vida. No
fue posible averiguar el origen
del incendio, por atribuirlos
unos a una estufa y otros a un
pequeio macaco que habia a
bordo. Lo positivo es que todos
dormian a bordo y se desperta-
ron con el humo, excepto el
hombre que estaba de guardia™.

(La autora es periodista)

*Transcrito del libro “Naufragios en el Es-
trecho de Magallanes” de José Perich S.
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El arte de restaurar el arte

Paula Fiamma

El lienzo ingresa a la sala de ur-
gencias, con lesiones muiltiples.
Afuera esperan ingresar muchos
otros cuadros, los que forman
parte de un proyecto de restau-
racién financiado por dicho mu-
seo y por la Compaiifa General
Seguros Cruz del Sur.

En el cuadro se aprecia al Di-
rector Supremo con una herida
en la pierna, la que no fue pinta-
da por Caro. La seriedad y la so-
lemnidad de ese 28 de enero de
1823, requieren que el Padre de
la Patria luzca impecable su pan-
talén blanco ajustado y las insig-
nias del mando. La banda tri-
color y la estrella de Gran Ofi-
cial de la Legién de Mérito
prendida en el costado izquier-
do de la casaca poseen un co-
lor opaco, desvanecido. Quie-
nes estdn en la sala no pueden
apreciar bien los detalles. To-
dos tienen centrada su mirada
en Bernardo O’Higgins.

Diagnéstico a luz rasante

Los restauradores Claudio
Cortés y Francisco Uranga lle-
van mds de 20 dedicados a este
tipo de encargos. Con una mi-
rada, son capaces de establecer
un posible diagnéstico; sin
embargo, determinar una enfer-
medad de 123 afios no es una ta-
rea que se realice de inmediato.
Saben que todos los casos son
distintos y luego de aplicar la
tecnologia y los conocimientos
mds elevados, se puede llegar a
establecer un tratamiento espe-
cifico. Si es necesario, recurren
a otros especialistas, como por
ejemplo a los encargados de apli-
car los rayos X y verificar sus re-
sultados.

Para establecer el diagndstico
se aplica luz rasante, la que re-
vela el degeneramiento del co-
lor. La radiacién ultravioleta per-
mite examinar la epidermis,
aquello que est4 sobre la capa de
pigmento. Ademds, es vital un
examen de elasticidad para de-
terminar el grado de resistencia
que tiene el lienzo.

De frente a la Asamblea, el li-
der de la patria da una mirada
severa, escrutadora. Nadie osa
hablar. Rostros conocidos y res-
petables, como el de fray Cami-
lo Henriquez, estdn presentes en
el Cabildo realizado en el Con-
sulado. Algunos de los perso-
najes que forman un semicircu-
lo, no son posibles de distin-
guir. Pareciera que la silueta de
un fantasma se esconde tras la
multitud.

La enigmdtica presencia es
develada por los resultados de los
andlisis de los restauradores. La
luz rasante revel6 una textura
diferente sobre el hombro del
Director Supremo, sefialando la
posible eliminacién de un perso-
naje por parte del mismo artista.

Los expertos concluyen que se
produjo un degeneramiento del

El maltrato, el polvo, la tierra, el material
orgdnico de insectos, la humedad, las
temperaturas extremas, las curaciones mal
hechas y el tiempo, no perdonan. Ni aiin
tratandose de una obra de arte y de un
documento historico.

Guardado en las bodegas del Museo Historico
Nacional, espero por aiios ser exhibido a la
poblacion “La Abdicacion de Bernardo
O’Higgins”, cuadro del pintor Manuel
Antonio Caro de 1875. Para su exposicion,
Jfue necesario someter la obra a un riguroso
tratamiento que solo una disciplina
profesional puede otorgar: la restauracion.

pigmento, que afecta sobre todo
al color negro de las levitas ne-
gras. La capa de color se mues-
tra desprendida en algunos sec-
tores y el barniz estd oxidado en
otros. Hay fracturas serias en los
bordes de la tela por la pérdida
de elasticidad y gran acumula-
cién de polvo, inclusive de par-
ticulas provenientes de restos de
insectos. Existen variadas grie-
tas en el pigmento, que se pue-
den apreciar claramente en el
reverso de la tela, siendo la mds
grave la situada sobre la cabelle-
ra de don Bernardo O’Higgins.
En cuanto a la herida que ma-
nifiesta en la pierna derecha, se
debe a una raspadura mal res-
taurada.

O’Higgins tiene el ceio frun-
cido, con la mano izquierda se-
fala su pecho y con la otra mues-
tra la banda tricolor, la que colo-
c6 al lado del sombrero de plu-
mas que dispuso sobre la mesa
al ingresar. El espera que se so-
lucione pronto esta situacién, por
el bien de la nacién.

Restauracién a bisturi

Los especialistas protegen la
superficie de la pintura y enci-
ma adhirieron una capa de papel
especial llamado “japénico™, con
un adhesivo suave. El cuadro es
desmontado, se pone boca abajo
sobre la mesa y su tela ariginal
se limpia con bisturi (aspersién)
para que no quede ninguna im-
pureza. Luego se vuelve a entelar
por el reverso, fortaleciendo el
lienzo original. Una vez que se
saca el papel protector se proce-
de a limpiarlo, retirando la mu-
gre.

El bisturi de Francisco Uranga
avanza entre la capa de pintura y
la mugre formada por barnices,
aplicados con posterioridad a la
fecha de ejecucién de la obra. Se
trata de un trabajo fino, como
dividir un cabello en dos, opera-
cién que se repite en cada mili-
metro del lienzo, que mide un
metro noventa por un metro se-
senta.

Terminada esta larga opera-
cién se monta sobre el bastidor
y se aplica una delgada capa de
barniz sobre el pigmento. Ense-
guida, se realiza el retoque con
pigmentos puros traidos directa-
mente desde Italia. Este se efec-
tia s6lo con puntos y rayas. No
se pinta. Por dltimo, aplican un
barniz opaco con una mdquina
aerografa para que quede homo-
géneo y no brillante.

Los restauradores soportaron
quimicos y solventes que, iréni-
camente, son nocivos para la sa-
lud. Su oficio y arte, ademds, re-
quiere de mucha paciencia y de-
dicacion, a veces dias sin salir de
la sala de operaciones, lo cual no
se compara con la satisfaccién
que sienten al ver terminado su
trabajo. Sin embargo, no se pue-
de dar el alta a la obra sin reali-
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zar un control de calidad, el que
se concreta con luces ultraviole-
tas para determinar si queda al-
guna porcion de superficie sin
limpiar o sin el retoque adecua-
do. Saben que deben entregar la
obra lo antes posible y que sen-
tirdn, en el taller “Lo Curro”, una
presencia menos. Mds bien la
ausencia de un vinculo especial
con una obra imponente,

El ambiente en la sala se hace
insoportable, tanto como la situa-
cién dura y extrema que vive el
O’Higgins del 6leo. Sigue ergui-
do, como un fiel servidor de la
patria, su voz segura y fuerte pa-
reciera rasgar el aire cdlido y
denso. Ahora un viento frio sa-
cude los rostros de los participan-
tes. El desenlace ha llegado:
“jAquf estd el poder! Disponed
de €l y del mando™.
Envejecimiento natural,
no deterioro

La obra no queda idéntica a su
estado original. La pétina del
tiempo, es decir, los cambios fi-
sicos intrinsecos de los materia-
les con los que fue ejecutada la
obra, son una huella que debe ser
indeleble y eliminarla seria como
mentirle a nuestra propia memo-
ria. No obstante, los colores se
ven relucientes sin el 6xido de
los barnices, sin una epidermis
alterada por procesos fotoquimi-
cos que no tienen que ver con el
envejecimiento natural. Ya no
hay veladuras, no existen inter-
ferencias para apreciar el verda-
dero texto pictérico del autor.
Ahora el espectador puede leer
el signo, imprimirlo en su memo-
ria, quedando asegurada la trans-
mision al futuro no sélo de una
obra de arte, sino del testimonio
de nuestra historia.

Falta de profesionales

Cada dia hay més demolicio-
nes. Cada dia que avanza, repre-
senta un pie atrds en la conser-
vacién del patrimonio. Para
Sandro Marciano, doctor en Ar-
quitectura con mencion en res-
tauracién arquitect6nica en la
Universidad de La Sapienza en
Roma y catedratico en la Uni-
versidad de Chile, atin falta con-
ciencia en el pais sobre la nece-
sidad de la restauracion para con-
servar nuestros bienes culturales.
Pero “no se gana nada teniendo
un pafs con mucha conciencia,
con un amor casi fetichista por
el patrimonio, si no existen los
profesionales id6neos. Debe
existir una mayor cantidad de
profesionales en cada drea espe-
cifica”, asegura.

Para enfrentar este déficit pro-
fesional, la Facultad de Artes de
la Universidad de Chile abri6 en
1998 el postitulo en restauracion
y conservacién del patrimonio
cultural, que dura dos aiios y
cuenta con convenios con insti-
tuciones extranjeras. Dentro de
las dreas que abarca, se encuen-

tran la restauracion de metales,
cuadros, arquitecténica, filmica,
en sonido e industrial. Atendien-
do a la falta de recursos que exis-
te en entidades que conservan
objetos de gran valor cultural,
pero que no pertenecen al Esta-
do, la directora del postitulo y
especialista en metales, Johanna
Theile, organizé un programa de
intercambio. Un grupo de egre-
sados de la Universidad de Ber-
lin realizarén, a partir de este afio,
su proyecto de tesis, restauran-
do piezas que pertenecen a pa-
rroquias, especialmente de pro-
vincias.

Asimismo, la directora consi-
guié que Chile sea sede del Con-
greso en restauracién de metales
que se llevard a cabo el afio 2001.
De esta manera, pretende sosla-
yar la falta de recursos de los
expertos chilenos para asistir a
este tipo de encuentros y acce-
der a informacion sobre nuevas
técnicas y materiales. Represen-
tantes de Africa, Europa, Estados
Unidos, Canadad y el Golfo ya
han confirmado su presencia.

(La autora es periodista)

«La abdicacién de Benardo O'Higgins». Manuel Antonio Caro, 1875.
Previo a la restauracion, se observa el tajo en la tela,
ubicado en el muslo derecho del Libertador.

El bisturi avanza entre la capa de
pintura y la mugre, se trata de un
trabajo fino, como dividir un
cabello en dos, operacion que se
repite en cada milimetro del
lienzo, que mide un metro
noventa por un metro sesenta

La Restauracion Critica

Los profesionales Claudio Cortés y Francisco Uranga, también son académicos del postitulo de la Escuela de
Artes. El primero, es profesor de teoria de la restauracion; y el segundo, del taller de madera y cueros. Ambos se
adhieren a la restauracién critica, la cual posee siete principios bdsicos para llevar a cabo cualquier intervencion:

- Autenticidad: mientras menos materiales se le adhieran a la obra, su autenticidad serd mayor.

- Reversibilidad: Cada accién debe poder ser desmontada mds adelante, para utilizar técnicas futuras més avan-
zadas.

- Minima Intervencién: para que la obra esté mds cercana a su estado original.

- Diferenciacion: Es necesario poder determinar cuales son los materiales originales y los adheridos, para tener
una lectura clara.

- Compatibilidad Matérica: Aquello que se agregue en contacto con la materia original debe tener una compa-
tibilidad fisico quimica, paraevitar dafios posteriores.

- Caso a caso: Ninguna obra es igual a otra, los principios generales deben ser adecuados.

- Cuarta Dimensién: Jamés se lograra obtener la imagen original, s6lo se debe pretender la imagen mds sana, lo
que permite que el objeto esté cargado de poesia y de emotividad.
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Los 69 anos de la DIBAM
El valor de lo nuestro

Que la UNESCO haya esco-
gido a la biblioteca de Co-
yhaique como el segundo es-
labén latinoamericano en su
selecta red, fue uno de los
anuncios particularmente
atractivos entregados por la
sefiora Marta Cruz Coke,
Directora de la DIBAM. Sus
palabras, que abrieron el acto
de celebracién de los 69 afios
de la institucién, se traduje-
ron en un recuento de los lo-
gros alcanzados y las metas
que todavia quedan por cum-
plir. La ceremonia tuvo lugar
el 18 de noviembre enla Sala
América de la Biblioteca Na-
cional y convocé a gran par-
te de los funcionarios de la
Direccién de Bibliotecas,
Archivos y Museos que labo-
ran en Santiago.

Temas como la moderniza-
ci6n del recurso humano de la
institucion, el reconocimien-
to a sus funcionarios y alen-
tadoras noticias respecto de

"

un pequefio aumento del pre-
supuesto otorgado a la DI-
BAM, conformaron la esen-
cia del contenido de esta con-
memoracion. A ello se sumé
el llamado de los trabajado-
res en su calidad de “servido-
res publicos”, a continuar en
la senda del rescate de nues-
tro patrimonio, porque “aqui
estd la memoria del pais, no
solamente en la forma de ob-
jetos que la guardan, sino tam-
bién en la forma de los fun-
cionarios que la rescatan”.
Junto con expresar la compla-
cencia por la labor realizada,
la directora aludié a la impor-
tancia de cumplir las expec-
tativas trazadas, sobre todo en
este caso, en el que se juega
parte importante de la instruc-
cién de los individuos de
nuestro pafs. “La cultura es
formadora de nuestra idiosin-
crasia, es el elemento creador
de identidad y de lucha con-
tra la pobreza, es el que nos

brinda seguridades y perte-
nencias”.

Reconocimientos

Precisamente para alentar a
la ciudadania y a quienes ya
han realizado aportes concre-
tos al resguardo del patrimo-
nio es que la DIBAM, a tra-
vés de su directora, entregé
los reconocimientos a la labor
protectora y de difusion del
patrimonio cultural.

En la categoria “Difusion
Cultural e Integracion con la
Comunidad”, fue galardo-
nada la Biblioteca Piiblica
Municipal N°182 “Alonso
de Ercilla y Ziiiga”, de
Iquique, y su directora, la
sefiora Mercedes Devia
Alvarez. Un estimulo en re-
tribucién a su quehacer cons-
tante como ente promotor de
la herencia cultural en esta
ciudad nortina, y por la opor-
tunidad que brinda a los ha-
bitantes de la zona de ser

participes de estas tareas, for-
madoras de nuestra identidad
nacional.

En la categoria “Medios de
Comunicacion”, se premié al
programa “Tierra Aden-
tro”, dirigido por Paul
Landon. Sus imédgenes y con-
tenidos son un intenso recorri-
do por los rincones de nuestro
pais, cuyas particularidades y
encantos nos revelan los secre-
tos de nuestro Chile més puro
e ingenioso. Cada capitulo res-
cata una parte del patrimonio
cultural de nuestra tierra y con
entusiasmo recoge las anécdo-
tas y astucias de quienes so-
breviven en el casi abandona-
do mundo rural. Reconocer en
estas personas el esfuerzo de
muchos y encantarse con la
sencillez de sus planteamien-
tos no es mas que ser testigos
de nuestra esencia, tantas ve-
ces cubierta con el velo de una
modernizacién avasalladora.

Sefiora Directora:
Recibo desde hace un afio la revista Patrimonio Cultural y debo decirle que ello me hace

En tanto, en la categoria
“Conservacion del Patrimo-
nio”, los honores se otorga-
ron a la Compaiiia de Segu-
ros Cruz del Sur. Esta firma
ha realizado un importante
aporte al financiar la restau-
racién de una serie de cuadros
histéricos que de otra manera
habrian sucumbido al paso del
tiempo. Revitalizar los colo-
res y texturas de esas pintu-
ras ha permitido revivir con
ellas los pasajes de la historia
que se plasman en sus telas.
Visiones ancestrales que po-
nen nuestra mirada en el pa-
sado y, muchas veces, aclaran
nuestras percepciones del pre-
sente. Y es ése precisamente
uno de los objetivos del res-
cate patrimonial llevado a
cabo por la DIBAM, por lo
que encontrar en el mundo
empresarial una inquietud si-
milar al espiritu de la institu-
cibn es, sin duda, una buena
raz6n para honrar su labor.

Cartas

Hemas recibido la siguiente carta, en respuesta al articulo escrito por el arquitecto
Rodrigo Pérez de Arce y publicado en la edicion N° 12 de Patrimonio Cultural.

Estimado Rodrigo:

Como directora del Museo Hist6rico Nacional, me dirijo a usted a fin de hacer algunos
alcances sobre opiniones suyas vertidas en el articulo titulado “Plaza de Armas de Santia-
go: Proyecto de Arquitectura™ de la revista Patrimonio Cultural de la DIBAM.

En dicho articulo usted sefiala “...una Real Audiencia restaurada, actualmente vandaliza-
da por efectos de un grotesco plan de pintura y remodelacién...”. Ante su aseveracion y
juicio quisiera aclarar lo siguiente.

1) Los colores actuales del edificio, en su patio interior, son amarillo y blanco, colores

utilizados en la arquitectura Neocldsica en varias capitales europeas y latinoamericanas.

El color fue aprobado por la Comisién de Arquitectura del H. Consejo de Monumentos

Nacionales.

2) No existe ni ha existido un plan de remodelacién del edificio.

Ciertamente cuando se pinta un edificio de caracteristicas como el Museo Histérico
Nacional, esta accion siempre despierta comentarios favorables y adversos. Sin ir mds
lejos, cuando un antiguo director, don Herndn Rodriguez, lo pint6 color damasco también
se presentaron detractores. Sin embargo, la violencia de su comentario y descalificacién
me parece desproporcionada, subjetiva y liviana, dando una impresién errénea de la actual
gestion,

Por iiltimo, quisiera sefialarle que, mayoritariamente, los comentarios que se han hecho
sobre el estado actual del Museo son plenamente favorables. En ellos, destacan su condi-
cion de conservacion y presentacion frente a otros museos.

Con mucho agrado lo recibiré en el museo, cuando usted desee visitarlo para conocer su
realidad actual en profundidad.

Sin otro particular, le saluda atentamente,

Bdrbara de Vos Eyzaguirre
Directora, Museo Hist6rico Nacional

Senor Editor:

Con gran alegria he recibido la revista Patrimonio Cultural. Creo que faltaba una revista
de esta calidad, amplitud y profundidad en variados temas.

Un afectuoso saludo,
Javier Luis Egania Baraona
Embajador de Chile ante la Santa Sede

feliz o, mejor dicho, agrega un elemento adicional a mi alegria de vivir cofi suerte, aiin
ejerciendo como profesor (de filosofia), y haciendo pesas a los 70 afios.

Se me ha ido complicando la identidad pues llegué a Chile de 14 afios, y el dltimo mimero
me ayud6 a entender o, a lo menos, aceptar ese problema. Uso la revista como referencia en
mis lecciones de antropologia sociocultural. Me gusta su estilo, color y formato. Hay bue-
nas ideas, articulos, un estimulo. Muchas gracias y cuente con mi apoyo si fuese necesario.

Felicitaciones para usted y todos los que trabajan en ella.

Uno cree en un pais cuando ve muestras. Es como encontrar un cuadro de Matta o leer
una poesfa de Gonzalo Rojas y descubrir que son chilenos, No es chovinismo, sélo recono-
cer que hay vida debajo del pantano, y no sigo porque mi intencidn era sélo agradecerle.

Le saluda atentamente,

Giaume Vidal Alessandrini
Profesor de Filosofia

Sefior Editor:
Lo felicito por la revista Patrimonio Cultural. Son cosas asi las que necesitamos para
volver a creer que es posible.
Atentamente,
Eduardo Carrasco
Director Escuela de Miisica.
SCD (Sociedad Chilena del Derecho del Autor).

Sefora Directora:

El material de lectura contenido en la revista Patrimonio Cultural es de gran calidad y
constituye un apoyo importante para mi trabajo de docencia e investigacién. Desde ya
agradezco sus préximos envios.

Reiterando los agradecimientos, saluda atentamente,

Branko Marinov
Docente Universidad José Santos Ossa
Antofagasta

Sefior Editor:
Quisiera felicitarlo por la estupenda revista Patrimonio Cultural, con tan excelentes arti-
culos, diagramacion y color, felicitaciones que ruego hacer extensivas a todo el equipo.
También agradezco la gentileza de enviarnos dicha publicacién, que nos ayuda e informa
acerca de la labor en que todos estamos empefiados.
Afectuosamente,
Maya Castro de Westcott
Presidenta Corporacién de Amigos
del Museo Nacional de Bellas Artes

Sefiora Directora:
Agradezco el envio de esta publicacitn y los felicito por su excelente contenido. Espero
continuar en la lista de envio.
iQué bueno que aiin se escriba y se piense!
Cordialmente,
Patricia Luci P.
Bibliotecania
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Aserrin, aserran, los maderos de San Juan

Paulina Valente Uribe

Juegos y tradiciones chilenas

Los juegos han estado en nuestra cultura dia tras dia: bolitas, trompos danzarines, remolinos
azules y morados, y volantines sobrevoladores de nubes y de pdjaros han sido los protagonistas de
recuerdos, nifiez y memoria. En su honor, el Museo Historico Nacional inauguro una muestra de

una coleccion de juguetes tradicionales de mds de 150 arios.

El juego es un entretenimiento
necesario para los hombres. Re-

crearse significa darse el tiempo Después quedaron relegados a
para poder volver con nuevos Para los soci6logos, el juego Jjuegos de los hombres, luego de @-
brios al trabajo. Segtin el histo-  tiene que ver con un hecho so-  1as mujeres y finalmente de los ot
riador holandés J. Huizinga, el  ;jal. Dentro de esta 4rea socio-  Ninos.” Wi g
juego es “una accion g ocupacién  sgica se produce, dice Pereira  La fiesta de Los Dominicos 2 !
libre que se desarrolla dentrode  Salas, “una transmutacién de la
los limites temporales y espacia- personalidad, y el hombre, absor- La investigadora de arte a car- 905:;‘!1!.'9 L ] 10
les determinados, segiin reglas  pido por el conjunto, pierde los  £°, del Departamento de Folclor
absolutamente obligatorias, aun-  p4bitos de contencién social, y del Museo Histérico Nacional, Gettito | Goltito 7 ) ( 8
que libremente aceptadas. Esuna e deja arrastrar por una especie Vanya Roa, afirma que “en estu-
acci6n que tiene su finensimis- ge frenesi que rompe el freno a daos_ de la UN_ESCO. se _hzg reco- P
ma y va acompaiiada de un sen- |45 inhibiciones y prepara el ca- nocido que el juego condiciona el
timiento de atencién y alegriay  mino al despliegue emotivo”. desarrollo armonioso del cuerpo, TR
de la conciencia de ‘ser de otro Oreste Plath v el § de la inteligencia y de la afectivi- f
modo’ que en la vida corriente”. der:ts)se dio:es y el juego dad. Los nifios evolucionan a tra- bckcanio
Eugenio Pereira Salas, en su S I : vés de sus juegos y juguetes y J 3
: ‘ - En Chile, el investigador y fol-  éstos, a pesar de la universalidad caoson
libro Juegos y alegrias colonia- lor6l o Plath e b /
les en Chile, comenta que “un 3 r?o dggl?)s trraelize'os ::tt'né‘s r;%;ﬂ;(_) de sg acc:tml'a en cada lugar _del 2 2
AT U0 POCKA SUPUIEE s gie b dos respecto a {as tradiciones 31::“3 cl)' vagla:jr!u.mameme enl'lra;za- % q‘,’oJ”
vida del hombre perfecto debia . i = e b e e S e L f
populares y al patrimonio nacio-  de los pueblos™. Estas tradiciones

compartirse entre estas seis ac-

o T, el et it s s VR o onos e
parte, en el periodo de la Colo- 0 quiénes fuimos. En su libro  otros investigadores del Museo, J‘on/‘uga /4

nia, los juegos tuvieron gran tras-
cendencia, desde los épicos de
caballeria hasta los juegos de
azar, las cldsicas corridas de to-
ros, la pelota y la rayuela. Unos
traidos de la peninsula, otros
adaptados por los indios.

A través del juego, se dejan
entrever factores intrinsecos de
la personalidad de los seres hu-
manos, y éstos son expresadas en
forma libre gracias a un univer-
so creado por la fantasfa.

Como anuncia Pereira Salas,
los juegos tienen algo en comiin.
“Se agrupan generalmente en
combinaciones imprevistas y
nuevas que no son por necesidad
una repeticién de la vida cotidia-
na o actos necesarios para la con-
servacion de la especie, sino des-
pliegue de colores llamativos y
hermosos, ritmos de animacion,
alardes de destreza, simulacros

de creacion estética en que se
transparenta la inventiva espon-
tinea”,

nal. La obra de Plath es funda-

Origen y folclor de los juegos
en Chile, anuncia que “la anti-
giiedad de los juegos no se po-
dria determinar, ni ain conjetu-
rar con seguridad en qué punto
de su larga historia el hombre
empezo a jugar. Todo lo que sa-
bemos con certeza es que mu-
chos juegos, algunos de los cua-
les todavia hoy se efectian casi
sin haber sufrido trasformacio-
nes, tienen miles de afos. El ori-
gen de los juegos es contempo-
rdneo al de las sociedades. En
épocas lejanas, en lugar de ser
propiedad de los nifios, consti-
tuian el bien personal del mago,
del chamdn, que al utilizarlos
con fines religiosos atribuian su
invencién y su primer uso a los
dioses. Desechados por el sacer-
dote para sus pricticas, en lugar
de extinguirse cambiaron de des-
tino y emprendieron un nuevo

los ritos del culto, una vez en des-
uso, no desaparecen de un golpe.

deben cultivarse cotidianamente.

decidi6 emprender un trabajo que
significaba reunir una colecci6n
de juguetes iniciada en 1911 de
gran valor patrimonial e histérico.

Aproximadamente trescientas
piezas, creadas a comienzos de
siglo hasta hoy, fueron instaladas
en el Centro Artesanal Los Do-
minicos. La inauguracion, que
habla de las tradiciones e idiosin-
crasia de Chile, fue endulzada con
cientos de cuchuflis, remolinos
multicolores y trompos acompa-
fiados de un melédico organillo.
En este escenario los protagonis-
tas fueron una réplica de una mu-
fieca de origen ona inspirada en
un dibujo del investigador del si-
glo XIX, Martin Gusinde, minia-
turas de sillas y mesitas de made-
ra y paja, juguetes de arrastre,
emboques, bolitas, mufiecos de
frapo y runrunes, entre otros.

(La autora es periodista)

Grdficos del juego del luche. Dibujo de W. Longe recogido en
«Juegos y alegrias coloniales en Chiles, de Eugenio Pereira Salas.

e

LUCHE NUEVO

LA LUMRCR ITALIRNA
0 CARRCOL en CHNILE

Perral I

Aproximadamente trescientas
piezas, de comienzos de siglo
hasta hoy, fueron instaladas en
el Centro Artesanal Los

QLLR POROTERRA

rumbo. Se ha comprobado que

Dominicos, desde una munieca
de origen ona hasta emboques,
bolitas y runrunes

El origen del luche

El juego del luche es de origen europeo. Se piensa que lo introdujeron en nuestro pais los misioneros
jesuitas como un sfmbolo religioso y derivado de antiguas précticas astrolégicas. En Chile, es practicado
por las nifiitas y se juega entre dos o més. Para preparar el lugar se tiza el suelo con espacios rectangula-
res, dejdndose un espacio en la parte superior. Es necesario un tejo o pefia que se tira a los espacios
convenidos. Cuando el tejo cae sobre la linea o en otro cajén, pierde su jugada y pasa al juego el contra-
rio. Después de salvar todos los obsticulos, el ganador lanza de espaldas al luche la pefia y marca como
su propiedad ese cajon que serd el descanso en el préximo juego. Hay diferentes rayados de luche y, de
acuerdo a ello, reciben un nombre. Existe el juego de la olla porotera, mariola alemana, luche de pelota,
la lumaca italiana o caracol y el luche nuevo mundo.
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Aqui, sus propias palabras:

Qué leen y como leen los jovenes

E. Briceiio: ;Ustedes leen real-
mente? Laidea, jovenes, es que
nosotros queremos confrontar
la opinién de ustedes, no que-
remos escuchar cosas bonitas ni
que nos eleven el ego. Queremos
saber si ustedes leen, qué leen,
cémo lo hacen, qué lecturas no
les gustan, etcétera.

A. Yo, realmente, no soy un gran
lector, porque hay libros que me
aburren y no los puedo terminar
de leer. Empiezan con esto de la
ambientacion y profundizan mu-
cho esas descripciones, no dan
cabida a que uno use la imagina-
cién. Yo, por lo menos, lo que bus-
co en un libro es abrir mi imagi-
nacién y que avance rapido, que
la historia evolucione. No me gus-
tan los libros que van explicando
todo detalladamente y uno no tie-
ne el momento para pensar en lo
que estd sucediendo. Por eso yo
leo poco, son pocos los libros que
he terminado.

A. Yo creo ser una buena lectora,
me gusta mucho leer, pero elijo
los libros de actualidad como los
de Isabel Allende, aunque tam-
bién me gusta un poco la literatu-
ra cldsica. He disfrutado la lectu-
ra de “La Ilfada”, “La Odisea”,
*Hamlet”. Porque me gusta leer,
me consigo libros, de repente me
los puedo comprar. No hay libros
que me disgusten, aunque coin-
cido con Daniel en que hay libros
demasiado descriptivos.

A. Aligual que Daniel, reconoz-
co que no soy un gran lector, a
pesar que cuando chico me moti-
vé mucho. En quinto o sexto bd-
sico me dieron a leer libros con
mucho encanto, como por ejem-
plo, aunque digan que es dema-
siado infantil, “Perico trepa por
Chile”, que para mi sigue siendo

El siguiente didlogo se realizo durante el
Segundo Encuentro El Escritor y el Fomento
del Libro y la Lectura, organizado por la
SECH, financiado por el Consejo Nacional del
Libro y la Lectura, auspiciado por el Centro
Cultural de Espaiia, y publicado por LOM
Ediciones en una obra que lleva el mismo titulo
del encuentro. Tomaron parte en él cuatro
alumnos del Tercero Medio del Colegio
“Piamarta’: Daniel Puebla, Edith Riffo, Pablo
Domech y Carla. Oficiéo de moderador y
facilitador del didalogo, Eduardo Bricerio.

el mejor libro que he leido. Me
impresioné su descripeion, no era
un libro lento, sino que un libro
entretenido, que estimulaba mu-
cho la imaginacién, muy apto
para un nifio. Pero termin€ de leer-
lo, di la prueba como siempre se
hace y empezaron otras materias,
como el “Mio Cid”, y otros libros
como €se, que no me atrafan por-
que eran demasiado descriptivos,
narraban cosas que no eran de
nuestro tiempo, con un lenguaje
poco objetivo, dificil de entender.
Ademds, los daban a leer en la
educacién basica cuando es sabi-
do que uno en primero medio re-
cién viene evolucionando para ser
un poco mds adulto. Entonces,
que nos obligaran a leer esos li-
bros nos quitaba las ganas y la
magia de seguir leyendo.

A. Yo leo desde muy chica. Em-
pecé con “Papelucho” y fui evo-
lucionando, hasta llegar a leer
historia novelada o escritores la-

-Yo, por lo menos, lo que busco en un libro es
abrir mi imaginacion y que avance rdpido, que

la historia evolucione

tinoamericanos. Me gusta mucho
leer y si yo no tuviese la posibili-
dad de ir casa por casa, “roban-
dole” libros a todas las personas
que conozco, no podria hacerlo
porque no estdn a mi alcance ni
al alcance de muchas otras per-
sonas que, como yo, tienen inte-
rés por la lectura. Por suerte ten-
go la posibilidad y la capacidad
de leer lo que me gusta y no sélo
lo que me obligan, ademas de la
iniciativa de querer leer algo y
conseguirlo de algiin modo. Pero,
francamente, si se tratara de leer
s6lo lo que dan en el colegio, no
leeria ni el prélogo.

E. Briceno: ;Qué opinas ti de
las clases de literatura? ;Te
motivan a leer o simplemente
lees libros por tu cuenta, pasan-
do por alto los que te obligan a
leer en el colegio?

A. Yo cumplo con leer lo que me
dan en el colegio, y por eso nun-
ca termino esos libros, porque es
una obligacion, realmente no dan
ganas de leerlos. Se empieza a leer
y aparecen muchos detalles, que
impiden que uno pueda imaginar
lo que esté pasando. Yo, por ejem-
plo, empecé leyendo “Juan Sal-

vador Gaviota”, y luego toda la
coleccion de “Papelucho”, que
son libros entretenidos y estimu-
lan la imaginaci6n, para después
encontrarme con otra clase de li-
bros, con historias antiguas, con
palabras que muchas veces no se
entienden. Por supuesto que no
llaman la atencién.

E. Briceiio: Integra esta mesa
también la alumna Francisca
Pizarro, del colegio “Francisco
de Miranda”. Ella tiene una ex-
periencia distinta, pues tengo
entendido que escribe, es poe-
ta. ;Lees mucho ti?

A. En realidad reconozco que
deberia leer mds. Encuentro que
en lectura me falta dedicacién. Sin
embargo, tengo muchos amigos
que leen harto y que escriben tam-
bién, pero creo que para escribir
mejor, para integrarse al mundo
de la cultura, hacer trabajar el ce-

rebro, hay que leer mucho. Y yo
leo muy poco, porque le dedico
mds tiempo a otras cosas, a pesar
que ahora estoy tratando de leer
un poco més. Yo creo que eso tie-
ne que ver mds con la educacién
formal, que en los planes de estu-
dio se integren no solamente los
libros obligatorios de colegio,
sino también se considere la mo-
tivacion, el fomento de toda cla-
se de libros, pues todos 10s libros
de alguna forma son entretenidos.
E. Bricefo: Y td, que también
dijiste ser una buena lectora,
incluso mencionaste los libros
cldsicos, jtienes claro cudles son
los libros cldsicos?

A. Si, claro. Para mi, los cldsicos
son “Hamlet”, “La QOdisea”, que
los he leido, y me llama la aten-
cién que pese a su antigiiedad son
libros que atin estdn muy vigen-
tes, se pueden llevar a la prictica
en la vida cotidiana. Por eso me
gusta leer los clésicos.

E. Bricefio: ;Para ti no hay
mayor diferencia entre los cla-
sicos y otro tipo de lecturas?
A. Enrealidad, me gusta un cier-
to tipo de literatura, y creo que la
mayoria de los jovenes en esto son
parecidos a mi: buscan algo rdpi-
do, algo més directo que esas an-
tiguas literaturas que la mayoria
de las veces s6lo logran latear.
Pero no desmerezco ningtin libro,
no digo “Ah, este libro es malo
porque es cldsico”. No, yo creo
que todo libro tiene su maravilla,
pero siempre desencantan cuan-
do uno empieza a leerlos y ve
desde un principio esas palabras,
tanta dificultad, si fueran ambien-
tados en esta época creo que ten-
drian mucha més aceptacién.

-Si, claro. Para milos cldsicos son “Hamlet”y
“La Odisea”. Los he leido y me llama la aten-
cion que pese a su antigiiedad son libros que
aiin estdn muy vigentes. Se pueden llevar a la
prdctica en la vida cotidiana
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-En mi casa mi papd es

Jfandtico de la lectura,
tiene una biblioteca,
pero jamds me dijo,
“Edith, éste es un libro,
ésta es una biblioteca”.
Esa es SU biblioteca.
Ellee sus libros. Yo em-
pecé a leer porque un
profesor me motivé en
la lectura

E. Bricefio: Pero tengo la im-
presién que, aparte de los libros
que te dan en el colegio, tam-
bién lees otro tipo de cosas.

A. Si, claro. También leo revis-
tas cientificas, como la “Muy In-
teresante”, que me atraen porque
contienen informacién de hoy y
eso es lo que a mi me gusta.

E. Briceiio: T, Carla, ;te con-
sideras buena lectora o mala
lectora?

A. Yo creo ser una buena lectora,
pero de las cosas que me gustan.
No leo nada porque si, yo busco
y busco lo que me interesa y lo
leo, aunque se me junten tres li-
bros al mismo tiempo, pero si no
me gustan, jni me acerco!

E. Briceiio: ;Cudles son tus gus-
tos? ;Los tienes claros?

A. No, no lo creo. Es que he lei-
do de todo un poco, pero es inde-
pendiente de cada libro. Algo, por
ejemplo que no me gusta es el
realismo. Tanta descripcion inne-
cesaria que no deja tiempo para
hablar, para evadirse. Y asi yo veo
la literatura, la poesia. Mal que
mal estamos insertos en la reali-
dad todo ¢l dia, y no es demasia-
do agradable como para seguir
leyéndola después. Yo asi veo la
lectura, como un recreo donde
también hay que incluir un poco
nuestra historia, informaci6n de
lo que paso diez afios atrds, o vein-
te 0 mil.

E. Briceiio: Antes de pasar a
otras preguntas jalguien de
la concurrencia quisiera pre-
guntar algo sobre lo ya men-
cionado?

Publico: A mi me gustaria sa-
ber qué influencia tienen de
parte de sus familias en la lec-
tura. ;Les compran libros?,
;hay pequeiias bibliotecas en
las casas?, ;los motivan a leer,
a comentar?

A. En mi casa, mi pap4 es fanati-
co de la lectura, tiene una biblio-
teca, pero jamds me dijo, “Edith,
éste es un libro, ésta es una bi-
blioteca”, esa es SU biblioteca, €l
lee sus libros. Yo empecé a leer
porque un profesor me motivé en
la lectura, casi le tengo que robar
la llave de la biblioteca a mi papé
para sacar los libros, asi es que
més que nada fue por mi.

A. En mi casa, es al contrario. La
biblioteca es de todos, y aunque
no comparto los gustos con mi

familia, ellos tienen la costumbre
de darme las herramientas para yo
desarrollarme. Por suerte lo he
hecho y estoy leyendo esas cosas
que me gustan s6lo a mi y a nadie
mads, pero me adueiié de la biblio-
teca de mi casa.

E. Briceiio: ;Alguna ofra pre-
gunta?

Priblico: Yo quisiera preguntar-
les si creen que las nuevas al-
ternativas de entretencion pue-
den llegar a suplir la literatura,
como el TV cable, Internet, etc.
A. En mi caso, por ejemplo, pri-
mero vi la pelicula “Como agua
para chocolate” y de inmediato
parti a conseguirme el libro. Tam-
bién me pasé con “La casa de los
espiritus”,

A. Yo creo que con todas las al-
ternativas como el TV cable, la
television, etcétera, puedes llegar
a ver dos o tres de muchas peli-
culas que verdaderamente logren
impresionarte. Es mds dificil, uno
tiene que ir a un video club y
arrendarla; en fin, no creo que
puedan suplir la literatura que es
un mundo de letras, un desafio a
la imaginacién, un mundo de pa-
labras que es imposible que no
provoquen alguna impresién
dentro de uno,

-En mi caso, por ejem-
plo, primero vi la peli-
cula “Como agua para
chocolate” y de inme-
diato parti a conse-
guirme el libro. Tam-
bién me pasé con “La
casa de los espiritus”

A. Mais que nada yo lo decia
porque al ver la pelicula y com-
pararla con el libro, uno se da
cuenta que no lo representa fiel-
mente, son mundos diferentes.

A. Enel libro puedes imaginarte
las cosas a tu manera y te llegan
mucho mads.

A. Quisiera retomar lo que de-
cia don Patricio. Es que la gran
mayoria queremos consumir todo
armadito y listo como las hambur-
guesas. Los libros no son asf, y
en ese sentido creo que la pregun-
ta del caballero se referia a si es-
tos espacios de entretencién le
estdn ganando espacio a la lectu-
ra. En un tiempo en que todo vie-
ne hecho, los monitos, los progra-
mas que vemos dia a dia no ha-
cen mds que darnos todo listo, tra-
gar y tragar informacién. En un
libro, uno tiene que inventarse la
informaci6n y cuesta més, requie-
re de un esfuerzo de nuestra par-
te, y en ese sentido sf que la tele-
visién y los audiovisuales le van
ganando espacio a la literatura.
No porque sean més entretenidos
0 mejores, sino que son mds faci-
les, y si uno no tiene la capacidad
de discriminar entre si le gusta
més la lectura o lo audiovisual,

por supuesto que va a ser més fa-
cil optar por la tele que es mds
linda y se mueve y suena, y lo otro
no.
A. Yo s6lo queria aportar que esto
de la tele, el TV cable, los com-
pacts, son parte del medio que
envuelve a la gente, a los nifios,
entonces no se trata de que este-
mos haciendo los libros a un lado,
sino que es el medio el que pro-
voca que esto ocurra inevitable-
mente. Uno no puede decir, “oye,
no veas el TV cable y lee este li-
bro”. Decirle a un nifio eso es muy
dificil en este tiempo porque lo
otro viene hecho, todos los ami-
gos ven TV cable, y si tii lees un
libro también te miran raro. Como
digo, todo es parte del medio que
envuelve.
Piiblico: ;De qué forma critica-
rian a sus profesores, no solo al
profesor de literatura sino a to-
dos los otros profesores, sobre
la base de la relacion de emi-
sién-recepcion que crea el li-
bro? ;Cémo se da esta relacion
con los profesores? ;Se da como
un ejemplo que les motive més
a leer?
A. Yo creo que mas que nada fal-
ta ese c6digo que une al profesor
con los alumnos, falta méas que el
profesor acceda al alumno tal cual
éste es, con su lenguaje, con su
forma de ser. Si el profesor se
pone a la altura del alumno, en-
tonces se crea un canal de comu-
nicacioén més directo entre ambos.
A. Mi opini6n es muy diferente
a la tuya. Mis abuelos son profe-
sores, gracias a ellos me motivé
por la poesia y llegué a escribir, y
te digo que si el profesor no se
pone a hablar de “cachai” es por-
que quieres que cultives tu len-
guaje y tal vez algtin dfa llegues a
ser profesor. Si ti eres capaz de
hablar como ellos, de subir y
moverte en su mundo, conectarte
ti al subir a su nivel y no que sea
€l quien tenga que bajar al tuyo,
seria mucho mas bonito.
A. Yo no digo que hable de “ca-
chai, qué lata”, sino de una cues-
tién de afectividad entre ambos.
A. Es que generalmente se da por
sentado que el profesor es una
persona de mayor calidad que los
alumnos, porque estudié cierta
cantidad de afios, pero no es asi.
Todos somos personas y tenemos
derechos y deberiamos, al me-
nos en torno a la lectura, tener las
mismas oportunidades.
(Agradecemos a Lom Ediciones
la autorizaci6n para publicar este
revelador y concreto testimonio.)

-Un libro requiere de un
esfuerzo de nuestra par-
te, y en ese sentido si que
la television le va ga-
nando espacio a la lite-
ratura, no porque sea
mds entretenida, sino
porque es mds facil

-Si se tratara de leer solo lo
que dan en el colegio, no lee-
ria ni el prologo
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16 relatos carcelarios

Radomiro Spotorno

“;La Palabra es Libre!” es el titulo del libro publicado por Editorial Los Andes que retine a los
ganadores del Primer Concurso de Cuento Carcelario, en el que participaron trescientos cincuenta
reclusos escritores (;o escritores reclusos?).

Los abogados, atin los que es-
tamos lejos del ejercicio activo
de la profesién, sabemos que
cuando alguien de nuestro entor-
no familiar o afectivo cae en la
carcel, todo esfuerzo y recurso
debe ser empleado para sacarlo
cuanto antes de ese infierno.
Cada hora que pasa es crucial y
el dafio que produce puede ser
irreversible.

Pocos meses después de mi
regreso a Chile, me tocé asistir a
un amigo en este trance desgra-
ciado. Mi hermana jueza suele
decirme que uno nunca se libra
del todo de la profesién. Desde
que entré al establecimiento pe-
nal para verle, un fuerte y cono-
cido olor se instalé en mis nari-
ces. Tardé en identificarlo: erael
olor de la pobreza, el triste aro-
ma de la pobreza chilena, con un
conmovedor “arriere gofit” cam-
pesino e indigena. Todos alli eran
pobres y fuertemente mestizos (o
champurrios): los presos, sus fa-
miliares y hasta los funcionarios,
o “gendalmes”, como se autode-
nominan.

Tres puertas

Ya lo dice el verso popular:
Tres puertas hay abiertas para el
pobre: la iglesia, la circel y el
cementerio. Estudios penales re-
velan que en Chile mds del 95
por ciento de la poblacién peni-
tenciaria pertenece a los estratos
més desfavorecidos, es decir, son
técnicamente “pobres”.

Lo que se pueda decir del fun-
cionamiento del sistema peniten-
ciario chileno ya estd dicho mu-
chas veces y tantas otras olvida-
do. Todavia hay un sordo peor
que el que no quiere oir: aquel
que olvida lo que ha escuchado.

De modo que toda expresién
artistica emanada del ambiente
carcelario estard marcada por el
sello desesperado de la pobreza,
desde las toscas guitarras que
solemos regalar a los nifios, pa-
sando por las célebres cuecas
parafineras, hasta las més refina-
das de indole poética y literaria,
como son los cuentos que agru-
pa el recién aparecido libro “;La
Palabra es Libre!”.

De tal pobreza como condicién
originaria el libro todo estd pre-
fiado. Pero como la pobreza no
le gusta a nadie (“un miedo in-
concebible a la pobreza™ decia el
finadito Osvaldo Rodriguez en
su célebre vals “Valparaiso®) la
presentacion del cuidado volu-
men “iLa Palabra es Libre!”, de
Editorial Los Andes, que retine
a los ganadores del Primer Con-
curso de Cuento Carcelario, elu-
de referirse a ella y a su temido
espectro. El esfuerzo por tapar
ese sol con el dedo se explicita
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«Casa e apartamentos». Rafael Barradas 1919, Uruguay.

Ya lo dice el verso popular: Tres
puertas hay abiertas para el
pobre: la iglesia, la cdrcel y el

en la contratapa cuando se elen-
ca a ilustres presos literarios, po-
bladores ciertamente de celdas
no chilenas, como el hidalgo cor-
tesano don Miguel de Cervantes,
El Marqués de Sade (que era
marqués), el hijo de terratenien-
tes y desdichado ludépata Fiodor
Dostoievsky y, por supuesto,
nuestro bienamado Sir Oscar
Fingall O Flahertie Wills Wilde.
Exceptia tanta alcurnia el dulce
nombre del poeta Miguel Her-
nidndez, autodidacta de origen
campesino al que los fascistas
secaron en la cércel.
Nombres sin biografia

En la muy breve pégina de pre-
sentacion de los editores se dice
“Una bolsa de gatos llena de cri-

menes, violaciones, estafas, ho-
mosexualidad, robos con alevo-

cementerio

sia, sida, drogas y violencia -pan
de cada dia en las cdrceles na-
cionales-, es la primera impre-
sién que deja el mundo de los
presos”. Al respecto, tres obser-
vaciones: la primera es la curio-
sa inclusién de la homosexuali-
dad como otro crimen mds. La
segunda, que una bolsa suele lle-
narse de gatos para ahogarlos en
el rio o matarlos a palos: no ha-
bra querido decir eso el pidico
presentador... Y la tercera es que,
por supuesto, nada se habla de
la pobreza.

Pero mds alld de presentacio-
nes y modos de acercarse al
asunto, o al meollo del asunto,
estdn los cuentos, el corpus final
del libro.

De los 16 autores antologados
s6lo rolan sus nombres y los de

las instituciones que los ;cobi-
jan? Se echa en falta una peque-
fia ficha de los escritores, lugar
y afio de nacimiento, y algunos
bésicos datos biogrificos rele-
vantes, tal como se hace en la
solapa con los jurados del con-
curso, por lo demads tres conoci-
dos escritores.

Premiados y no

Se nos dice que participaron
350 concursantes para los que se
establecieron un primer, segun-
do y tercer premios y tres men-
ciones honrosas.

Naturalmente disentimos del
fallo del jurado. El segundo pre-
mio “Vampiros”, de Carlos Eduar-
do Saavedra Saavedra (Centro de
Reinsercién de Santiago), es un
estupendo y trasgresor relato
acerca de un vampiro vocacio-

“:La Palabra es Libre!”, contiene 16 estimables
relatos que gozan de estupenda salud literaria,
casi todos incontaminados de veleidades de salon

nal, lleno de una sensualidad de-
lirante y, atn asi, mds cerca de
lo real que el cuento del primer
premio, “La dltima Libertad” de
Patricio Gabriel Egafia Salinas
(Centro de Detencién Preventi-
va de Santiago) que, aunque nada
desdenable, peca de abigarra-
miento, por usar una palabra
del propio autor y, nos parece,
de un culteranismo que embro-
ma la buena madera que tiene
el cuento.

La Tercera Mencién Honrosa,
“El Sastre Astudillo”, es un di-
vertido relato en la mejor tradi-
cién de la picaresca chora, cuya
firme pluma nos evoca podero-
sos escritores marginales chile-
nos como Alfredo Gémez Morel
o Armando Méndez Carrasco.

Diez cuentos no premiados
completan el volumen. Uno de
ellos, “Carta de despedida a un
amor errado”, de Emilio Huaiquin
Montalva (Centro de Cumpli-
miento Penitenciario de Puerto
Montt) es un raro relato sobre las
drogas, metaforizadas en mujeres
y de la adiccién, vista como amor
pasional. La metafora tiene pro-
fundidad y se conecta con las
aproximaciones de psiquiatras y
psicoterapeutas que sostienen
que la drogadiccioén hunde sus
raices en oscuras pulsiones libi-
dinales y, adn, incestuosas. De
ahi, tal vez, la dificultad de en-
contrar algo para ofrecer al adic-
to a cambio de la droga.

Por dltimo, el cuento “Alba-
tros”, de Adolfo Fedor Sdnchez
Piderit (Cércel de Alta Seguridad
de Santiago) es un penetrante
relato sobre el universo de la in-
fancia, con un original tratamien-
to de los episodios inicidticos y
de la adiccién a otra droga: la
adrenalina que secreta el miedo.
El miedo, o mejor dicho, el con-
trol del miedo, como placer au-
ténticamente solitario.

La palabra es: jlibre!

En general, el volumen “jLa
Palabra es Libre!”, contiene 16
estimables relatos que gozan de
estupenda salud literaria, casi
todos incontaminados de velei-
dades de salén y que ticitamen-
te postulan que un cuento es, fi-
nalmente, un ejercicio de comu-
nicacion.

Una iltima cuestion relativa al
titulo del libro, “jLa Palabra es
Libre!”, que yo leeria no como
un elogio a la libertad de la pala-
bra, que sabemos més una voca-
cién, un impulso, que una reali-
dad, sino mds bien, interpretan-
do a todo cautivo, intercalaria
dos puntos y cambiaria la posi-
cién de los admirativos, tal que
asi: “La Palabra es: jLibre!”.

(El autor es escritor y abogado)
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Cronica del relampago

Ana Maria Larrain

Estas lineas reconstituyen, al palpito de la memoria, el viaje del poeta octogenario Gonzalo Rojas a
su Arauco natal, con ocasion del homenaje que le brindara en la Universidad de Concepcion la
Direccion de Cultura del Ministerio de Educacion.

Gonzalo Rojas. Foto Diario El Sur, de Concepcion.

No fue una gaviota; fueron
miles de gaviotas las que vo-
laron hacia el sur, “palpando
el curso de las estrellas en la
sangre de las hermosas”.
Hermosas que fueron pala-
bras, palabras que fueron re-
lampago. En Concepci6n de
Chile, como gusta paladear el
decir fundacional del
lebulense Rojas, hubo en el
mes de los octubres no sélo
el aleteo vibrador del ser en
los versos, sino también la
hondura en conduerma de
sorprendentes y multiples
miradas.

Allf, muy cerquita del mar,
en las orillas siempre miticas
del rio Bio Bio. Alli, en el ni-
cleo mismo de los inicios,
donde se plantaran las semi-
llas entonces inciertas del
boom latinoamericano, que
marcé entre otras cosas la
apertura a la narrativa total,
determinando encuentros de-
cisivos segiin confesi6n di-
recta del propio Carlos Fuen-
tes: la Universidad de Con-
cepcién y su Instituto de Le-
tras, sede de los famosos con-
gresos de escritores ideados

por Rojas en los afios 58, 60
y 62.
Conferencias

Arribados desde otras capi-
tales del mundo quizds con
cielos mas despejados que el
de la nuestra, los rayos ilu-
minadores (esto es énfasis y
no redundancia) de tres con-
ferencistas excepcionales se
instalaron de lleno en la poe-
sia de Gonzalo Rojas. Félix
Martinez Bonatti horad6 con
feliz lucidez ese Oficio Ma-
yor que es nombre y materia
de un libro del poeta, ante un
ptblico incrédulo de tener
ante sus ojos al autor de una
de las obras claves del estruc-
turalismo en Chile. Michael
Nerlich, desplegé, con esa
simpatia que no es frivolidad
sino encanto del alma y fres-
co hondor del intelecto, una
visién muy sui generis del
universo rojiano, partiendo
de las experiencias compar-
tidas de sus respectivos “exi-
lios” en una Alemania cues-
tionada en su esencia, desti-
no y, por supuesto, identidad.

Pero fue Fabienne Bradu,
académica francesa que, ade-

Las Silabas

Y cuando escribas no mires lo que escribas, piensa en el sol
que arde y no ve y lame el Mundo con un agua

de zafiro para que el ser

sea y durmamos en el asombro
sin el cual no hay tabla donde fluir, no hay pensamiento
ni encantamiento de muchachas
frescas desde la antigiiedad de las orquideas de donde
vinieron las silabas que saben mas que la musica, mas, mucho

mas, es miembro de la Fun-
dacién Octavio Paz (la mis-
ma que le otorgara el a estas
alturas “fatidico” premio a
nuestro Premio Nacional), a
quien le correspondi6 degus-
tar los mejores platos del
banquete poético de Rojas,
cuyos fortisimos sabores se
transformarian mds tarde
frente al mar de Arauco en
una verdadera orgia marina,
mariscalizidndose en Lebu
junto a las sinuosas cavernas
que han hecho de esos péra-
mos costeros una réplica del
Laberinto.

Lucimientos y amistades

Y es que, luego de un dii-
logo de esos que elevan chis-
pas al firmamento entre el
calvo Gonzalo y la “jovenru-
bia” Delfina; luego de las
poéticas, eréticas, america-
nistas y numinosas mesas re-
dondas que en alguna voz pe-
ninsular se prestaron mds al
lucimiento y a la pedanteria
que a la evocacién a la bus-
queda de las (in)necesarias
exactitudes lingiifsticas; lue-
gode la (in)esperada y celes-

mas que el parto.

te frialdad con que un Volo-
dia, genio y figura, acogiera
la intervencion amistosa del
filonazi Miguel Serrano, no
menos amigo que él mismo
de Rojas; luego del
(in)evitable recital de poetas
y liriloides jévenes que, sal-
vo Damsi Figueroa y alguna
que otra persistencia digna,
mads bien dejaron a la vista el
parcial analfabetismo de los
herederos con respecto a sus
“pares”; luego, jal fin!, de la
musica a todo rock -y a toda
espontaneidad- sobre la pa-
labra poética del taquilla
“Gonzalo, jGonzalo!” frente
a la estatua de Ceres ampa-
rada por los tilos de la plaza
de Concepcién; luego, luego,
luego... vino el peregrinaje
coronatorio, que mucho tuvo
de minero an6nimo y mucho,
mucho de Fitzcarraldo, hacia
el lugar donde mueren (y a
veces nacen) los elefantes,
ese Lebu originario y tremen-
damente original.

Lugares fundacionales

Al menos para mfi, que soy
quien escribe estas lineas,

Gonzalo Rojas

instalada con Gonzalo el
Mayor y con Rodrigo Tomis,
el hijo neuré6logo y ciudada-
no alemdn, en ese Mazda rojo
venido especialmente desde
el Torreén del Renegado
(Chillan), con un delicioso
pisco sour casero, concebido
por fieles manos femeniles:
“Esta es mi casa, aqui estaba
la pieza adonde me pari6é mi
madre. Aqui me columpiaba
de nifio, acd tenia mi padre
su pequeiia imprenta...”

La voz de Gonzalo Rojas
varodando por las calles, de-
jando atrés el pueblo hasta
avizorar el mar. Pero antes
cruzamos el rio y esas barca-
zas multicolores que acufian
los suefios de una antigua na-
vegabilidad. Y antes, duran-
te y después, estd el cemen-
terio de Lebu cuadriculado
en blancuras, bajo la sombra
de cuyo gigantesco ombii os-
cila un lilium naranjo, postrer
homenaje del hijo poeta al
padre minero que linternea
las olas en busca de la eter-
nidad.

(La autora es periodista)
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Los Dibamoviles

Correcaminos de la cultura

Enzo Abbagliati Boils

E] pasado 2 de octubre, un im-
portante proyecto de la DIBAM
se hizo realidad. Ese dia, el se-
nor Shinroku Morohashi, Senior
Adviser de Mitsubishi Corpo-
ration y Presidente del Capitulo
Japonés del Comité de Organi-
zaci6n del Centenario de Amis-
tad entre Chile y Japén, entregé
a la sefiora Marta Cruz-Coke,
Directora de Bibliotecas, Archi-
vos y Museos, las llaves de los
tres Dibaméviles o Buses Cultu-
rales de la DIBAM. Recibia en-
tonces la institucion tres buses
nuevos, transformados en su in-
terior y equipados con los me-
dios necesarios para poder llevar
el patrimonio que resguarda a
aquellas personas que por distin-
tas razones no han tenido acceso
a €|, abriendo —al mismo tiem-
po- caminos nuevos para que la
DIBAM registre la cultura de
€S0S mismas personas y comu-
nidades.

El proyecto Buses Culturales
de la DIBAM, sin duda uno de
los més importantes asumidos
por el servicio durante 1998, tan-
to por el volumen de los fondos
comprometidos como por el im-
pacto potencial que puede tener,
expande la linea de trabajo de-
sarrollada por la DIBAM en los
ultimos afios, basada en el esta-
blecimiento de un fecundo inter-
cambio con la empresa privada.

La donaci6n del Comité, con-
sistente en 150 mil délares, per-
mitié a la DIBAM adquirir tres
buses New Mitsubishi Rosa Eco-
I6gico, convenientemente trans-
formados en su estructura inte-
rior y equipados con los medios
tecnoldgicos necesarios para la
consecucién de los objetivos del
proyecto, los que en esencia son
dos:

- Difiindir la labor de la insti-
tucion en sectores pobres del pais
en los cuales la DIBAM no ha
estado presente por diversas ra-
zones, brindandole a la poblacién
de esas zonas toda la gama de
servicios prestados por la insti-
tuci6n (biblioteca, museos, archi-
YOS ¥ otros); y generar, a media-
no y largo plazo, un didlogo con
la comunidad, estructurado en
torno al rescate, preservacion y
difusion de la cultura y tradicio-
nes locales en su integridad,
como parte fundamental de nues-
tro patrimonio nacional.

El quehacer de la gente

Mediante estos vehiculos, la
DIBAM podré acceder al queha-
cer de comunas, pueblos y gen-
tes de lugares apartados por la
geograffa o marginados por el
desarrollo del pais, establecien-
do con ellos un vinculo enrique-
cedor. Asi, los Dibamdviles se
adscriben desde sus inicios a la
nueva forma de relacionarse con
la sociedad basada en la integra-
cién de los mas diversos actores
culturales al disefio de las politi-
cas institucionales y la gestion de

Tres buses Mitsubishi, llamados “Dibamoviles”,
convenientemente transformados en su estructura interior y
equipados con los medios tecnologicos necesarios, recorreran
los sectores mds marginados del pais con libros, exposiciones
de los museos y archivos de la DIBAM y diversas ofertas
culturales. Al mismo tiempo el bus registrara las tradiciones

locales, como parte fundamental de la interaccion entre la
DIBAM y la comunidad.

«Fotdgrafo callejero». Comuna de Constitucion. Foto de Bién Gonzdlez

extraida del libro «Geografia Poética de Chile, Region del Maule», 1996,

las bibliotecas, archivos y mu-
seos como centros dindmicos en
la vida cultural local y nacional.

Tomando en consideraci6n las
experiencias desarrolladas por el
servicio en distintos puntos del
pais, tales como el exitoso y
arraigado Bibliobiis dependien-
te de la Coordinacién de Biblio-
tecas Publicas de la XI Region,
se realizé un estudio para esco-
ger tres regiones, las que final-
mente resultaron ser la IV, VIl y
Metropolitana. A su vez, a partir
de variables que contemplaron
diversos indices poblacionales,
estadisticas de produccién eco-
némica, ingreso per cépita e in-
versi6n piblica y presencia de
nuestro servicio, dentro de cada
una de estas regiones se selec-
cionaron las comunas mas nece-
sitadas, cubriendo en forma ini-
cial 44,

En la IV Regi6n, las comunas
visitadas son Illapel, Salamanca,
Los Vilos, Canela, Ovalle, Com-
barbald, Punitaqui, Monte Patria,
Rio Hurtado, Coquimbo, Anda-

“collo y La Higuera. Por su parte,

en la VII Regién las comunas
incluidas en los circuitos son
Rauco, Hualafié, Licantén, Ro-

meral, Teno, Curepto, Molina,
Cumpeo, Pelarco, Villa Alegre,
San Clemente, Maule, Empedra-
do, Constitucién, Chanco y
Pelluhue. En la Regién Metropo-
litana, el recorrido lleva el
Dibamévil a Til Til, Lampa, Pai-
ne, San Pedro, Alhué, El Monte,
Pedro Aguirre Cerda, Lo Espe-
jo, Cerrillos, San Ramén, Cerro
Navia, Quinta Normal, Lo Pra-
do, Pudahuel, Independencia y
La Pintana.
Circuitos de cuatro semanas
En cada regién, se han esta-
blecido circuitos de cuatro se-
manas con las comunas selec-
cionadas. Estos recorridos, que
incluyen una poblacién poten-
cial —nifios y adolescentes- de
800.000 personas, permitirdn a
los Dibaméviles haber comple-
tado en diciembre de 1999 més
de 50.000 kilémetros, lo que
seria como recorrer Chile trece
veces de norte a sur.

Casi una vez al mes, el Diba-
moévil visitard cada comuna, di-
fundiendo un cronograma de
visitas entre la poblacién del lu-
gar. El vehiculo, disefado de tal
manera de poder sacar las colec-
ciones a la gente, funcionari en

salas de las bibliotecas munici-
pales, casas de la cultura, juntas
de vecinos u otros espacios ce-
didos por las municipalidades.
Una situacion especial se da en
la IV Region, en la cual el apor-
te de empresas regionales ha per-
mitido financiar la confeccién e
instalacién de una carpa de 36
metros cuadrados, la que unida
a un convertidor de electricidad,
otorga al vehiculo plena autono-
mia para poder funcionar en las
plazas publicas.

Despliegue cultural

Al llegar a una localidad, se
despliegan las cajas viajeras lle-
nas de libros, las mesas de expo-
sicion con ciipulas de acrilico, los
paneles desmontables, las mesas
plegables y los diversos equipos
(televisor, VCR, computador
multimedia, impresora, cimara
de video), permitiendo al publi-
co acceder a los libros —con prés-
tamo a domicilio-, exposiciones
de los museos y archivos de la
DIBAM vy diversas atracciones
llevadas por el bus. A su vez, y
coordinadas por el personal de
los Dibaméviles con apoyo co-
munal, se realizan actividades
basadas en los grupos culturales

Tomando en consideracion las experiencias del exitoso
Bibliobtiis, se realizo un estudio para escoger tres regiones, las
que finalmente resultaron ser la 1V, VII y Metropolitana. En
cada una de ellas se seleccionaron las comunas mds
necesitadas, cubriendo en forma inicial 44

de la localidad, los que encuen-
tran de esta manera en los buses
un vehiculo de expresion.

Iniciado el servicio de los bu-
ses el 30 de noviembre, los
Dibaméviles ya han sido testigos
de la viva actividad cultural de
las comunas visitadas, pudiendo
conocer desde talleres literarios
en Illapel, hasta el quehacer mu-
sical en algunas comunas de la
cuenca del Maule, pasando por
el siempre agitado devenir de
poblaciones del Gran Santiago,
como La Bandera.

Los buses estardn circulando
en las regiones mencionadas du-
rante toda su vida itil como ve-
hiculos. En este sentido, para la
DIBAM la ejecucion del proyec-
to supone una inversion este aiio
de casi 50 mil délares en recur-
sos humanos, equipamiento de
los buses, material de difusion,
seguros y mantencién general de
los vehiculos. Sin embargo, este
proyecto es imposible de mante-
ner en el largo plazo sin contar
con el sustancial aporte de em-
presas privadas comprometidas
con el desarrollo cultural del
pais, que han apoyado a los
Dibaméviles a través de la util
estructura legal otorgada por la
Ley de Donaciones Culturales y
la Corporacién de Amigos del
Patrimonio Cultural. Especial
mencién merecen los aportes de
las empresas IANSA y el grupo
GENER, cuya colaboraci6n esta
comprometida por diez afios.

En el futuro: otras regiones

En el mediano y largo plazo,
el proyecto contempla el estable-
cimiento de una red nacional de
Buses Culturales, contando con
un vehiculo por regién. Espera-
mos que las siguientes unidades
puedan ser financiadas por los
gobiernos regionales, municipa-
les 0 empresas privadas, mante-
niendo la DIBAM el papel de
organizador y administrador del
servicio.

La modernizacién de la fun-
cién piiblica no consiste s6lo en
una mayor eficiencia en la admi-
nistracién de los recursos, sino
también en llevar un servicio de
mejor calidad a todas las regio-
nes de nuestro pais, en especial
a aquellos grupos de mayor mar-
ginalidad. La igualdad de opor-
tunidades es apenas una entele-
quia si no se entiende que es, ante
todo, la posibilidad de acceder a
una misma educacién y desarro-
llo cultural. La DIBAM tiene un
compromiso que la define en su
esencia y le da raz6n a la labor
de sus funcionarios a lo largo del
pais. Y en estarelacion de la ins-
titucién con la sociedad, los
Dibaméviles son una nueva for-
ma de hacer realidad el adagio
institucional: la cultura es “pa-
trimonio de todos”.

(El autor es Coordinador Na-

cional de Buses Culturales de la
DIBAM)
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Crénicas inolvidables

Tito Mundit, viajero del dia y de la noche

Oreste Plath

(Crénica extraida del libro “El Sanﬁégo que se fue. Apuntes de la memoria”, de Oreste
Plath. Editorial Grijalbo, 1997, y publicada con la gentil autorizacién de dicha editorial).

Tito Mundt, Santiago Mundt
Fierro, nace en 1916. A poco
andar le dio un ritmo acelera-
do a su vida. Ingresa a la Es-
cuela de Derecho y alcanza
hasta el tercer afio. Posterior-
mente entra al periodismo, que
bien le cuadraba, trabajando en
diarios y revistas como repor-
tero y luego como director y
fundador de ellos, tanto en el
pais como en el extranjero.

Conversaba de prisa. Inquie-
to esquemadtico. Con la mayor
facilidad hablaba frente a los
micréfonos como ante las pan-
tallas de televisién a razén de
trescientas palabras por minu-
to. Escribia a maquina con una
velocidad de siete minutos por
carilla, redactaba, ya articulos
politicos, semblanzas literarias,
crénicas y reportajes. Era de
inspiracion amplia y potente.
Sus viajes alcanzan a cuatro
continentes y a més de cuaren-
ta paises. El poeta Andrés Sa-
bella le sugiri6 que cambiara la
“T” final de su apellido por la
“0” y seria Mundo.

Conocia personajes destaca-
dos, otros increibles en su re-
corrido por el mundo. Vivia las
mds extrafias aventuras; asistia
a los sucesos mds inverosimi-
les y siempre contaba anécdo-
tas. Fue agregado cultural de la
Embajada de Chile en Paris.
Public6 nueve libros en seis
aiios, uno de ellos lo escribi6
en cinco dias. Su obra obtuvo
numerosos galardones. Se le
otorg6 el Premio Nacional de
Periodismo 1956, uno de los
primeros premios nacionales de
periodismo. Todo lo podia ha-
cer y conseguir, vivia intensa-
mente, desaforadamente, le lla-
maban carifiosamente el Loco
Mundt. Cas6 con Kanda Jaque,
a los 26 dias de conocerla.

Cada mirada era bien logra-

da. Se recuerda que cuando
Walt Disney visité Chile, Tito
Mundt, con el objeto de obte-
ner una entrevista exclusiva en
forma répida, acudié al aero-
puerto surgiendo de entre los
desconcertados colegas con un
ratén vivo en una jaula, que,
segiin él, representaba al rat6n
Mickey, el primer personaje
inventado por Disney. Por su-
puesto que logré la entrevista
antes que nadie y a Walt Disney
jamis se le olvid6 esta llegada
a Chile.

En una ocasién debia cubrir
un fusilamiento en el sur. El
hecho es que llegé 15 minutos
después que el delincuente ha-
bia sido fusilado. Tito com-
prendia que no podia volver a
Santiago sin la gran foto para
la portada y reaccioné de inme-
diato partiendo con el sorpren-
dido fotégrafo hasta el cemen-
terio, adonde se las arregl6 para
abrir el atatid y con sus propios
brazos incorporé el cuerpo
inerte logrando la mds increi-
ble de las fotos.

Se le veia en clubes, bares y
mentideros, con predileccién
en el bar del restaurante Nuria,
que funcionaba en la calle
Agustinas 715 subterrdneo al
llegar a la esquina de Mac Iver.
El bar a mediodia tenia una
clientela de figuras de la épo-
ca, que asistian por lista a su
vara. Se termino este restauran-
te, pero con el tiempo, en el
mismo local, se abri6 el Pala-
cio Imperial Lung Fung, el mis
elegante centro de comidas chi-
nas en Santiago; en /I Bosco,
se bebia y comia hasta avanza-
das horas de la madrugada; y
el almuerzo frecuentemente se
hacia en el bar Sportman. Una
noche o una alborada en II
Bosco, en medio del caldeado
ambiente que precedié a la

eleccion de Eduardo Frei Mon-
talva, aparecié Tito Mundt con
un tarro lleno de parafina. Lo
vaci6 en las patas de las mesas
y luego traté de prenderle fue-
go. Durante el forcejeo para
evitar el incendio explicé que
habia destruido todo, para co-
menzar de nuevo. Entre sus
anécdotas estd la gran recep-
cién “que dio” en Brasil, por
cuenta de la embajada chilena:
mads de cuatrocientas personas
-entre periodistas y diplomati-
cos- fueron agasajadas, en un
lujoso hotel, a nombre del go-
bierno de Chile. El tnico pro-
blema es que el d4gape naci6 de
la imaginacién de Mundt, quien
se retiré del local tranquilamen-
te. Por supuesto que al emba-
jador no le hizo mucha gracia
el festejo ya que tuvo que pa-
gar en délares la broma del pe-
riodista.

En 1953, en Paris, fue muy
comentado entre los pintores,
un hecho ocasionado por un pe-
riodista chileno llamado Tito
Mundt. Curioso y pintoresco
incidente en una galeria de la
ciudad. Ocurrid que dos cele-
brados pintores iberoamerica-
nos inauguraban sus exposicio-
nes. Ellos eran: Julio Moisés,
de Espafia y Arturo Pacheco
Altamirano, de Chile. El men-
cionado periodista, que estaba
encargado de la promocién de
la muestra de su coterrdneo, no
encontré mejor medio de lla-
mar la atenci6n del publico que
colocar un cartel, con una
mano, indicando la sala donde
exponfa Pacheco Altamirano,
diciendo simplemente: “;Esta
es la mejor!”.

En 1953 se present6 como
candidato a diputado en forma
independiente y sac6 57 votos.
Cuentan que en las concentra-
ciones, su madre, que lo ado-
raba, mantenia el orden por la

Cuando Walt Disney visité Chile, Tito
Mundt, para obtener una entrevista
exclusiva en forma rdpida, acudio al
aeropuerto surgiendo de entre los
desconcertados colegas con un ratén
vivo en una jaula, que, segiin él,
representaba al ratéon Mickey. Por
supuesto, obtuvo la entrevista

fuerza, ya que asistia llevando
bajo el brazo un pedazo de ca-
fierfa envuelto en papel de dia-
rio que descargaba sobre el po-
bre que se atreviera a interrum-
pir los delirantes discursos. A
este varén que vivia en desaso-
siego, dia y noche, en una oca-
sién se le preguntd qué le hu-
biera gustado ser en la vida, res-
pondi6: “Un hombre que ama-
neciera en El Cairo y durmiera
en la noche en un botecito que
se balanceara sobre los canales
de Venecia... y me encantaria,
al final de la vida -en la tltima
vuelta del camino- vivir y mo-
rir en un pueblecito espaiiol, de
esos con curas polvorientos,
viejos castillos en los cerros y
burros lentos y ceremoniosos
caminando por una calle llena
de sol”.

Un dia, el 10 de junio de
1971, a la hora de almuerzo en
el restaurante el Sportman, ubi-

cado en el duodécimo piso de
calle Estado 215, empez6 a ha-

cer ejercicios en los fierros del
toldo de la terraza. De ahi al
pavimento fue cuestién de se-
gundos. El parte policial fue
escueto: “A las 17:15 horas de
hoy -jueves 10- ingres6 a la
posta central de la Asistencia
Publica, Santiago Mundt Fie-
110, 57 aiios, periodista, con do-
micilio en Libertad 450. Victi-
ma de fracturas miltiples y
traumatismo encefalocraneano,
fallecié en el mismo centro
asistencial”. Y asi terminé la
vida de este hombre nada més
poblado, nada mis reunido,
nada més lleno de mundo. Era
una presencia aumentada.

Hizo su dltimo viaje sin re-
greso. Pensaba volver a Espa-
fia, donde tenfa su residencia.
Se encontraba en el pais docu-
mentando un libro, all4 estaban
su esposa Kanda Jaque y su hija
Béarbara Mundt, las que tuvie-
ron que venir al entierro del
esposo, del padre, poseido por
el mundo.
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El cancionero Chilidugu

Ignacio Iniguez

Més de doscientos afios de ol-
vido fueron los que desempolvé
el musicélogo -e integrante del
Syntagma Musicum- Victor
Rondén al rescatar de una anti-
gua biblioteca misional las can-
ciones que el sacerdote alemédn
Bernardo de Havestadt compu-
so, a mediados del siglo XVIII,
para ensefiar el catecismo entre
el pueblo mapuche.

Tal vez nunca fue escuchada con
el objetivo para el cual fue com-
puesta, pero a dos siglos de dis-
tancia, la musica del “Chilidigd”,
se percibe como firme testimo-
nio de la conciliacion que en tor-
no al Catecismo Catélico intent6
poner la Orden de la Compaiiia
de Jesis entre la nacién mapu-
che y la cultura chilena en for-
macion.

Sive tractatus linguae chilensis

El clérigo alem4n Bernardo de
Havestadt habia llegado al Rei-
no de Chile desde su natal Colo-
nia para establecerse en Santa Fe
en 1748, donde participé en la
misién jesuita mapuche hasta
1756. Por razones de su salud, el
sacerdote se radicaria desde en-
tonces y hasta 1765 en el Cole-
gio de San Pablo, que adminis-
traban los jesuitas en Santiago.
Es en este tltimo, el lapso en que
concluyé de escribir “Chilidig,
sive tractatus linguae chilensis”,
estudio acerca del idioma y la
cultura mapuches que contiene
19 canciones misionales jesuitas.

Acerca de este cancionero,
Havestadt diria que las puso en
el “Chilidigi” “afiadiendo al fin
y puestos en solfa varios canta-
res sobre las melodias que se can-
tan en las iglesias de mi Amada
Provincia del Rhin Interior, y es-
pecialmente en Colonia Agripina
mi Estimada Patria™.

El “Chilidigi” se cuenta en-
tre las tres fuentes historiografi-
cas de mayor importancia en el
periodo colonial de Chile (las
otras son “Arte, vocabulario y
confesionario de la lengua de
Chile” (Lima 1606), del padre
jesuita Luis de Valdivia y “Arte
de la lengua general del reino
de Chile”, del también jesuita
Andrés Febrés (Lima 1765).
Havestadt habia nacido en Co-
lonia en 1714, e ingresado a la
Compania de Jesis en 1732.
Tras la expulsién de los jesuitas
en 1767 de los territorios espa-
fioles llega de regreso a su pais,
donde publica su texto en 1777,
y fallece cuatro afios mds tarde.

Las canciones del “Chilidigi”
fueron registradas durante tres
dfas en enero de 1998 en la Ca-
pilla de la Inmaculada Concep-
cion de Molulco por el conjunto
Syntagma Musicum de la Uni-
versidad de Santiago y el Coro
de Nifios de la Comunidad Hui-
lliche de Chiloé.

“El cancionero Chilidiigu del padre Havestadt” es el titulo
de un CD grabado por el conjunto Syntagma Musicum
junto al Coro de Nifios de la Comunidad Huilliche de

Chiloé. Contiene 19 canciones escritas en Chile en el siglo
XVIII por el sacerdote jesuita Bernardo de Havestadt,
sobre una base musical del catecismo aprendido por el

sacerdote en su infancia en Alemania.

Para este efecto, la agrupacién
que dirige en la Isla Grande el
profesor Gabriel Coddou, recibié
las partituras en agosto del afio
anterior y conté con el apoyo de
toda la comunidad de Quellén,
en especial la de los propios pa-
dres de los nifios del coro. El
conjunto ha recibido en dos oca-
siones el aporte de Fondart. Pri-
mero, con la edicion del texto de
la investigaci6n y sus partituras
en la Revista Musical Chilena, y
luego con la grabacién de la ma-
triz en sistema DAT. Los mil
ejemplares de la primera edicién
de este disco compacto ya estén
a disposicién del publico en el
Departamento de Actividades
Culturales de la Usach.

Voces blancas del sur

La visita a Santiago del Coro
de Niiios de la Comunidad Hui-
lliche, en octubre, causé gran
expectacién. Junto a Syntagma
Musicum, ofrecieron el estreno
en Santiago del repertorio des-
cubierto por Rond6n durante el
V Festival de Misica Antigua
que organiza afio a aiio el con-
junto Syntagma Musicum en la
Usach. “Para nosotros, fue una
sorpresa y un honor que un con-
junto que realiza un trabajo tan
especializado como Syntagma
Musicum deseara asociarse con
quienes hacemos algo tan senci-
llo como cantar canciones del
repertorio universal en mapu-
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dungiin”, dijo Gabriel Coddou en
esa ocasion.

Coddou es el Director del Coro
de Ninos de la Comunidad Hui-
lliche de Chiloé. Radicado en
Chiloé desde 1979, es director de
la Academia de Miisica de
Ancud, ciudad donde organiza
desde hace 15 afios las Semanas
Musicales de Chiloé. Desde hace
dos afios es miembro de la Red
Mundial de Innovadores Socia-
les Ashoka.

Syntagma Musicum fue crea-
do en 1978 e incorporado a la
Universidad de Santiago de Chi-
le en 1980. Cinco dlbumes con
éste, ha publicado el conjunto
cuyos integrantes son Miguel
Angel Aliaga (viola da gamba,
soprano y bajo), Julio Aravena
(viola da gamba, bajo), Victor
Rondén (flautas dulces) y Ale-
jandro Reyes (6rgano y cla-
vecin).

Para Victor Rondén, gestor del
proyecto, fue precisamente “el
trabajo de recuperacién de la len-
gua autdctona a través del canto
coral” desarrollado por el Coro
de Niiios de la Comunidad Hui-
lliche de Chiloé lo que le impul-
s6 a invitar a su conjunto dirigi-
do por Gabriel Coddou a parti-
cipar de su descubrimiento.

La obra tiene una duracién de
36 minutos en que el auditor
cree, originalmente, escuchar

musica religiosa alemana del
tiempo de Telemann, con voces
blancas cantando en un idioma
similar al latin y presididas por
un tenor solista. Sin embargo,
los sonidos tipicos del habla
mapuche proponen la duda
acerca del idioma en que este
coro canta.,

Mirame diez veces

“Mirame diez veces para que
no me den ganas de desobede-
cer” es como Havestadt tradu-
ce al mapudungiin la frase del
Padre Nuestro “No nos dejes
caer en tentacién” en su trata-
do “Chilidigd”. El estudio de
Victor Rondén explica, con tal
ejemplo, las diferencias cultura-
les entre ambos pueblos descri-
tas por el sacerdote.

“El corpus musical contenido
en el Chilidigd de Havestadt
constituye el iinico repertorio
conocido hasta la fecha de la ac-
tividad misional jesuita en Chi-
le, conservado tanto en sus ex-
ponentes textuales -las letras-
como musicales -notas-, acom-
pafiamiento arménico, instru-
mento”,

Segtin el musicélogo, se trata
de “un interesante ejemplo de la
modalidad doctrinaria a través de
la musica” desarrollada por los
jesuitas en América.

“Los dictimenes del III Con-
cilio Limense (1582-83) estable-

Emblema del mapa de las misiones jesuitas en Chiloé, de 1751.

cieron, entre otras, la idea de
poner la doctrina en lenguas y
ensefiarla a los naturales a través
de la musica. El presente reper-
torio representa una continuidad
de tal edicto y prictica, por cuen-
to se trata en realidad de la ense-
nanza del catecismo cantado”.

Recreacion ideal

Aungue los textos solo indica-
ban acompafiamiento litirgico
de clavecin u 6rgano, la eviden-
cia de la existencia de variados
instrumentos de la época en las
ingtituciones jesuitas de enton-
ces, llevaron a Rond6n a reali-
zar el arreglo que se exhibe en
esta edicién en que se incluyen,
ademds de drgano, rabel, violas,
flautas dulces, la participacion de
invitados en fagot barroco y vio-
16n, ademds de las voces blan-
cas del Coro de Nifios Huilliches
y la voz solista del tenor Gonza-
lo Cuadra.

“Nuestra versién -hipotética
recreacion- parte por asumir que
dificilmente en la misién circu-
lar o volante fue posible contar
con un instrumental como el que
hemos usado en este registro. Se
ha considerado como espacio
sociomusical ideal la realidad
organolégica de la misién esta-
blecida en residencias y colegios
de la Orden Jesuita del Chile de
mediados del siglo XVIII”.

Otro tema que deja el investi-
gador para mas adelante, es si
este repertorio alcanzé o no a ser
utilizado como material para la
evangelizacion del pueblo origi-
nario:

“Otra cuestion es si nuestro
misionero hizo la adaptacién de
estas melodias a los textos ma-
puches durante los veinte afios
que vivi6 en Chile o en los diez
afios que siguieron a su regreso.
Me inclino a pensar en lo prime-
ro basado en los siguientes he-
chos: primero, el libro, por todos
los datos revisados, estuvo ter-
minado un par de afios antes del
extrafiamiento jesuita, esto es en
1765; en segundo lugar, sus re-
ferencias a la procedencia de las
melodias de ‘mi amada provin-
cia del Rhin’ y ‘mi estimada Pa-
tria’ denotan una anoranza sélo
explicable en ausencia de ella.

“Si fue asf, jqué memoria
pudo quedar de ellas entre sus
evangelizados? o, ;sélo en su
imaginacién los mapuches can-
taron su repertorio tan primoro-
samente escogido? Quizés su
utopfa musico-doctrinal fue un
proyecto nunca realizado, impe-
dido por su retiro forzoso al Co-
legio San Pablo en Santiago, por
motivos de salud, y finalmente
la expulsién de la Compaiiia de
Jesis”.

(El autor es periodista)
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El diablo en los tiempos de la Colonia

Francisca Vargas

En un angosto valle encajo-
nado entre las altas serranias cer-
ca de los limites de la Quinta Re-
gién, se desplazan al interior las
tierras de Alhué. Una localidad
conocida por sus histéricos ran-
chos de quincha y techo de paja,
pero sobre todo porque sus ha-
bitantes la llaman “la tierra del
Diablo”.

Porque aunque parezca insé-
lito, dicen que el Diablo se pa-
sea a su antojo por esta comar-
ca, apareciendo como un burro,
un boldo en llamas o, simple-
mente, como un caballero de alta
estatura, que camina o monta un
corcel negro. Viste también de
negro, lleva sombrero, espuelas
brillantes y en su boca carga un
cigarro. Un huaso elegante cual-
quiera, se podria decir, pero a
medida que avanza, los perros no
paran de aullar. Esa es la tinica
sefial que lo delata, porque ape-
nas desaparece, el silencio del
campo retorna.

Es justamente en este escena-
rio donde la imagineria popular
recobra vida en todas dimensio-
nes y en todas las épocas. Por-
que desde que esta localidad que
limita con la cordillera de la costa
fue habitada, las historias y le-
yendas nunca han cesado. Sélo
aumentado. Es mis, hay testimo-
nio escrito que da cuenta de lo
verosimil de estas historias po-
pulares. El documento estd en el
Archivo Nacional y en sus pagi-
nas es posible rescatar la impre-
sionante sabiduria popular. Se
trata del tomo 3017 de la Real
Audiencia, donde est4 escrita la
investigacion sumaria realizada
por la justicia colonial el afio
1792, ante hechos extrafios
sucedidos en la familia Barre-
ta Putiel que vivié en esta lo-
calidad.

Cuenta el archivo

Santiago Barreta era un mer-
cader suizo radicado en estas tie-
rras chilenas que se dedicaba al
trueque del oro. Casado con Ju-
lia Putiel, fue padre de cuatro
nifias y duefio de dos esclavos, y
fue el principal sospechoso de la
violacién de sus hijas.

Hay que tener en cuenta que
la sociedad alhuina de esa época
-compuesta por espafioles euro-
peos y americanos, indios mes-
tizos, mulatos y negros, artesa-
nos, jornaleros, comerciantes y
hacendados- era guiada por la
autoridad eclesidstica, que debia
estar presente en todas las deci-
siones que tomara una familia,
estableciendo siempre la diferen-
cia entre el bien y el mal. Por eso
que el supuesto estupro come-
tido por el padre a sus hijas fue
conocido, primero, por el cura
del pueblo, quien junto con el
obispo y el fiscal de Su Ma-
jestad, tomaron riendas en el
asunto.

El fray Manuel José Garay,
cura de Alhué, escribe al obispo

En el tomo 3017 de la Real Audiencia estd escrita la
investigacion sumaria realizada por la justicia del ario
1792 ante hechos extrarios sucedidos en la familia de
Santiago Barreta y Juana Putiel, que vivié en la localidad
de Alhué, también conocida como “la tierra del Diablo”’.
El proceso concluyo con un solo sospechoso: el demonio.

Blas Sobrino y Minallo, expli-
cando la situacién y dando ini-
cio a la batalla:

“Dos nifias se han quejado a
mi, delatando a su padre del es-
tupro que con ambas ha cometi-
do. Yo he procurado consolarlas
e instruirlas, pero ha sido indtil.
Ellas le han dicho que me lo di-
rdn ami y €l desprecia la conmi-
nacién con términos no sé si més
irregulares que insolentes. A esto
se agrega que su esposa (sabe-
dora ya del hecho) me dice que
pide divorcio, y yo la he entrete-
nido hasta participarlo de Vues-
tra Sefioria Ilustrisima”.

Dos o tres visitas por semana

El fray interrogé a las nifias.
Maria Dolores (12 afios) dijo que
“ha mds de tres afios que se ha-
llaba en este comercio, sin po-
derlo resistir”. Juana, (10 afios)
declar6 lo mismo y ambas afir-
maron que “de dos o tres visitas
no se libran en cada semana”. El
cura pidi6 al obispo que encerra-
ran a Barreta y lo expulsaran del
lugar y del reino, y que su mujer
se dedicara a sus actividades. Lo
mismo pidié Juana Putiel.

“...Ha més de dos afos que mi
esposo legitimo, don Santiago
Barreta, tiene tratos ilicitos con
mis propias hijas, cuyo horroro-
so atentado no he podido cortar,
sin embargo de las continuas vi-
gilias que yo y mis hijas hemos
tenido, ya para evitar la ofensa
de Dios, ya para no padecer el
estupro violento que sufren, pues
ni vale extrafiar de mi casa una
de ellas, pues all4 se aparece sin
saber como, ni menos hacerlas

mudar noche por noche sus ca-
mas, encerrarlas en una pieza
cerrada, escondiendo yo la llave,
hasta dormir una de ellas dentro
de una caja. Nada ha bastado”,
escribe Putiel al obispo para que
interceda.

Ante estos antecedentes, el
obispo se dirigié al decano don
Francisco Tadeo Diez de Medi-
na: “conforme a lo dispuesto en
cédula 19 de enero de 1718, al
Tribunal de la Real Audiencia
para que su superior justifica-
cioén, si lo tuviere por convenien-
te, mande asegurar y poner en
prisién al expresado Barreta”.
Por lo que el fiscal Joaquin Pé-
rez de Uriondo ordend la inves-
tigacion al juez Juan de Dios
Gacitiia, abogado de 1a Real Au-
diencia quien llegé hasta Villa
Alhué y detuvo a Barreta comen-
zando las pesquisas.

El magistrado interrogé al acu-
sado sobre las relaciones inces-
tuosas con sus cuatro hijas, a lo
que respondié “que no y que
nunca ha tenido el mds leve pen-
samiento al respecto”. Explicé
los hechos diciendo “que su pro-
pia mujer ha sido la causa de ello,
pues siempre que se enoja pro-
fiere cuanto improperio le viene
a la imaginacién y después con-
cluye furiosa de celos con diver-
sas mujeres de esta villa y ilti-
mamente con sus hijas”,

En la interpelacién a Juana
Putiel, declaré haber pasado no-
ches en vela cuidando a sus hi-
jas y atin asi su esposo estuvo con
ellas sin que ella lo haya sentido

ni visto, circunstancias extrafias
que podrian ser sélo obra del
demonio. Juanita Barreta agregd
que “nunca conoci6 que él fuera
su padre sino meramente porque
se lo decfa, y que por el contra-
rio, presumia no fuese por la gran
mudanza y diferencia que halla-
ba en la locucién, pues usaba una
guturacion muy ronca, totalmen-
te distinta a la de su padre”. Se
le preguntd también si habia te-
nido algiin derramamiento de
sangre a lo que respondi6 que no,
“s6lo una especie de aguadija
(cierto liquido de organismo ani-
mal que se forma en los granos o
llagas) y esto en las mds ocasio-
nes que tenfa semejantes actos
carnales”,

A Maria Dolores Barreta se le
consulté si en las ocasiones tuvo
acto consumado cum penetra-
tione. A lo que confesé “que le
parecia que no, pues no habia te-
nido nula sanguinis efutionem ni
menos sentido el menos maltra-
tamiento in partibus pudicitus”.
En tanto que Maria de la Con-
cepcién Barreta (9 anos) declar6
que su cama estaba junto a la de
su hermanas y que en algunas
ocasiones “vio a su laitita entrar
en camisa y calzoncillos y acos-
tarse con su hermanita Dolores
y luego con Juanita™.

Sin embargo, el examen de las
parteras practicadas a las peque-
flas decfa lo que sigue: “como
que hemos de morir y que sabe-
mos el gran cargo que tenemos
en este asunto tan delicado, no

Juana Putiel declaré en la Real Audiencia
“haber pasado noches en vela cuidando a sus
hijas y aiin asi su esposo estuvo con ellas sin que
ella lo haya sentido ni visto, circunstancias
extranias que podria ser sélo obra del demonio”

Grabados populares extraidos del libro «Aunque no soy literaria», de Micaela Navarrete.
Publicaciones del Archivo de Literatura Oral y Tradiciones Populares.

podemos menos que decirles que
tan virgen estan una como otra,
y que decir lo contrario fuera le-
vantarles un falso testimonio™.
Puertas y ventanas seguras

A pesar que el peritaje realiza-
do en las piezas donde dormian
las nifias encontré todo en per-
fecto estado, sin la menor lesi6n,
y estableci6 que era muy dificil
quebrantar la cerradura, la cria-
da Petronila Rojas cont6 que una
noche una de las nifias comenz6
a gritar porque habfa visto un
extrafio bulto en su propia cama.
También la esclava Inés que dor-
mia en la habitacion, confirmé
que ella aseguraba la puerta con
trancas y le echaba llave, pero
siempre el padre entraba y dijo
que una manana la nifia Juanita
amaneci6 toda rasgufiada y siem-
pre la notaba tan desfigurada que
no podfa menos que creer que
todo aquello era cosa del demo-
nio.

El fiscal interrogé a los em-
pleados de la casa sobre el com-
portamiento de Barreta frente a
sus hijas. Todos estuvieron de
acuerdo en afirmar que les en-
tregaba una educaci6n y crianza
de tanta rectitud e integridad, que
jamds toleraba ni dejaba sin co-
rreccion la menor travesura de
sus hijas. Al igual que su amigo
Juan Gorbea que vivié un tiem-
po en la casa, manifest6 que
“nunca not6 la menor acci6n,
palabra ni desliz con sus criadas
ni hijas”.

Ante tal evidencia, el informe
que emitid el juez después de
entrevistar a 10 testigos no resul-
t6 de las declaraciones la menor
culpa contra Barreta, sino “una
notoria inocencia”. Luego, el fis-
cal de la Real Audiencia emitié
un decreto donde explico los he-
chos de dos maneras, una que
fueron “producto de los celos de
la mujer o bien que el estupro de
las hijas ha sido un suefio e ilu-
sién de éstas, causado por algiin
demonio de los que se dicen
incubos”. Sobre todo porque no
hubo violencia y el sujeto que se
introducia y retiraba, lo hacia sin
el menor ruido y ni abria ni ce-
rraba las puertas, por lo que de-
clara que la acusacién “es una
quimera y calumnia, la mds es-
candalosa”.

Por eso que las diligencias pos-
teriores rectificaron lo expuesto
y Barreta fue liberado, ya que el
Jjuez comisionado afirmé que
“todo lo acaecido fue una pura
ilusion del demonio y que este
matrimonio protesta ser en lo
futuro el ejemplo de los matri-
monios, perdondndose a mayor
abundamiento mutuamente las
ofensas que se hicieron, y don
Santiago el agravio que recibié
con la escandalosa prisién que
padeci6”.

(La autora es periodista)
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El recambio

P.C. A propésito de la muestra
“De Cézanne a Miré” ;qué pasa
hoy entre el arte contemporineo
y el piiblico santiaguino?, ;c6mo
estd funcionando esa relacién?
(Hay amor, hay ruptura, estin
divorciados?

Francisco Brugnoli (F.B.) En
primer lugar, hay que situar el
como se instala la exposicion “De
Cézanne a Mir¢”, Esa exposicion
no solamente fue una excelente
muestra sino que, al mismo tiem-
po, fue amparada por un aparato
publicitario muy bien montado.
Antes de “De Cézanne a Mird”
hubo en Santiago dos importan-
tisimas muestras, en los afios *50.
Una de pintura italiana moderna
y una muestra que se llamé “De
Monét a nuestros dias”. Esas dos
muestras causaron un impacto a
nivel de nuestros artistas, de
nuestros estudiantes, y determi-
naron cambios profundos, de
alguna manera, en la produccion
de arte local. La muestra “De
Cézanne a Miré” tuvo un efecto
publico masivo muy importante,
pero no logro instalarse con la
fuerza con la que se instalaron
las anteriores dentro de la pro-
duccion de arte local.

P.C. ;Dénde van las muestras?
. Qué se quiere con ellas?

E.B. Las muestras de un museo
de arte contempéraneo tienen dos
efectos. Por una parte, viene la
reformulacion del arte que afecta
a los espacios intelectuales y, por
otra, las transformaciones en el
publico. El ideal es lograr las dos
cosas. Pero, para esto, los museos
tendrian que contar indudable-
mente con aparatos de difusion
que no tienen, por diversas razo-
nes, o los tienen mas o menos. Yo
creo que el Museo de Bellas Ar-
tes logra un impacto en ese sen-
tido y creo que nosotros, aqui, te-
nemos algin déficit.

P.C. ;Cuil es su percepcién del
ptiblico?, ;se sabe quién es el
piiblico?, ;los museos se mane-
jan a tientas en esto? Mi impre-
sion, en general, es que el pabli-
co tiene una demanda més bien
“conservadora”, mas habituada
a un cierto figurativo, gente de
cosas claras. ;Qué ocurre con
un Museo de Arte Contempo-
rineo?

F.B. Hacer una evaluacion de la
calidad del publico es muy com-
plejo . Yo creo que, ademas, nues-
tro piblico ha sufrido algunos
deterioros, y eso también hay que
tomarlo en cuenta. La interven-
cion de nuestra educacion duran-
te 20 afios y lo que eso demora en
recuperarse, afectan al ptiblico, no
solamente a aquellos que se es-
tan educando sino también lo que
transmiten los que se estan edu-
cando. Un joven estudiante, en
muchas casos, es un lider de opi-
nién, por lo tanto lo que transmi-
te en su casa tiene una capacidad

de transformacion o de guia cul-
tural respecto a su familia. Aho-
ra, si nuestra educacion esta in-
tervenida, si nuestra formacién
tiene la caracteristica de la repre-
sion, indudablemente que el efec-
to es muy problematico. Sobre
todo cuando se refiere a obras de
arte contemporaneo, que apuntan
a la reformulacion cultural y, por
lo tanto, a la interrupeion de nues-
tros hdbitos. Pero esa es la tarea
del arte. La tarea es mostrarte otro
posible para cada cosa y si nues-
tro publico esta habituado a todo
lo contrario, no a la percepcion
de otro posible, sino a la comodi-
dad de lo que siempre se tiene y,
por lo tanto, esta expresando una
especie como de temor, induda-
blemente que no estamos en el
mejor terreno para el arte contem-
poraneo .

P.C. A fines de los aiios ‘80 el
museo, fisicamente, estaba -de
hecho- en ruinas. Era casi una
metifora... ;hay algin signo
que nos permita decir que des-
pués de estos 10 afios de recu-
peracion democritica, hay
una recuperacién simultinea
del Museo de Arte Contempo-
rineo?

F.B. Yo tengo una imagen un poco
negativa. No podria decir que esté
peor, pero para decir mejor ten-
dria yo que hablar de un progreso
del museo en los mismos térmi-
nos que el pais, y, desgraciada-
mente, después del terremoto del
85, salvo una iniciativa del minis-
tro de Obras Publicas, a la época
Ricardo Lagos, que permitic afir-
mar algunos aspectos estructura-
les del museo, que no se conclu-
yeron, no se ha hecho mucho. El
presupuesto del museo es de 27
millones de pesos anuales. Cla-
ro, es un museo de la universidad,
no corresponde al gobierno, pero
a fin de cuentas esto es un bien
publico. Si esto estd mal, quiere
decir que hay una politica cultu-
ral piblica que no estd bien.

De qué estamos hablando

P.C. Cuando estamos hablando
de “arte contemporaneo”, ;de
qué estamos hablando?, ;de
qué perfodo de la historia del
arte estamos hablando?

F.B. Conversaba de eso con Milan
Ivelic hace pocos dias. Justamente
tocamos ese tema.

P.C. Ustedes tienen frontera co-
mun...

F.B. Tenemos frontera comun. El
Museo de Bellas Artes tiene una
coleccion importante y el grueso
de su coleccion mas o menos ter-
mina en 1920. Para nosotros es al
revés. Nuestra coleccion empie-
za en esa época, y el fuerte de
nuestra coleccion se consolida en
los ‘40. Indudablemente esto se
ha ido incrementando, pero falta
mucho. Estamos muy atrasados
respecto a la memoria de este pe-

Eugenio ]ltina Mouat
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Hay una muestra de arte moderno que entro en la leyenda en Chile: fue la nﬁ%\‘m “De Cézanne a Miro” que, con la notable afluencia de publico que tuvo,
y

aparentemente produjo el momento mdgico de mayor cercania entre la gran mes

el arte contempordneo en Chile. ;Qué pasa hoy entre el arte contempordneo

y el piiblico santiaguino? ;Vive este moderno Santiago el arte de hoy? De éiids y otros temas (;para qué se guardan obras de arte?, ;quién es el piiblico?)

riodo. Aqui vamos a tener que
hacer un gran esfuerzo por pre-
sentar obras ordenadas en perio-
dos y buscar en colecciones o en
los mismos autores, en el caso que
estén todavia vivos, préstamos o
donaciones nuevas de tal manera
que el museo pueda presentar una
verdadera historia del arte moder-
no en Chile.

P.C. Usted hablaba de dos lineas
de trabajo: por una parte, la
preservacion y, por otra, el se-
guimiento y exposicion de lo
que estd ocurriendo. ;Cémo se
van a combinar estas dos co-
sas?, ;cudl es la prioridad?
F.B. Yo, desde luego, tengo como
prioridad uno la preservacion de
la coleccion. Poder instalar un
proyecto de restauracion. Pero
instalar un proyecto de restaura-
cion de la coleccion, también sig-
nifica un proyecto de restauracion
de este edificio.

P.C. ;Implicaria ampliarse a
otros locales?

F.B. No. Se ampliaria aqui mis-
mo. Tenemos pendiente la habili-
tacion del segundo piso, que es-
taria destinado a la coleccion.
Nada mas que a eso. Y aqui tene-

«Maritza y Alfredo - 1990 - 1991 . Gonzalo Cienfuegos. Oleo Sby

mos espacio para otras ampliacio-
nes, como el subterrdneo, una to-
rre central, ideas que estdn muy
metidas en los conceptos actua-
les de preservacion y reciclaje de
edificios, con gran respeto patri-
monial. Ahora bien, t me haces
la pregunta a partir de que nos
quedemos aqui. Yo tengo que po-
nerme en la situaciéon que estoy
aqui. No puedo especular sobre
otra situacién. Yo no tengo nin-
gun problema en sentarme a con-
versar una posible relacion con la
DIBAM, o respecto de si este
museo debe integrarse al Museo
de Bellas Artes, o al contrario.

Lo que hay que poner en la
mesa es lo siguiente: cualquiera
de las dos funciones no puede
implicar el sacrificio de una ins-
titucion respectoa la otra. Se tra-
ta de ver de qué manera pueden
funcionar las dos instituciones de
la forma més adecuada. No como
de repente se dice: mire esto esta
tan malo que ;jpor qué no se lo
pasan o se lo regalan al Museo de
Bellas Artes? No. Esto corres-
ponde a una memoria de la Uni-
versidad de Chile. Este edificio
fue hecho para la Escuela de

Bellas Artes de la Universidad. Es
un ejemplo internacional. Nues-
tra Universidad de Chile, desde su
fundacion por Andrés Bello, tie-
ne una academia de arte. Se trajo
especialmente a Monvoisin a fun-
darla. Esta en todos los estatutos
histéricos de la universidad. Es
una discusion que pasa por aspec-
tos patrimoniales importantes.
La frontera

P.C. ;Y en relaci6n a la segun-
da funcidn: el dar cuenta de la
actualidad...?

F.B. En eso, mantener un dialo-
go con muestras de alto nivel in-
ternacional o muestras de alto ni-
vel nacional. Pero enseguida hay
otra cosa pendiente y es la si-
guiente: el Museo de Arte Con-
tempordneo es una institucion que
no puede estar institucionalizada.
De alguna manera tiene que estar
siempre a la pesquisa de su bor-
de, algo asi como el espacio ex-
perimental de arte joven, el lugar
donde uno estd explorando la
frontera, lo que se esta producien-
do ahora.

P.C. Yo tengo la impresién que
una de las dificultades que tie-
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trata este didlogo con el nuevo Director del Mn;tb de Arte Contempordneo, Francisco Brugnoli.

nen las exposiciones de arte con-
temporineo tiene algo que ver
con los criterios curatoriales, y
con la forma en que se presen-
tan. Hay un enfrentamiento
muy drido, incluso del publico
especializado, con las muestras
de arte experimental, aquellas
que se sitian en la “frontera”
de la que usted habla. Estédn des-
contextualizadas, no hay claves
interpretativas, no hay un um-
bral que las sitiie dentro de la
historia del arte. Entonces, la
gente viene, pasa un domingo en
la maiiana, no entiende nada, y
no regresa mas. ;No hay un pro-
blema curatorial complicado
con el arte contempéraneo?

F.B. Efectivamente. Se trata de un
problema complicado y que no
estd resuelto de una manera cla-
ra. Yo he tenido contacto con va-
rios directores y curadores de
museo y hay distintas maneras de
enfrentar esto. Desde, por ejem-
plo, las politicas educativas,
adiestrando especialmente guias,
trabajando directamente con los
profesores de los distintos cole-
gios de la zona, de tal manera que
va preparando, va trabajando el
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imaginario hacia un recambio, y
va trabajando con eso. El arte ins-
tala los simbolos de apropiacion
de realidad. Si yo vivo con un arte
del siglo XIX, mi apropiacion de
realidad va a ser del siglo XIX.
Yo tengo que instalar desde pro-
cesos muy basicos esta relacion.
Por otra parte creo que nuestro
museo, por estar vinculado al con-
texto universitario, esta en un lu-
gar privilegiado. La universidad
es, justamente, el lugar del
cuestionamiento del conocimien-
to. Es el lugar donde se pregunta
sobre el conocimiento. Nuestro
museo tiene que instalar, a este
respecto, sistemas de trabajo con-
secuentes con ello. Es decir, ins-
talar una exposicion —por ejem-
plo, como la actual- no solamen-
te significa recibir una exposicion
que viene con una curatoria com-
pleta de Alemania, con los
instaladores, todo, es decir com-
pletamente procesada. ;Cémo
presentamos esto al pablico chi-
leno? Primero, tenemos que con-
textualizar esto dentro de una pro-
duccion de arte en Alemania. Es-
tamos dando en nuestra sala de
video, documentacién sobre pro-

duccién alemana desde los afios
‘40 en adelante. Estamos traba-
jando también espacios conversa-
cionales, conferencias. Queremos
hacer debate. Estas son cosas que
iremos desarrollando en profun-
didad. Trabajar con el piblico de
tal manera que este publico sea
un publico que, realmente, pueda
interpelar a las obras que estin
aqui, pueda trabajar con ellas y
pueda constituir una experiencia
de sus visitas.

P.C. En su politica de dar cuen-
ta de lo que ocurre en la plasti-
ca contemporanea chilena, us-
ted prefiere tendencias, visiones
de conjunto, o prefiere autores,
personalidades del arte, desde
el punto de vista expositivo...

FE.B. La idea principal es con-
textualizar. Yo no puedo descono-
cer que se haga, por ejemplo, una
gran exposicion de Balmes, es
importante, pero el museo presen-
taria insuficientemente a Balmes
si no lo contextualizara. O sea, si
bien Balmes seria el elemento je-
rarquico, tengo que poner los ele-
mentos con los que esta obra por
lo menos fue proxima. Incluso, el

ideal seria poner las obras tam-
bién con las que éstas se contra-
dicen y, de esa manera, yo estaria
haciendo realmente una labor
museoldgica. Una exposicion per-
sonal descontextualizada podria
darse en cualquier lugar, pero ahi
es donde viene el rol del museo.

Amnesia

P.C. El ideal seria contextuali-
zar también lo que se preserva
Y Su porqué...

F.B. Exactamente, porque ;para
qué guardas?, ;no serd el momen-
to de empezar a interrogarnos so-
bre las transferencias culturales,
por ejemplo? El museo guarda
también para hacer preguntas so-
bre algunos problemas del arte
nacional. Por ejemplo, ;qué su-
cedi6 en Chile a fines de los *507?,
;qué sucede dentro de la abstrac-
cion lirica y la abstraccion geo-
métrica en Chile?, ;no es el mo-
mento de reabrir el espacio que
genero estas dos producciones y
que fueron muy polémicas entre
ellas, y muy determinantes del
futuro en la Escuela de Bellas
Artes y de muchas generaciones
posteriores? Para eso guardamos.
La memoria es activa, la memo-
ria exige ser activa. Es la tnica
manera de estar vinculados cons-
tantemente con nuestra historia y,
por lo tanto, es nuestra iinica ma-
nera de ser.

P.C, ; También en el terreno del
arte se ha producido una am-
nesia en Chile?

F.B. Absolutamente (tal vez soy
demasiado enfatico). Pero, jquién
habla en Chile de lo que pasé en
los afios del *73 al ‘837 Diez afios
de produccion de arte en Chile
que fueron capitales. Recién, de
pronto, esti apareciendo la nece-
sidad de cierta reflexion sobre
eso, pero hay muy poca escritu-
ra. Habria que reconocer un es-
fuerzo muy positivo de Milan
Ivelic y Gaspar Galaz, pero indu-
dablemente la lectura sigue sien-
do escasa. Entonces empiezan a
tomar mucha fuerza los testimo-
nios, los recuerdos que hacemos
todos, pero resulta que todos los
testimonios son desconfiables,
son muy complacientes; también
son complacientes con mi dolor,
con mi afan de autoinstalacion;
son complacientes en general, y
como este pais perdio su sociabi-
lidad -algo que se va a demorar
mucho en recuperar- yo no tengo
ocasion de conversar contigo so-
bre lo que es mi memoria, para
que ta me digas, no, eso no fue
asi, fue de otra manera, y poder
empezar a renconstruir una his-
toria colectiva.

Somos la fisura

P.C. ;Usted cree que existe un
arte chileno contemporaneo?

F.B. No. Pero arte en Chile con-

temporaneo, si. La palabra chile-
no le daria la connotacién de una
produccién incontaminada. La
verdad es que existe un arte en
Chile contemporaneo (yo creo)
que es de mucho interés, Creo que
eso se esta viendo constantemen-
te y creo que se ve menos de lo
que debiera.

P.C. ;Se mira mucho para afue-
ra en materia de arte plistico
en Chile?

E.B. Yo no sé si la palabra “mira-
da” es la que resuelve completa-
mente €l problema. Yo creo que
la gente que vive en Latinoamé-
rica pertenecemos a una condi-
cién muy especial. Desde luego,
llama la atencion un pais que tie-
ne el nombre de una persona. Un
continente que tiene el nombre de
una persona. Indudablemente que
no deja de asombrar. No se nom-
bra como pais, sino que se nom-
bra como alguien que lo descri-
bi6. Nosotros hablamos una len-
gua que es una transmision, pero
nuestra habla es distinta. Noso-
tros, de alguna manera, hemos
subvertido esa habla. Le hemos
dado el acento necesario a nues-
tro deseo de realidad. Estamos
proyectando a través de ella. Las
tendencias internacionales son
muy fuertes. T no puedes igno-
rar el discurso de Derrida. Seria
imposible, seria como estar fuera
del mundo. Lo importante es que,
ademas de leerlo, seas capaz de
emitir un habla a propésito de eso.
Tt manoseas el signo y al mano-
searlo le das un plus, lo dislocas
de alguna manera, creas una se-
paracion del significado que te
permite en la fisura instalar otro
nosotros. Somos los habitantes de
la fisura desde el origen. Somos
fundados como una fisura. Noso-
tros somos la fisura.

P.C. ;Cuales son las proximas
exposiciones en carpeta?

F.B. Viene el Taller de la Caja
Negra, después viene un home-
naje a Bernardo Trumper. Siguen
dos jovenes, muy emergentes,
Patricio Ballo y Becerro. Y voy a
presentar el proyecto de restaura-
cién del museo, los planos de
Sartor y Benavides, mas una se-
leccion de los trabajos que estin
haciendo algunos alumnos mios
de Arquitectura que exploran el
significado arquitectonico de este
museo. Es una cosa muy intere-
sante. Pero estariamos partiendo
con una exposicion internacional
de dos autores, Joseph Kuhna, que
viene de Alemania, y el otro seria
la Yoko Ono.

P.C. ;Cudndo vendria Yoko
Ono?

F.B. En marzo. Yo estoy propo-
niendo en marzo. Ella queria ve-
nir en enero, pero no hubo bue-
nas salas disponibles para ella,

«El arte instala los simbolos de apropiacion de realidad: si yo vivo con yn arte del siglo XIX, mi apropiacién de realidad va a ser del siglo XIX»
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Chile y su identidad

Las minorias que aplastan a la mayoria silenciosa

Marta Lagos

f,Somos una soberania sin na-
cién, sustentada s6lo por la for-
malidad de las leyes? ; Somos una
nacién debilitada sin soberania
verdadera?

El pasado no nos interesa, que-
remos todo nuevo, como si pudié-
ramos abandonar todos los luga-
res donde nuestro pasado existe,
en las ciudades, en la conciencia,
en los cementerios donde hemos
ﬂl‘l[ﬂmdﬂ a nuestros muertos.

Una nacién estd constituida
principalmente por sus muertos,
ellos son nuestras raices. Algunos
de ellos han sido honrados por ha-
ber dado su vida a la nacién. Se
les llama héroes, porque sus ac-
tos son sublimes, ante los cuales
s6lo cabe la humildad. Los hé-
roes no se declaran, simplemente
son.

.Y nosotros, nos hemos queda-
do sin héroes, sin pasado que que-
ramos llevar a nuestras espaldas?
(INos compramos ropa extranjera
para disfrazarnos o porque quere-
mos ser extranjeros? ;O més bien
porque no queremos darnos el tra-
bajo de vestirnos con lo propio?

¢Por qué nos han tratado as{?
;Acaso Inglaterra se viste con
ropa ajena, no tienen ellos su pro-
pia identidad, parte fundamental
de su poder de dominacién? Eso
es ejercer soberania. Ellos son
ante todo una cultura dominante.
La infinita ceguera de nuestros
gobernantes no les permite ver
que estamos frente a un poder in-
vencible porque nosotros hemos
elegido el camino equivocado, el
de no ser nosotros. Estamos en-
frentados a quienes saben quienes
son y, sobre todo, saben para don-
de quieren ir.

Europa no tiene autoridad mo-
ral para predicar “lo correcto”,
ellos han alcanzado la civilizacién
tras cientos de afios de muertes y
guerras, que les han permitido
esos cincuenta afos de paz en su
conciencia. Ninguna de las glo-
rias aparentes de la Historia se

«Rueda de bicicleta». Marcel Duchamp, 1913.

Una nacion es mads bien aquel lugar donde los
hombres tienen una razon por la cual vivir y otra por
la cual morir. ;Cudles son -en nuestro Chile- las
razones para vivir juntos y cudles para morir por
algo? ;Qué nos mueve en lo mds profundo de nuestra
conciencia? ;Es verdad que nada? ;Nada nos mueve
a todos en el mismo sentido en lo mds profundo de
nuestra conciencia? ;Nos estamos moviendo en mil
sentidos distintos? ;No somos nadie?

hizo sin barbarie, ni las cruzadas
de Ricardo Corazén de Le6n de-
jaron de tener un rio de sangre.
Dos mil anos de barbarie para sus-
tentar su asertividad dominante.
Pero ellos han actuado de acuer-
do a su soberania.

Identidad y soberania se llama
nuestra crisis. Tenemos que ejer-
cer la soberania para tenerla y te-
nemos que ejercerla para algo,
que es la identidad. Ambas juntas
hacen la fortaleza de las naciones
que encuentran una razon para
vivir y morir.

Nosotros somos s6lo una na-
cién de papel. La fragil y vacia
legalidad no puede sustituir la for-
taleza de las naciones de carne y
hueso. Esa es la peor de las he-
rencias del autoritarismo, el ha-
ber perdido una identidad comtn.

i Tenemos entonces -ya se trate
de mayorias, ya de minorfas- el
derecho a hacer lo que soberana-
mente queramos dentro de la de-
mocracia?

Condicién fundamental para
progresar es la colaboracion, la
confianza, la lealtad a los valores
fundamentales, la defensa de prin-
cipios permanentes. ;Cudl es la
sociedad que ha progresado con
nimeros agregados en la forma
de indicadores econémicos, cre-
yendo que basta con producir sin
alma? Los que progresan son
hombres, no niimeros.

|

La democracia no es otra cosa
que el ponerse de acuerdo de ma-
nera civilizada sobre aquello que
todos necesitan y aquello que la
mayoria puede hacer sin dafiar a
la minoria.

Cada pueblo tiene derecho a de-
finir cémo es ese contexto, no
existe por tanto UN modelo de
democracia, donde en todas par-
tes tengan que existir las mismas
institucionalidades, con las mis-
mas reglas. La democracia de
Tocqueville es una excepcion. La
manera como se apea la democra-
cia en el mundo en los tdltimos
diez afios ha demostrado que la
préctica es distinta de la teoria.
Chile ha sido calificado como pais
democritico, a pesar que un 90%
de su poblacién dice que en Chi-
le faltan muchas cosas por hacer
para que haya democracia verda-
dera. De facto falta una constitu-
cién democrética.

Pero si aplicdramos la consti-
tucién americana, este pafs seria
un caos. Porque ella estd disefia-
da para otras costumbres, otra ma-
nera de razonar, otro pueblo. El
principio de autodeterminacién
de los pueblos permite que hoy
dia Gran Bretafia no tenga leyes
escritas, y no por eso deja de ser
un Estado de Derecho. Cada cual
se puede apear culturalmente
como mejor le parezca. Claro
estd, para ello primero debemos
saber qué es lo que somos y c6mo
queremos apearnos. Lo que vale
es que los principios de funcio-
namiento de la democracia se
apliquen a los pueblos en la me-
dida que esos pueblos sean capa-
ces de llevarlos a cabo.

La detencién de Pinochet ha
puesto de manifiesto estos proble-
mas que se manifiestan tan clara-
mente a nivel de elite. La encues-
ta MORI ha demostrado que hay
una importante distancia entre la
gente y los dirigentes, y los me-
dios.

Dos tercios de la gente tienen
claro que Pinochet es culpable y
es capaz de seguir con su vida sin
afectarse, por ello. Ellos ya han
vivido 10 afios con ese conoci-
miento cierto. De la misma ma-
nera, un tercio piensa exactamen-
te lo contrario.

(Serd por eso que han decidido
seguir caminando s6lo sobre la

variable econémica que es la tini-
ca que no molesta a nadie? Tras
esas variables la gente no cambia
su posicién valérica, es dura.

La segunda cosa que se ha de-
mostrado, es que los medios no
influyen sobre la gente en esa po-
sicion valdrica adoptada hace 10
afios. Son inmunes. La posicién
de la derecha -la ultra defensa de
Pinochet- es contraindicada para
la gran masa que piensa que es
culpable. Es una minoria que
aplasta a la mayoria silenciosa.

La tercera evidencia dice rela-
cion con la posicién de la elite,
que lejos de interpretar la sereni-
dad de una poblacién realista y
pragmitica (la poblacién es como
el Canciller, que habiendo sido
exiliado, afirmé que €l no se sien-
te afectado en su vida personal por
la detencion de Pinochet), la de-
recha por su parte saca sus visce-
ras a pasear por los satélites del
firmamento. Esas personas, las
que defienden a Pinochet, no pue-
den estar mds afectadas en su vida
personal por la detencién de Pi-
nochet. Ellas se han detenido en
sus actividades normales, y han
postergado otro tipo de objetivos
para dedicarle su tiempo y su
energia vital a defender a quien
dispensan gran lealtad y carifio.

Chile no puede dejar de ver el
contraste entre estas visiones del
mundo.

Chile no se puede permitir
como pais que dos tercios de si
ignoren la emoci6n y la pasién de
los defensores de Pinochet. Es
una minoria contundente, emo-
cionalmente intensa, numérica-
mente muy significativa, indis-
pensable para el funcionamiento
de nuestra democracia.

La mayoria de dos tercios que
cree poseer la verdad no tiene
derecho a imponer su vision de
sociedad sobre el tercio “equivo-
cado”. Porque la democracia no
tiene verdades inamovibles, son
s6lo mecanismos para que coexis-
tan verdades.

La minoria no puede tampoco
tener derecho a veto para impo-
ner la que cree su verdad. El po-
der de la minoria no puede impe-
dir el ejercicio del derecho legiti-
mo de la mayoria.

En buen castellano, tenemos
que aprender a convivir, sin trans-

gredirnos. Es posible que haya
gente que piense que Pinochet no
hizo nada malo, asi sucedié en la
Alemania de Hitler también. Es
posible que haya gente que crea
de verdad que el mundo ha cons-
pirado contra Pinochet. ;Por qué
no? El pluralismo no es otra cosa
que el respeto del pensamiento del
otro, pero Chile no es una socie-
dad pluralista, es monolitica. Aqui
hemos creido que es necesario
tener una sola verdad para sub-
sistir.

Lo ocurrido en torno a “la de-
tencién” nos hace pensar que es
necesario empezar a creer de ver-
dad que si la gente es mds astuta
que la elite, y vive cada cual su
verdad sin molestar al otro, al
punto que no los afecta para nada,
ipor qué la elite no puede hacer-
lo también?

Es una democracia poco demo-
crética ésta, en la cual la mayoria
no puede ejercer su derecho de
mayoria porque la minoria no
siente resguardados sus derechos
de minoria y ejerce un derecho a
veto ilegitimo para protegerse de
ser supuestamente aplastada.

{Quién es Chile? Hemos mira-
do para atrds y nos hemos dado
cuenta lo que somos. No somos
tigres, ni primeros, ni brillantes,
ni heroicos, ni bellos, ni grandes
ni tampoco tenemos excepeién al-
guna que nos diga para dénde va-
mos ni quienes somMos.

Este golpe a nuestra alma nos
ha desnudado, pocos han podido
mostrar algo de grandeza. Nos ha
desnudado porque nos dejé sin
argumentos.

Nadie ha tenido la primera pie-
dra para tirar. Chile se ha queda-
do sin Chile porque como nacién
no tenemos nada que defender,
estamos escindidos en el alma. Si
Chile hubiese sido Chile, la na-
ci6n se habria parado por si sola
en el ejercicio activo de su sobe-
ranfa para responder. La sobera-
nfa vale un juicio, vale el enfren-
tarse con la verdad. La soberania
vale ser chileno.

La soberania no es otra que sa-
ber quién es uno. ;Y nosotros
quiénes somos? ;Somos los po-
bres, que sienten falta de acceso
a las posibilidades de la igualdad,
de ese mundo moderno que se ve
en la televisién? ;Somos los ri-
cos, los que se creen duefios del
mundo? ;Somos los pinochetis-
tas? ;Somos los izquierdistas?
2Somos los familiares de las vic-
timas? ;O somos los hombres y
mujeres de carne y hueso, nom-
bre y apellido, sin distincién de
origen ni condicién, que intentan
tener un destino comiin?

Queremos ser americanos, que-
TEmos Ser japoneses, no qUeremos
ser latinos, queremos ser moder-
nos, queremos ser excepcion,
queremos ser lo que no somos.

(La autora es soci6loga y eco-
nomista)
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Chile y su identidad

El (des)orden del album familiar

Alberto Madrid Letelier

“La posibilidad de error crece,
el peligro al que uno se
expone aumenta cuando no se
examina el lugar mal
iluminado de la confusion”.

Michel Foucault

Se dice que los viajes ensefian
a conocer(se). De ellos, uno va
recogiendo y registrando ima-
genes con las cuales posterior-
mente elabora un dlbum vy
cuando se ordenan las fotos,
éstas adquieren una nueva dis-
posicién a la que inicialmente
poseian y se les van escribien-
do notas o pie de fotos para fi-
jarlas.

El pie de foto cumple la fun-
ci6n de anclaje de la imagen,
le otorga una contextualizacién
para que luego, al contemplar-
las, no se sobrepongan las im-
presiones.

Considérese lo anterior como
una cita que trae consigo otra
cita: todo texto oculta otros tex-
tos y, si de viaje se trata, el fi-
jar las impresiones, las sobre-
posiciones de imagenes y el pie
de foto son traslados seménti-
cos como elementos para enun-
ciar una escena de escritura.
Durante los dltimos meses en
la sociedad chilena se ha asis-
tido al (des)orden del album fa-
miliar. Las figuras espectrales
vuelven a reaparecer, ponien-
do en evidencia la fijacién de
conductas que se creia estaban
resueltas.

Son muchas las versiones, re-
latos e interpretaciones que se
sobreponen al momento de la
escritura. Me pregunto, ;qué ha
sucedido en el dlbum personal,
qué fantasmas vuelven a des-
dibujarse a propésito del caso
Pinochet y la circulacién de su
carta? Cada uno en estos dias
ha ido armando su propio al-
bum de la ausencia de imagen
inicial al relato dibujado en el
tribunal, o la imagen difusa a
través de un automavil, quizds
como una pantalla en la cual
todo se ve desenfocado.

. Cémo enfocar el lugar de la
enunciacion? A propésito de
sobreposicién de imdgenes y
recuerdos se cruzan fechas. En
1988 viajé a Espaiia a realizar
un programa de estudios de
doctorado. En el equipaje lle-
vaba conmigo fotos y libros
que serian los materiales inicia-
les de una escena de origen. Me
interesaba analizar el problema
de la memoria en el contexto
de una experiencia traumaética

como la vivida en la sociedad
chilena, en la cual habia recuer-
dos desencontrados respecto
del imaginario. Habia realiza-
do mis estudios universitarios
iniciales en el marco del régi-
men militar y, como se dirfa
luego, era un exiliado del inte-
rior. Partia a Espana a los po-
cos dias de votar en el plebis-
cito, escenario que relativiza-
ba la historia respecto de los
vencedores y los vencidos. Sin-
tomética fue la sensacion: al en-
tregar el pasaporte en policia
internacional senti que atin que-
daban residuos de miedo. A tra-
vés del avion vi la cordillera, a
continuacién todo blanco. De
la alegria s6lo me enteraria por
cartas o reportajes. ;Por qué me
detengo en este recuerdo? En
€l creo encontrar algunas cla-
ves para lo que estamos vivien-
do por estos dias.

Me parecia necesario estable-
cer una distancia de los suce-
sos recientes para escribir so-
bre la construccién y recons-
truccion de la memoria en Chi-
le, a través de un corpus de no-
vela publicadas entre 1973 y
1983. Dos datos para el ejerci-
cio del recuerdo: en la iltima
fecha se levantaba la censura y
se iniciaban las protestas.

Ahora, retomo lo escrito y re-
viso sus conclusiones. En lo
esencial, aludfa al proceso de la
elaboracién del duelo desde la
teorfa psicoanalitica y su relec-
tura por Alexander Mitscherkich
“la hipétesis eje de la obra es
que existe un nexo determinan-
te entre el presente inmovilis-
mo politico y social y la repre-
si6n del recuerdo. La esterili-
dad politica del ahora viene
motivada por la negacién del
pasado. La incapacidad de asu-
mir la culpa colectiva deja sus
huellas en la psicologia y com-
portamientos sociales. Sus con-
secuencias son una percepeion
restringida de la realidad y pre-
juicios estereotipados. El pasa-
do no ha sido vencido sino que
hace percibir sus efectos en el
presente”. Cada uno puede aso-
ciar esta cita con las imdgenes
e interpretaciones que a diario
circulan en los medios.

Ademds, estando en Espaiia,
descubri una anécdota signifi-
cante. En el fondo iba a orde-
nar mi historia personal respec-
to del recuerdo del padre. Si
bien vivi poco tiempo con €I,
los recuerdos estaban ligados a
su participaci6n en el frente en

la guerra civil espafiola y a
aquello que inicialmente fue
una derrota y con el tiempo se
transformé en un triunfo por los
valores postulados en ese en-
frentamiento.

Reaparecen estas imdgenes a
propésito de la carta de Pino-
chet que destapa recuerdos con-
tradictorios en la sociedad chi-
lena, los que ponen en eviden-
cia que atdn no se ha realizado
el proceso de elaboracién del
duelo, que los recuerdos no se
han fijado y el 4lbum vuelve a
desordenarse. Su figura sigue
siendo la de un padre que no
deja crecer, y que no acepta la
relatividad de los triunfos.

De pronto la transici6n es/fue
una ficcién consensuada, repri-
miendo el recuerdo e imponien-
do el olvido para avanzar ha-
cia adelante sin mirar atrés. La
carta de Pinochet obliga a mi-
rar atrds, insiste en las fijacio-
nes de su version. Curioso que
la distancia no le ayude a reor-
denar sus recuerdos y que la in-
terpretacion sea tan encegueci-
da. Por ello, lo de la cita inicial
de Foucault. Hace falta gene-

rar (general) las condiciones
de la iluminacién. De tantas
imégenes vistas en estos dias
(el recuerdo es arbitrario), re-
tengo una: cuando se abre la
fosa comtin del cementerio de
La Serena, a un costado bol-
sas negras con los restos de de-
tenidos desaparecidos por la
Caravana de la Muerte, luego
se ve como tapan la fosa con
un letrero de indicacién de
trénsito “direccion obligada”.
Esto es lo que ha sucedido con
la transicién. Ha dejado de ser
una figura retérica y se ha en-
trado en la literalidad.

Para ordenar el 4lbum fami-
liar de la sociedad chilena, se-
ria necesario que no solo vuel-
va Pinochet, sino que ademas
los cuerpos de quienes duran-
te anos se desconoci6 su para-
dero, encuentren un lugar de
reposo donde sus seres queri-
dos tengan la certidumbre de
recobrarlos y hablar con el au-
sente con la mirada barthesia-
na de la fotografia que tiene
que ver “con la resurreccién”.

Sintomatico resulta, a medi-
da que pasan los dias, c6mo se
retrocede en la cronologia para

buscar responsables, la memo-
ria se torna erritica y se trans-
forma en un peso. La cantidad
de imdgenes que circulan en los
medios de comunicacién y re-
miten al pasado, deberian per-
mitir que se ponga en funcio-
namiento el proceso de elabora-
cién del duelo y que la conducta
amnésica y el recuerdo mal ela-
borado se transformen en una
instancia que renueve el imagi-
nario de la sociedad chilena.

El desafio pasa por transfor-
mar las conductas de fijacion
en movimientos de recomposi-
ci6n del dlbum familiar para re-
conocernos y repasar las fanta-
sias que nos hemos (han) in-
ventado en estos afios. De este
modo, transitaremos ya sin la
sordidez epistemolégica; es
decir, el desconocimiento, para
empezar a construir un nuevo
saber que no sea de transicién
sino “que parte de un total ha-
cerse cargo del pasado y es la
culminacién de la memoria y
que simboliza un gesto hacia
una nueva felicidad”.

(El autor es académico e inves-
tigador de UPLACED)

«Cabeza mecdnica». Raoul Hausmann, 1919 - 1920. Madera, cuere y aluminio.
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Introduccidn de especies acuaticas en Chile

/;Beneficio o atentado al patrimonio natural?

Pedro Bédez R.

.

Econémicameme, el patrimo-
nio cultural no tiene una defini-
cién facil. Es la “suma de los
valores asignados para un mo-
mento de tiempo a los recursos
disponibles de un pais, que se
utilizan para la vida econémica”.
Cuando este concepto se aplica
a los recursos naturales, empie-
zan las controversias.

En el ambiente acudtico, espe-
cificamente, algunos consideran
que los “bienes naturales™ de una
regién o pais son sélo aquellos
que el hombre ha catalogado de
importancia para el desarrollo de
sus propias actividades e intere-
ses y que, por lo tanto, han al-
canzado a sus ojos la condicién
de “recursos naturales”.

Para entidades como el Museo
Nacional de Historia Natural, en
cambio, el concepto de recurso
natural es mucho méis amplio y
debiera aplicarse al conjunto de
todas las especies y elementos
que hacen posible la vida en los
diferentes ecosistemas. Siendo la
naturaleza un sistema, es légico
pensar: jqué pasaria si las con-
diciones del habitat variaran
dréisticamente? o ;cudl seria su
destino si una o més especies que
lo conforman reducen sus pobla-
ciones afectando a todo el con-
junto? Cuando parte del ecosis-
tema presenta algin desequili-
brio, todo éste se deteriora o
cambia.

Polémica introduccién
de especies

El tema de la introducci6n de
especies estd todavia sujeto a
debate. Las especies introducidas
son aquellas incorporadas por el

«Descripcidn de diferentes piezas de historia natural».

Antonio Parra, 1787, La Habana.

hombre a un territorio, en forma
directa o indirecta. Este iltimo
aspecto es el que las distingue de
otras que se han incorporado por
via natural de forma paulatina,
confundiéndose con la historia
del lugar que las ha cobijado y
dentro del cual han evoluciona-
do.

Chile importa especies por di-
versas razones. Por ejemplo, para
el consumo directo, para efectuar
demostraciones y experimentos
o cultivos de las mismas y por
razones estéticas, para lo cual se
seleccionan las especies exoticas
ornamentales.

Sin embargo, esta préictica
también trae consigo el riesgo de
transmitir los gérmenes de enfer-
medades endémicas de otros pai-
ses 0 vectores de pardsitos man-
tenidos en estado latente en las
regiones exportadoras. Segiin
una legislacién precautoria, los
organismos oficiales de Chile
ejercen un control mds o menos
estricto, tanto al arribo de los
ejemplares como en el proceso
de cuarentena que le sigue. No
obstante, el proceso de fiscaliza-
cién tiene fallas, que quedan de
manifiesto al constatar, por ejem-
plo, el nivel de contrabando de
especies acudticas con fines de
mascoteria.

333 especies

En virtud de las disposiciones
vigentes, desde 1856 hasta la fe-
cha se ha importado a Chile un
total de 333 especies acudticas,
en su gran mayoria dulceacuico-
las y en un nivel muy inferior,
pero creciente, del tipo marinas.
Estas variedades incluyen micro

y macroalgas, invertebrados
(cnidarios, crustdceos, moluscos
y equinodermos), ademds de pe-
ces, anfibios y reptiles. Existen
muy pocos estudios sobre estas
especies introducidas.

Si bien esta actividad no ha
generado grandes problemas,
para algunos sigue siendo un
tema paradojal. Muchos conside-
ran que Chile cuenta con una
gran diversidad de especies, fun-
damentalmente en el dmbito
marino; gran parte es explotada,
y otras representan recursos po-
tenciales. Entonces, jpara qué
importar especies cuando las te-
nemos de sobra en nuestras
aguas? En efecto, gran parte del
enorme potencial marino ain es
desconocido e insospechado. A
esto, se suma que muchas de las
especies destinadas al consumo
humano enfrentan grandes difi-
cultades al momento de ser co-
mercializadas en el mercado in-
ternacional, debido a la compe-
tencia que representan los paises
desarrollados, cuyos productos
poseen un alto valor agregado.
Codex Alimentarius

El Codex Alimentarius Interna-
cional es el catastro en que se
incluyen las especies considera-
das como recursos para consu-
mo humano, sobre la base de
costosos y exhaustivos andlisis
respaldados por completos estu-
dios cientificos. Las que no es-
tén registradas en el Codex tie-
nen una connotacién marginal en
el comercio internacional y los
precios que se pueden lograr son
muy inferiores. Ese es, precisa-
mente, uno de los problemas que
presentan parte de nuestras espe-

JPara qué importar especies cuando las tenemos de
sobra en nuestras aguas? Ademds, gran parte de
nuestro enorme potencial marino atin es
desconocido e insospechado

Sélo conociendo el conjunto del
patrimonio natural que representa la
biodiversidad de Chile, es posible
implementar las medidas mds
adecuadas de manejo que permitan
aprovecharlo, protegerlo y
conservarlo.

cies, que si bien se adaptan a las
condiciones naturales del pafs, y
son susceptibles de ser cultiva-
das sin grandes contratiempos,
no cuentan con el adecuado re-
conocimiento en los mercados
externos. Es necesario hacer in-
gentes esfuerzos econémicos
para lograr una adecuada promo-
cion de las mismas. En forma
progresiva se ha privilegiado la
introduccién de especies que si
son reconocidas internacional-
mente, con resultados més que
satisfactorios. Es el caso de los
salmones, actividad en la que
Chile se ha convertido en el se-
gundo pais productor y exporta-
dor en el mundo.

En cuanto a las especies orna-
mentales, las nuestras distan bas-
tante de la belleza y colorido exu-
berantes de las variedades, en su
mayoria, tropicales. Nuestras
aguas, de temperaturas templa-
do-frias y cargadas de nutrientes,
producto de las surgencias cos-
teras que sustentan gran parte de
la alta productividad que carac-
teriza el borde costero, favorecen
el desarrollo de especies en que
prevalecen coloraciones grises.

Maodificaciones en el ambiente

No obstante, dichas caracteris-
ticas son muy ventajosas, porque
como la mayorfa de las especies
que se importan con fines estéti-
cos proceden del trépico y aguas
célidas, el cambio a temperatu-
ras mds bajas impide, en parte,
que los gérmenes y pardsitos que
traen consigo, se desarrollen en
los ambientes naturales de nues-
tro pais y afecten a otras varie-
dades internadas.

En tanto, para que una espe-
cie ingrese oficialmente a Chile
debe contar con un certificado
de salud emitido por la autori-
dad competente, reconocida por
SERNAPESCA. Este es el or-
ganismo encargado de fiscalizar
el cumplimiento de las disposi-
ciones reglamentarias para la in-
ternacion de las especies acudti-
cas. No obstante, cualquier espe-
cie fordnea que se escape e in-
troduzca en las condiciones na-
turales del territorio representa
un alto riesgo de llegar a estable-
cerse definitivamente en ese eco-
sistema. En el mejor de los ca-
sos introducird modificaciones
en el ambiente, las que se mani-
festardn de alguna forma a tra-

vés de las tramas tr6ficas o esta-
bleciendo situaciones de compe-
tencia con las especies autécto-
nas. Estas situaciones pueden
derivar en alteraciones serias
como desplazamientos o extin-
ciones en nuestra fauna.

Catalogar nuestro patrimonio

Existen abundantes anteceden-
tes acerca de este tema, pero la
situaciéon de Estados Unidos
merece especial atencién. Des-
de que el pececito de oro de los
acuarios Carassius auratus fue
introducido hace ya tres siglos en
aguas de Norteamérica, unas 45
especies ornamentales importa-
das escaparon y se establecieron
en ambientes acudticos de dife-
rentes estados de la unién, con
resultados nefastos para las es-
pecies nativas. También se repor-
t6 que otras especies ornamen-
tales introducidas en Estados
Unidos resultaron ser vectores de
gérmenes que atin no han podi-
do ser erradicados, pese a los
grandes esfuerzos orientados ha-
cia este propoésito.

A nivel internacional, nuestro
pais ha privilegiado la importa-
cién de variedades especialmen-
te para fines de cultivo, 4mbito
en el cual hemos desarrollado
niveles de excelencia. La impor-
tacién de especies es una activi-
dad que requiere de incentivos
para el bien econémico del pafs,
pero estableciendo las medidas
pertinentes para reducir los ries-
gos posibles.

Pese a que esta prictica tiene
optimos resultados en Chile, es-
tamos sujetos a contingencias
como que nuestros productos,
desarrollados en torno a las im-
portaciones de especies, no al-
cancen la demanda ni los precios
adecuados por razones tan dis-
tantes y ajenas a nuestra planifi-
cacién. ;jHasta cudndo tendre-
mos que seguir dependiendo del
extranjero? Ha llegado el mo-
mento de mirar a nuestras espe-
cies autéctonas con la seriedad
que merecen. Es decir, mediante
investigaciones cientificas ade-
cuadamente financiadas y estu-
dios taxonémicos que permitan
dimensionar y evaluar la poten-
cialidad de nuestro patrimonio
natural.

(El autor es investigador jefe de
Hidrobiologia del Museo Nacio-
nal de Historia Natural)
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A proposito de una antologia

La poesia y lo femenino

Clara Quifiones Vargas

“Ningiin destino biolégico, fi-
sico o economico define la fi-
gura que reviste en el seno de
la sociedad: la hembra huma-
na. La civilizaciéon en conjunto
es quien elabora ese producto”.

Simone de Beauvoir.

La divisién sexual de los ro-
les que adjudica *“lo privado” (la-
bores de hogar, hijos, emocio-
nes, etc.) a las mujeres y “lo pi-
blico” (gobierno, politica, cien-
cias, ideas, etc.) a los hombres,
parece mds obsoleto que nunca
sobre todo en estos momentos de
reinterpretacién del orden social
y familiar.

Sin embargo, hablar de arte fe-
menino es hablar de la historia
social, politica y econémica de
la cual la mujer ha sido relega-
da, anulada. Dirfamos que se tra-
ta de un problema politico ante
la evidente necesidad de un es-
pacio cultural abierto.

Las mujeres instalaron desde
su silencio y marginalidad sus
propias temdticas, tomando
como referente lo que les estaba
mas cerca: su casa, lo domésti-
co, los afectos y la emotividad.
Temas que no corresponden al
tramado de las naciones o poli-
ticos, porque para la escritora y
critica Eugenia Brito, “las mu-
jeres no han accedido a los len-
guajes més sofisticados de las
vanguardias ni tampoco han te-
nido el tiempo para imponerse
una autodisciplina y trabajar sus
temas de una manera mas expe-
dita y eficiente”.

Por ello los temas mads desa-
rrollados son el amor, el des-
amor, los celos, la venganza, la
envidia, la,soledad y el estatus
de una mujer medido por el ma-
trimonio, por ejemplo. Sin
embargo, no hay que olvidar que
sin microdramas no hay historia.
Los micro cédigos, los gestos de
comunicacién generan historia.

De hecho, las mujeres han lo-
grado que lo privado puede ser
politico y lo privado es més de-
cisivo en la vida de las personas
que lo llamado piblico. Coinci-
de con una cosa historica que es
el quiebre del macro relato mas-
culino, el macro relato politico.

Lo que no se puede negar es
que la produccién ha estado al
servicio del drama o de la pro-
blemitica en estos casos.

Lo femenino, una estrategia

Para Eugenia Brito, que acaba
de editar “Antologia de Poetas
Chilenas. Confiscacién y Silen-
cio” (Dolmen), lo que existe es
lo que se llama “marca”.

“Todo arte tiene un poco de
marca, de la historia biogrifica
del sujeto que la crea, porque por
mucho que se trate de borrar
muy poca gente lo logra. En ese
sentido existe una corriente que
dice que todo lo que hacemos es
autobiografico, lo que en parte

Desde los bulliciosos espacios de la casa y del cuidado de los
niiios emerge la creacion de la mujer. Como por ejemplo la
reunida en la “Antologia de Poetas Chilenas. Confiscacion y
Silencio” (Dolmen), editada por Eugenia Brito. Son obras que
deben ser reconocidas y criticadas por su calidad y significancia
en el contexto que se inscribe y no por su origen femenino.

es verdad, porque las produccio-
nes que uno hace ocupan una
enorme cantidad de tiempo de la
vida”, explica.

Pero argumenta que al consi-
derar el arte de género es preci-
so realizar un andlisis estricto:

“El género ‘femenino’ atravie-
sa las anatomias de hombre y
mujer, para pensarse mas anali-
ticamente de acuerdo a Julia
Kristeva -quien sigue las huellas
de Lacan- como un semiético,
esta es una zona pulsional pre-
discursiva y previa a la forma-
ci6n del simbdlico, al cual se in-
gresa tras haber conocido el po-
der de la ley, generalmente aso-
ciada al padre”, teoriza.

En ese sentido, esta docente de
la Universidad de Chile, afirma
que lo que llamamos “‘Femeni-
no” seria el gesto del artista
(hombre o0 mujer), que se distan-
cia de las précticas dominantes
del poder dominante y busca las
zonas mds censadas y reprimidas
por la cultura para ejercer, desde
ellas, la busqueda de un lengua-
je o bien una técnica 0 un nuevo
soporte de arte.

«Ejemplo de ello -continiia- no
son sélo las producciones firma-
das por mujeres que muchas ve-
ces permanecen en el juego de
los pliegues entre la zona de con-
tacto de la palabra y el cuerpo,

sosteniéndose entre la sumisién
y la irreverencia. También hay
hombres como James Joyce que
us6 su femenino para desarticu-
lar el sistema dominante de pen-
samiento».

Entonces la problemética esta-
ria centrada en c6mo las muje-
res ingresan al sistema. La mu-
jer estaria caracterizada como
lugar inesperado, en cuanto a que
no accede a la representacion;
por tanto, la labor de la artista es
traspasar ese esquema para asi
generar nuevos modos de pro-
duccién no miméticos ni conce-
sivos al sistema, ya que introdu-
ce su manera de pensar, de com-
portamiento y de politica. Esto
implicaria que la produccion de
las mujeres sostenga en cierto
grado de complejidad en su tex-
tura. Para Eugenia Brito “no se
puede romper con el sistema, es
un suicidio. Y el suicidio de las
mujeres, de los artistas es una
muestra de su imposibilidad y di-
ficultad por anclar la sensibilidad
de su imaginario siquiera, al me-
nos, en un pequefio borde o res-
quicio del mundo cultural”,

Aprender a ser

El tema de la mujer pasaria por
el proceso de como llegan a ser
y a tomar conciencia de sus ca-
pacidades, para luego crear y
producir. En ese momento se va

separando de los modelos del
pasado, porque ;quién sabe lo
que es ser mujer? Nadie. La mu-
jer no tiene modelos propios para
acceder a los espacios piiblicos,
como los maneja el hombre.
Todo un proceso que tiene que
aprender para poder ejercer la
palabra.

“Creo que no hay mujer en este
planeta que no haya sentido un
poco de susto al hablar frente a
los demds. Tienes que aprender
la postura, el gesto y hasta la
manera de sentarte en un mo-
mento. Son cosas bdsicas, pero
que uno tiene que llegar a apren-
der y eso son los modelos”.

Pero eso no es lo tnico, tam-
bién hay que ser capaz de decir
no a los modelos que impone la
sociedad. “Uno puede gritar y
dicen que eres histérica, un hom-
bre hace lo mismo y dicen que
es autoritario. Histérica o macho,
y si uno se adorna es frivola”,
ejemplifica Brito.

Es mds, si revisamos el diccio-
nario nos encontramos que por
Mujer Piblica define a una pros-
tituta, y como Hombre Piblico
nos muestra a un senor conoci-
do por la gente gracias a su par-
ticipacion social.

Debe ser la inexistente natura-
leza femenina que muchos la
nombran y se enredan en ele-

«... los pdjaros os persiguen». Paul Nougé, fotografia 1929 - 1930.

Si revisamos el diccionario nos encontramos que por Mujer
Piiblica define a una prostituta, y como Hombre Publico a un
sefior conocido por la gente gracias a su participacion social

mentos culturales y biolégicos,
porque lo correcto es decir que
existe una naturaleza humana
biol6gica determinada, que hace
que las personas nazcan con
cuerpos distintos: hembra, ma-
cho. Pero el ser humano se hace
de acuerdo a quienes lo rodean.

Puesto que lo que llaman “el
significante femenino es tan sélo
una mdscara y al igual que el
hombre, las mujeres tenemos una
gran mascara porque muchos de
los aspectos que llamamos feme-
nino son grandes mdscaras que
van teniendo distintos sentidos
en diversas épocas”, dice Brito.

Lo que cabe, entonces, es crear
politicas de autodefensa, “de tra-
bajos de disciplinamiento del yo
de las mujeres en su relacién con
el discurso dominante. Las poli-
ticas de género, y eso ha sido un
trabajo de la teoria feminista:
desprivatizar lo privado, hacerlo
ptiblico™.

Esto implicaria una actitud do-
ble por parte de las mujeres, hay
que negociar con el poder, apren-
der su lenguaje y luego jugar
con ese lenguaje para ver si pue-
des meter una cufia, alguna aper-
tura para que este significante de
lo femenino sea un poco mas
abierto. Sin embargo, la emoti-
vidad es el gran talén de Aqui-
les de las mujeres. Por eso no
hay que olvidar que es uh juego
y una lucha de poder en son del
bien comiin.

“Tiene que existir un sentido
de responsabilidad hacia su pro-
pio sexo -aconseja-, de pensar
que c6mo a ti y a otras mujeres
le han pasado cosas tan duras, y
uno desea que esas dejen de su-
ceder, para eso hay que levantar
la voz, tomar la palabra puesto
que las mujeres tienen mas aten-
ci6én hacia problemas que a los
hombres no les afectan. Porque
si los tuvieran, vaya jqué escin-
dalo harfan! como lo hicieron
con el problema de la impoten-
cia y el Viagra. Asi como noso-
tras hemos llamado la atencién
sobre la violencia intrafamiliar,
el cdncer mamario y los proble-
mas menstruales, uterinos por los
cuales las mujeres hemos podi-
do prolongar nuestra juventud
tomando hormonas, esa ha sido
nuestra victoria”, declara Brito.

Se trata, entonces, de que a
través de la creacién ir hacien-
do un poco de conciencia sobre
algunos asuntos. En este senti-
do, cabe mencionar la lucha de
los homosexuales en el campo
artistico.

“Tomaron el lenguaje mascu-
lino y lo hicieron ver desde su
falsedad. Mostraron la concien-
cia del estereotipo de los géne-
ros y que nadie es tan macho o
hembra pura. Existe la consisten-
cia de un sexo sobre uno, pero
nadie es tan stiper hembra o si-
per hombre”, afirma.

(La autora es periodista)
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Sitios de relevancia mundial

El desconocido Chile arqueologico

¥

Habituados a mirar hacia afuera y a reverenciar desmedidamente los bienes culturales extranjeros, reacios a
integrar nuestro pasado remoto (qué existe y cémo) sensibilizados solo ante la espectacularidad inventada por
los grandes medios, los chilenos permanecemos impasibles ante descubrimientos de gran magnitud hechos en
nuestro territorio, como las Momias Chinchorro -las mds antiguas del mundo- y los Asentamientos de Monte
Verde -los mds arcaicos de América-, y ellos no son reconocidos por la poblacion
como uno de los signos culturales mds antiguos del mundo.

Es en ese ambiente donde se de-
sarrolla la arqueologia en Chile,
disciplina que tiene mis de 100
afios en el pafs. Al descubrir los
primeros asentamientos humanos
de América en nuestro territorio,
los profesionales de esta ciencia
social enfrentan la historia actual
a la identidad cultural mas tem-
prana; sin embargo, son muchos
los obstaculos para que el ayer sea
incorporado a nuestra memoria.

“Existe un serio problema cul-

tural”, declara el Decano de la
Facultad de Ciencias Sociales de
la Universidad de Chile y Premio
Nacional de Historia 1994, Mario
Orellana. Para subsanar este va-
cio, asu juicio, “hay que entregar
la prehistoria formando parte de
nuestro pasado y éste debemos
incorporarlo a la educacién me-
dia y bdsica. Aqui se instruye mds
sobre historia de Europa, a lo cual
no me opongo, que sobre nuestro
pasado, del que se ensefia muy
poco”.
- ;Por qué razones la poblacion
no tiene conciencia de la impor-
tancia -y ni siquiera de Ia la exis-
tencia- de grandes hallazgos
arqueoldgicos en el pais?

“Existen varias razones. Una es
que nosotros, los arquedlogos, las
universidades, los museos y la
Sociedad Chilena de Arqueolo-
gia, entre otros, no hemos sabido
difundir nuestra imagen. Como
somos cientificos y tratamos de
Ser rigurosos, no nos preocupa-
mos de eso. Pero hay causas mas
importantes que tienen que ver
con la cultura misma y la forma-
ci6n de este pais. En Chile se res-
petan basicamente las “ciencias
exactas”. Por ejemplo, las becas
presidenciales se les dan preferen-
temente a los fisicos, matemati-
cos, quimicos o biélogos. ;Se ha
pensado alguna vez que pueda
ganar una beca presidencial un
estudioso de las ciencias sociales?
Incluso las humanidades tienen
este derecho, pero no se les con-
sidera cientificas. En el fondo, hay
un no creer en las ciencias socia-
les, mds bien en su rigor metodo-
l6gico y en sus teorias”.

- La labor de la arqueologia en
parte estd encubierta entre la
poblacién por las instituciones
intermedias encargadas de dar-
Ia a conocer, como por ejemplo,
los medios de comunicacién.

“Los mismos organismos que
deben difundir esto y los perio-
distas, incluso aquellos que se
especializan en el periodismo
cientifico, no le han dado la im-
portancia a las disciplinas que tie-

nen relacion con las ciencias del
hombre™.

“Estdbamos una vez en Tal Tal
investigando una serie de sitios
arqueologicos y me llamaron de
un medio de prensa masivo, me
dijeron que estaban muy intere-
sados en mi trabajo. Ellos tenfan
entendido que mis estudios pre-
tendian verificar las hipétesis de
Gustavo Le Paige. Lo respeto
mucho, dije, incluso he escrito
mucho sobre él en mis libros. Pero
contesté que no le seguia los pa-
S0S, aungue sus opiniones son
muy interesantes como hipétesis.
Entonces, ;qué estd haciendo?
pregunt6 el periodista. Con un
equipo de profesionales estamos
desde hace tres afios ubicando si-
tios, sefialindolos en los mapas,
hacemos levantamientos y luego
excavamos, respondi. ;Y qué co-
sas importantes ha encontrado?,
volvié a preguntar. Afirmé que
todo lo que encontrdbamos era
importante. Al final no publicé
nada, pues no le interes6”.

“Son estos periodistas los que
no entienden. Muchos no com-
prenden la importancia de un tra-
bajo metédico, racional, que no
descubre barras de oro. Lo que
rompe la normalidad es noticia;
lo normal, el trabajo, la publica-
cién de libros, las investigaciones
cotidianas, no son noticia”.

Momia de nifio. Arica, Complejo Cultural Chinchorro 5500 - 1500 a. C.

Segiin Mario Orellana, se tiene
una imagen errada de los arqued-
logos, pues se les considera “bus-
cadores de tesoros”, ante lo cual
deben reaccionar. “Si ahora se le
pregunta a un colegial qué es un
arqueblogo lo més seguro es que
le conteste jAh, los que fueron a
buscar tesoros a Juan Ferndndez!
Esto preocupd en forma exagera-
da a los medios de prensa, dispu-
16 los primeros titulos. Habrfa que
preguntarle a un psicoanalista qué
sucedid”.

- .Y que hay de la educacién?

“Existe el problema de no in-
corporar los conocimientos de los
hallazgos arqueolégicos a los tex-
tos de ensefianza. Pareciera que
estamos luchando contra un muro
de ignorancia. La Sociedad Chi-
lena de Arqueologia es una insti-
tucién muy antigua, ésta se ha
interesado por el tema de cémo
la arqueologia debe ser ensefiada
en los colegios, por ejemplo, a tra-
vés de sus boletines™.
Monumentalidad
versus antigiiedad

- A qué se puede deber el que
Chile no se dé a conocer en el
extranjero a través de hallazgos
como los de las Momias Chin-
chorro que son las més antiguas
del mundo?

“Indiscutiblemente en Perd,
Bolivia y México -entre otros-
hay un conjunto de sitios arqueo-
légicos que se caracterizan por su
monumentalidad. Son producto
de culturas muy complejas, se
habla de civilizaciones andinas y
mesoamericanas en el caso de los
mayas o de los aztecas o de los
incas. Son lugares més atrayen-
tes por su espectacularidad, es
més facil mostrarle a una perso-
na Machu Pichu o Tehotihuacén
que mostrarle unas pequeiias es-
tructuras en donde vivieron los
cazadores de 4 a 6 mil afios atrés.
En cuanto a la monumentalidad
tienen mds que mostrar, hay in-
cluso un desarrollo cultural mds
alto, lo cual es un hecho empfri-
co, Las momias del complejo
Chinchorro son de hace 5.500
afios antes de Cristo, pero ver las
momias de los Incas en su con-
texto imperial, curiosamente, pro-
ducen mayor interés”.

Sin embargo, segin Mario
Orellana, esto no le quita impor-
tancia a los restos arqueoldgicos
chilenos o a las experiencias pa-
sadas de las sociedades de caza-
dores, pescadores, recolectores,
agricultores o alfareros que vivie-
ron en el actual territorio chileno.
Por ejemplo, los Chinchorro de-
sarrollaron un complejo sistema
mortuorio a lo largo de cuatro mil

Las momias mds antiguas del mundo estdn en Chile y son dadas
a conocer principalmente por el Museo San Miguel de Azapa de
Arica, pero su difusion, a través de la educacion, el sistema
turistico y la informacion internacional, es escasa

afios. Este pueblo recolector en-
frentaba la muerte como una co-
lectividad al enterrar a los indivi-
duos juntos y unidos por la mis-
ma mortaja.

Las momias méds antiguas del
mundo, son dadas a conocer a la
poblacién principalmente por el
Museo San Miguel de Azapa de
Arica, pero su difusion, a través
de las oficinas de turismo, es es-
casa. Al respecto, Orellana afir-
ma que para poder captar el valor
de nuestro pasado *no tan gran-
dioso, pero tan valioso como el
otro, no tan monumental, pero con
tanta interioridad como el otro”,
se requiere de un trabajo arduo.
“Tenemos que ser muy finos para
trasladar esa informacién y entre-
gar esos datos. Ademds la gente
tiene que tener cierta cultura para
recibirlo”, agrega.

La memoria més remota

“La informacién sobre Monte
Verde debe ser incorporada a
nuestra historia”, asegura el De-
cano, ya que dicho asentamiento,
cercano al aeropuerto de Puerto
Montt, esté bastante alejado de las
migraciones que vienen desde el
Estrecho de Bering. La data de
Monte Verde, comprobada por
medio del carbono 14, es mds
antigua que las fechas Clovis y
Folson de Estados Unidos, por lo
tanto, cambian las teorfas de quie-
nes crefan que con estos dos si-
tios se iniciaba la ocupacién hu-
mana en América. Ahi fueron en-
contrados restos de semillas, hue-
sos de animales extintos, artefac-
tos de madera que resistieron a la
humedad e incluso la huella de
una pisada humana, entre otros
elementos.

En 1992 Mario Orellana escri-
bi6 en la revista de Antropologia
de la Universidad de Chile un tra-
bajo sobre los primeros poblado-
res de Chile, destacando la rele-
vancia de Monte Verde, en ese
mismo nimero incluso escribié
Tom Dillehay.

Antes de que en enero del afo
pasado fueran invitados arque6-
logos extranjeros a visitar las ex-
cavaciones a orillas del estero
Cinchihuapi, muchos profesiona-
les chilenos ya reconocian este
asentamiento. “Nadie crefa. Tom
Dillehay consiguié recursos, in-
vité a unos arquedlogos norte-
americanos y también a algunos
periodistas. Ahora estdn todos de
acuerdo. Es preocupante que sea
un cientifico extranjero el que lla-
me a otros cientificos y logre con-
vencer a la comunidad arqueol6-
gica”, afirma el académico.

Paula Fiamma.
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La pendiente historia de la religion en Chile

Maximiliano Salinas Campos

Latiteratura eclesiastica ha sido
la que de modo cldsico ha reivin-
dicado el conocimiento “autori-
zado” de la religién en nuestra
patria. Esta ha sido cultivada tra-
dicionalmente por clérigos. Pen-
semos en Miguel de Olivares y
su Historia militar, civil y sagra-
da de Chile (ed.1864); o en Igna-
cio Victor Eyzaguirre, Historia
eclesidstica, politica y literaria de
Chile, de 1850; o Crescente
Errazuriz, Los origenes de la Igle-
sia chilena, de 1873; o del mis-
mo, Sobre la historia eclesidsti-
ca de Chile, de 1916.

La literatura de las ciencias
sociales naci6 a partir del siglo
XIX con la ruptura de la “uni-
formidad” y la confesionalidad
oficial colonial (Benjamin Vicu-
fia Mackenna, Lo que fue la In-
quisicion en Chile, Anales de la
Universidad de Chile 1862; José
Toribio Medina, Historia del tri-
bunal del santo oficio de la In-
quisicion en Chile, Santiago
1890; Julio Vicuia Cifuentes,
Mitos y supersticiones recogidos
de la tradicién oral chilena, San-
tiago 1915).

Papel de la universidad en el
estudio de la religion en Chile

En las universidades confesio-
nales se ha privilegiado la litera-
tura eclesidstica. En las univer-
sidades no confesionales se ha
desarrollado con mds propiedad
la literatura de las ciencias so-
ciales en torno al tema.

La Pontificia Universidad Ca-
télica de Chile, durante la segun-
da mitad del siglo XX, cultivé
con dedicacién el género de la
literatura eclesidstica; esto es,
relativa a la historia de la insti-
tucionalidad de las iglesias. De
los afios sesenta a los noventa,
hallamos importantes trabajos de
catedréticos de dicho centro de
estudios: Jaime Eyzaguirre, Cua-
tro siglos de la diocesis de San-
tiago (1962), Fernando Silva
Vargas, Notas sobre el pensa-
miento social catélico a fines del
siglo XIX (1965), Javier Gonz4-
lez Echenique, El gobierno chi-
leno y el concepto misionero del
Estado (1966), también del mis-
mo, Manuel de Alday y su tiem-
pe (1972), Mario Géngora, As-
pectos de la llustracion catélica
en el pensamiento y la vida ecle-
sidstica chilena 1770-1814
(1969), Gabriel Guarda, Los lai-
cos en la cristianizacion de Amé-
rica (1973), Mario Géngora, La
obra de Lacunza en la lucha con-
tra el espiritu del siglo en Euro-
pa 1770-1830 (1980), Ricardo
Krebs, Rasgos y manifestaciones
del catolicismo chileno (1990),
Marciano Barrios, Chile y su
Iglesia: una sola historia (1992).

La Universidad de Chile, des-
de principios de siglo, y hasta
nuestros dias, también ha alen-

G

¢Existe una historia de la religion en Chile? El estudio del
Jfenomeno religioso no ha sido una disciplina cultivada como
tal en el campo de la Historia en Chile. No existe un desarrollo
como el que hiciera Mircea Eliade en su Tratado de Historia
de las Religiones (1964). Asi y todo, hoy es dificil desconocer
la importancia de la religion en una comprension global de la
Historia -como afirma Sergio Villalobos en Historia del pueblo
chileno, Santiago 1980. En nuestro pais lo que hay son
aproximaciones a las que se llega por la literatura eclesiastica
o por la literatura de las ciencias sociales.

tado valiosos ensayos relativos al
estudio de la religién. Se desta-
can los estudios sobre las creen-
cias indigenas y populares. Asi,
Eulogio Robles, Cosrumbres y
creencias araucanas (Anales de
la Universidad de Chile, 1908-
1914; 1940), Tomés Guevara, La
mentalidad araucana (Anales de
la Universidad de Chile, 1916-
1917), Carlos Lavin, La Virgen
de Las Perias (Revista Musical
Chilena 1948-1949), La Virgen
de la Candelaria (Revista Musi-
cal Chilena 1949), La Tirana
(Revista Musical Chilena 1950),
Juan Uribe-Echavarria, Cantos a
lo divino y a lo humano en Acu-
leo (1962), Eugenio Pereira Sa-
las, Notas sobre los origenes del
canto a lo divino en Chile (1962),
Hugo Gunckel, Origenes del
santuario del nifio Dios de Sota-
qui (Boletin de la Universidad de
Chile 1966), Marcelo Amold y
otros, Expresiones comunitarias
de la religiosidad popular de Chi-
le (Revista Chilena de Antropo-
logia 1984), Maria Ester Grebe,

«La doctrina cristiana».

El culto a los animales sagrados
emblemdticos en la cultura ay-
mara de Chile (Revista Chilena
de Antropologia 1989-1990),
Rolf Foerster, Introduccion a la
religiosidad mapuche (1993),
Claudio Mercado, Musica y es-
tado de conciencia en fiestas ri-
tuales de Chile central. Inmenso
puente al universo (Revista Chi-
lena de Antropologia 1995-
1996).

Religién y politica en Chile

Este constituye uno de los te-
mas por excelencia de la “elite”
local, desde la mentalidad barro-
ca (el Estado confesional, coer-
citivo, inquisitorial “catélico™)
hasta la mentalidad conservado-
ra (el Estado formal “occidental
cristiano”). Aqui se discuten las
formas de validacion “sagrada”
de la “polis”. En el barroco se
traté de la “sacralizacién” del
imperio colonial; en el conser-
vantismo se tratard de la “sacra-

lizacién” del Estado nacional.

atecismo para la instruccién
de los indios impreso por Antonio Ricardo, 1580.

Este tema no es tan clave en la
conciencia religiosa popular.
Como dijera Gabriela Mistral:
“El acoplamiento monstruoso de
las hablas secretas de la religién
con los textos oficiales me irri-
tard durante un afo...” (1931). O
también: “Cuando se desorienta-
liza, el cristianismo queda sin
mistica alguna, en puro hueso
drido y en unas cales moralistas,
de orden policial’ (1935).

Un balance sobre la historia del
ensayo de la religion en Chile

La literatura eclesidstica tiene
el mérito de dar cuenta de las
formas institucionales de la reli-
gién misionera. Sin embargo, sus
limites consisten en aislarse en
una perspectiva autocentrada,
que devalia las “formas comple-
jas de la vida religiosa”, segiin
la expresion del historiador y
antrop6logo espafiol Julio Caro
Baroja. Tanto en sus formas ca-
télicas como protestantes o evan-
gélicas, esta literatura desmere-
ce la consistencia de las expre-

siones religiosas que no obede-
cen a las l6gicas institucionales
o formalizadas de la religién. Al
momento de apreciar la identi-
dad religiosa local, se tratard de
minimizar el aporte de las reli-
giones o espiritualidades no cris-
tianas (cfr. Humberto Muiioz,
Catolicismo chileno, 1946,
Marciano Barrios, Chile y su
Iglesia: una sola historia, 1992).

La literatura de las ciencias
sociales, si bien no ha dado cuen-
ta de las estructuras eclesidsticas,
ha tenido su mayor mérito en
poder reconocer tanto la diversi-
dad religiosa como las diferen-
tes formas de expresién de lo re-
ligioso. Sobre los estudios de la
religion mapuche puede recono-
cerse el valor de acercamientos
tan sugerentes como los de Ri-
cardo Latcham (Creencias reli-
giosas de los araucanos, 1923),
Carlos Isamitt (E! machitun y sus
elementos musicales de cardcter
mdgico, 1934, Cantos mdgicos
de los araucanos, 1935), o Jorge
Dowling (Religién, chamanismo
y mitologia mapuches, 1971).
Sobre las diferentes formas de la
religiosidad en Chile, fue impor-
tante en su momento la vision de
Francisco Antonio Encina, dis-
tinguiendo la religién misionera
de la religién de la plebe, y aun
las diferencias entre los cristia-
nismos ibéricos (El sentimiento
religioso en la colonia,*1940).

La experiencia mistica
en la historia religiosa

Entre los temas mds apasio-
nantes de una historia religiosa,
es necesario abordar esta forma
privilegiada de la experiencia de
lo sagrado: la mistica. En el caso
de nuestra historia local, esta sen-
sibilidad no ha sido suficiente-
mente relevada. Con todo, hay
estudios al respecto que dan
cuenta de nuestra espiritualidad.
Se pueden citar dos ensayos so-
bre Gabriela Mistral. Uno es el
de Martin C. Taylor, Sensibilidad
religiosa de Gabriela Mistral
(Madrid 1975). El autor admite
allf que Gabriela Mistral evit6 las
“incongruencias de una religién
formalizada™ o que “rompi6 con
la religién institucionalizada”.
Ella decia: “Le hablo a Dios muy
a mi manera”. O criticaba a
“nuestro pobre catolicismo crio-
llo espanol”. El otro trabajo es
el de Emily Mary Caimano,
Mysticism in Gabriela Mistral
(New York 1969), quien mues-
tra a la Mistral vinculando las re-
ligiosidades catélica, budista y
judia. Es de esperar que estudios
de este tipo continten en el futu-
ro. Mircea Eliade habia ya apun-
tado al valor del misticismo ma-
puche en su obra El chamanis-
mo y las técnicas arcaicas del
éxtasis (“Iniciacién de la chama-
na araucana”, México 1986).

(El autor es historiador, escritor
y profesor universitario)
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Chiloé:

Encuentro del patrimonio cultural del MERCOSUR

Enl:re el 14 y 18 de noviembre, la provincia de
Chiloé, especificamente Ancud y Castro, fue sede
del Encuentro del Patrimonio Cultural del
MERCOSUR. La cita, convocé a delegaciones de
cuatro paises, ademas de Chile. Entre ellos, figuran
Magdalena Faillace, Presidenta de la Comision Na-
cional de Museos, Monumentos y Lugares Histori-
cos, de Argentina, y Jorge Velarde, Director Gene-
ral del Patrimonio Cultural, del Ministerio de Edu-
cacion, Cultura y Deportes de Bolivia.

También arribé a nuestro pais Hugo Bogado Ba-
rrios, Director Nacional de Bienes Culturales de
Paraguay, y Jorge de Arteaga, Presidente de la Co-
misién del Patrimonio Histérico, Artistico y Cultu-
ral de la Nacion, de Uruguay. Una numerosa dele-
gacion de especialistas representé a nuestro pais, en-
cabezada por la Sra. Marta Cruz-Coke, Directora
de la DIBAM, Claudio di Girélamo, Jefe de la Divi-
sion de Cultura del Ministerio de Educacion, y An-
gel Cabeza, Secretario Ejecutivo del Consejo de Mo-
numentos Nacionales. Una importante participacion
tuvo también la Oficina de Relaciones Internacio-
nales del Ministerio de Educacion. Brasil excusé su
participacion en el encuentro.

Entre los participantes se encontraban autorida-
des politicas, religiosas y académicas de la Isla de
Chiloé, y especialistas de los ministerios de Obras
Publicas, Secretaria General de Gobierno, de De-
fensa Nacional, universidades e instituciones como
ICOMOS, UNESCO y la Fundacion Chilena de las
Imégenes en Movimiento.

Durante el desarrollo del encuentro las activida-
des de los participantes incluyeron una visita a las
zonas de Dalcahue, Achao, Chonchi y un viaje de
reconocimiento del patrimonio cultural de la zona,
por mar, para las delegaciones extranjeras, desde la
isla de Quinchao hasta Castro. Posteriormente, se
proyecté una muestra de cine patrimonial en que
destaco “Valparaiso, mi amor” de Aldo Francia, y la
exhibicion completa del film “Tres Tristes Ti-
gres”(1 968), del cineasta chileno Raul Ruiz, recien-
temente restaurado.

La reunion tuvo como propodsito dar continuidad
al debate iniciado en 1997, durante la convencion
realizada en Asuncion, Paraguay.

El encuentro culminé con la firma de la Carta del
Patrimonio Cultural del MERCOSUR, texto que
aglutina los acuerdos alcanzados en estos cinco dias
de reunion y que toca tres grandes areas: patrimo-
nio mundial, patrimonio audiovisual e imagenes en
movimiento, y las iniciativas locales.

La Carta del Patrimonio Cultural del
MERCOSUR

En materia de patrimonio mundial, se insta a apo-
yar la declaracion de Sitios del Patrimonio Mundial
de caracter bilateral o multilateral, tales como el arte
rupestre de la Patagonia argentina y chilena, el Ca-
mino del Inca en Argentina, Bolivia y Chile -invi-
tando a participar a los demas paises andinos-, la
hidrovia en la Cuenca del Plata, y las estancias y
haciendas jesuitas de Argentina, Uruguay y Chile.

El apoyo también debe extenderse a las postula-
ciones de Sitios de Patrimonio Mundial presentadas
por cada pais, y en una primera instancia los pro-
puestos por Chile —Iglesias de Chilo¢, barrios hist6-
ricos de Valparaiso y Salitreras Humberstone y Santa

Laura. Del mismo modo, apoyar la postulacion de
Tiwanaku por Bolivia, y de la Cueva de las Manos
por Argentina.

Otro acuerdo relevante es el objetivo de crear dos
organismos: el primero, llamado Consejo del Patri-
monio Cultural del MERCOSUR, una instancia con-
sultiva y de apoyo técnico, integrada por las autori-
dades responsables de la politica patrimonial de cada
pais. El segundo, una Agencia de Cooperacion del
Patrimonio Cultural del MERCOSUR, como una or-
ganizacion de apoyo a la gestion y difusion del patri-
monio en todos los paises.

Politicas para nifios y jovenes

La elaboracion de proyectos de educacion para el
patrimonio cultural dirigidos a nifios y jovenes, en
concordancia con el MERCOSUR Educativo, fue
otro de los puntos coincidentes en este encuentro.
Asimismo, el apoyo a la implementacion de una red
comun de informacion sobre el patrimonio cultural
tangible e intangible del MERCOSUR, puede cons-
tituir gran ayuda a su difusion. En este sentido, se
propone también llevar a cabo una compilacién y es-
tudio comparativo de la legislacion relativa a patri-
monio cultural.

Patrimonio Audiovisual

Acerca del patrimonio audiovisual, se acord esta-
blecer un grupo de trabajo especializado en patrimo-
nio filmico, capaz de promover acciones de integra-
cién y, por otra parte, reconocer el apoyo que los en-
tes privados entregan en la salvaguarda de este ma-
terial. También se propuso superar las barreras aran-
celarias que limitan la integracion entre los paises
miembros y, por otro lado, promover acciones con-
juntas en pro de la preservacion y difusion, a fin de
rebajar costos e incorporar nuevas tecnologias en los
procesos de rescate del patrimonio filmico en nues-
tros paises.

En cuanto a las iniciativas locales, se destaca la
apreciacion de la comunidad chilota respecto de su
patrimonio, entendido como un elemento integrante
de las vivencias cotidianas de la comunidad. Es un
patrimonio, ademés, muy vinculado al patrimonio
ambiental, por lo que las nuevas formas de estructu-
racion econdmica y social que se estan desarrollan-
do en este territorio tienen un fuerte impacto en el
patrimonio cultural de la comunidad. Ello plantea la
exigencia de una reflexién sobre la pertinencia de
esta forma de desarrollo y la necesidad de continuar
con los procesos de apertura de espacios criticos en
el tema y que incluya a distintos actores, con sus di-
versos enfoques.

Significacion internacional

El encuentro -expres6 el Secretario Ejecutivo del
Consejo de Monumentos Nacionales, Angel Cabe-
za- “tuvo un importante significado. Quizas lo mas
valioso, fue la posibilidad de ir consolidando nues-
tra participacion como pais en el MERCOSUR, de
afianzar las relaciones institucionales y humanas, de
colocar caras y nombres a nuestros proyectos, de
generar nuevas ideas y de estrechar lazos. Por cierto,
los frutos no seran inmediatos y se requerira persis-
tencia para conseguirlos. Pero definitivamente el con-
texto ha cambiado, ya que vemos que el patrimonio
cultural puede ser un nexo de unién real entre nues-
tros pueblos”.

(PA.C)
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El 98, hoy, en Chile

Rafael Sagredo Baeza

Primera caricatura politica conocida sobre América Latina, representando a San Martin, O’Higgins, Pueyrredon y

Tagle, con los pueblos de Chile como ovejas. De la época de la indpendencia de Argentina y Chile. Hacia 1819.

Lo anterior no es un despropo-
sito si se considera que el afio re-
cién pasado ha sido atrayente en
materia de hechos politicos, des-
de marzo hasta hoy, y que, por
otra parte, el verdadero tema de
la exposicién, esto es el llamado
98, haciendo referencia a 1898,
representa un suceso historico
poco conocido para los chilenos.

Tal 98 hace alusion al conflic-
to que protagonizaron Espana y
los Estados Unidos y que culmi-
né con el Tratado de Paris, del
mismo afio. En virtud de éste, las
colonias éspaiiolas de las Filipi-
nas y Puerto Rico quedaron bajo
dominio norteamericano, mien-
tras que la también espafiola isla
de Cuba logré su independencia.

Si para la mayor parte de la
poblacion la propia historia na-
cional resulta un fenémeno ex-
trafio y poco comprendido, no
deberia llamar la atencion que
sucesos y procesos de la llama-
da “historia universal”, como
serian los referidos al 98, fue-
ran todavia mds lejanos y aje-
nos, sobre todo si, como es el
caso, en los mismos se ven com-
prometidos paises que, tradicio-
nalmente, no han llamado la
atencion de los estudiosos na-
cionales.

La historia olvidada

En efecto, tanto la historia de
Espaiia del siglo XIX, como la
de los Estados Unidos, y para qué
decir la de los paises del Caribe
y de las Filipinas, representan
ambitos de estudio y analisis nor-
malmente olvidados en nuestros
planes de estudio escolares y uni-
versitarios, practicamente igno-
rados en las investigaciones y pu-
blicaciones de los cientistas so-
ciales nacionales y, por todo lo

anterior, desconocidas para la
mayor parte de la poblacion chi-
lena.

El interés que la historia y evo-
Iucion de Europa occidental ha
despertado en nuestro sistema
educacional y académico, obvia-
mente, no ha alcanzado a la Es-
paiia posterior a la independen-
cia de América y, es evidente, ha
marginado cualquier alusiona la
mayor parte del mundo america-
no en general, y al caribefio en
particular.

Por otra parte, ni siquiera la
condicién de superpotencia de
los Estados Unidos ha llevado a
una mayor preocupacion por su
historia y trayectoria como na-
cion, resultando que los sucesos
de 1898 y los procesos que en
aquel afio se manifestaron, en los
que estos paises son los protago-
nistas, nos resultan practicamen-
te desconocidos, contribuyendo
al equivoco sobre el contenido de
la exposicion LA GRAFICA
POLITICA DEL 98 que presen-
tamos en la Biblioteca Nacional.

Corrientes histéricas

Todo lo anterior constituye,
precisamente, una de las princi-
pales motivaciones tras la deci-
sién de montar esta exposicion.
Se trata de acercar a los chilenos
a hechos, fen6menos y procesos
de la historia que, si bien supe-
ran el estrecho marco nacional,
representan la manifestacion de
corrientes historicas que nos han
condicionado y que contribuyen
a explicar nuestra trayectoria
como nacion.

Lo dicho resulta especialmen-
te vélido hoy, cuando la integra-
cion econdmica, politica y cul-
tural de los Estados es evidente
y el proceso de globalizacién in-

volucra un creciente intercambio
de bienes y servicios, entre los
cuales también se cuentan los
culturales.

Poco habituados a los contac-
tos y relaciones con el exterior,
tradicionalmente aislados o des-
fasados respecto de las grandes
corrientes que han marcado el
devenir del mundo occidental,
los chilenos hemos permanecido
ignorantes de sucesos que, como
los de 1898, han resultado tras-
cendentes para la evolucién de la
porcion del mundo de la que for-
mamos parte.

En efecto, luego de la guerra
contra Espaiia, los Estados Uni-
dos asentaron su preeminencia
sobre el continente americano,
pasando las naciones que lo in-
tegraban a formar parte de la or-
bita de influencia de la nueva po-
tencia. A lo largo del siglo XX,
esta realidad se expreso en la de-
pendencia econémica de los pai-
ses que, como Chile, tuvieron en
los Estados Unidos su principal
socio comercial y el origen de los
capitales para su desenvolvi-
miento econdémico. Se materia-
liz6 también en la alineacién de
la mayor parte de ellos junto a
éste en la llamada “Guerra Fria”
y, en definitiva, en el hecho de
haber quedado expuestos a la
constante intervencion de los
norteamericanos cuando sus co-
yunturas particulares los alejaron
de los intereses que los Estados
Unidos privilegiaban para la re-
gion.

Latinoamericanistas

Por otra parte, este relativo ais-
lamiento, tan evidente en las ul-
timas décadas, especiaimente en
lo relacionado con la evolucion
politica y cultural del pais, no fue

La presentacion de la muestra LA
GRAFICA POLITICA DEL 98 en
la Biblioteca Nacional, el lienzo, el
afiche y los tripticos a través de los
cuales la misma se difunde entre
nosotros, muy probablemente
hicieron pensar a muchos que la
exposicion que se ofrecia estaba
referida al aiio 1998 y a los
acontecimientos politicos que en
los tltimos doce meses atrajeron la
atencion del pais y del extranjero.

obsticulo para que en otros mo-
mentos algunos chilenos se com-
prometieran con causas politicas
y culturales que favorecian la au-
tonomia e identidad de las nacio-
nes latinoamericanas, como lo
fueron las relacionadas con la
independencia de Cuba en el si-
glo pasado.

Asi, la lucha comtn por la in-
dependencia de América, la par-
ticipacion en congresos paname-
ricanos y el apoyo explicito de
ciudadanos como Benjamin
Vicuiia Mackenna a la causa de
la independencia de Cuba, per-
mitieron a Chile formar parte de
una corriente latinoamericana
que, como en el caso de la “Gue-
rra contra Espaiia” de 1864, se
expreso en acciones que fueron
mas alla de las palabras.

La situacion del pais en aque-
llos tiempos, su reconocida es-
tabilidad politica y sus progresos
en el plano educacional, hicieron
de Chile y los chilenos sujetos
cuya voz se apreciaba en el con-
texto americano. De esta forma,
y pese a nuestras limitaciones,
voces chilenas se expresaron
cuando lo que se crey6 era una
causa supranacional (americana)
se vio amenazada.

Hoy, y bajo las caracteristicas
de nuestra historia reciente, Chile
ha experimentado la solidaridad
internacional para con la causa
de la democracia y el respeto a
los derechos humanos en el pais.
Cuando somos los beneficiados
con la globalizacion y la integra-
cién de valores como los nom-
brados se han transformado en
comunes a todas las naciones con
pretensiones de modernidad, no
esta demas conocer y compren-
der estos momentos en que su-

pimos ofrecer comprension y
apoyo.

A éstos y otros aspectos alude la
temdtica contenida en una expo-
sicion como la del 98. En ella se
reflejan las concepciones e inte-
reses tras los sucesos que termi-
naron con el imperio espariol en
América al renunciar Espafia a
su soberania sobre las islas de
Cuba y Puerto Rico en 1898.
Quedo la primera como nacion
independiente bajo proteccion
estadounidense y la segunda bajo
la soberania norteamericana.

Por ofra parte, la muestra abor-
da el momento en que se define
el continente americano como el
ambito de accién propio de los
norteamericanos. Momento, que
en ultimo término, ratifica el cre-
ciente poderio de los Estados
Unidos y lo proyecto como una
potencia mundial, cuya accién
desbordara el estrecho dmbito
continental. Termina, asi, con el
«espléndido aislamiento» que lo
habia constrenido a expandirse al
interior de los espacios que sus
fronteras marcaban, impulsando-
lo, ahora, a salir de ellas.

La muestra, ademas, nos per-
mite apreciar la recuperacion de
un vasto patrimonio cultural
americano como lo es el de la
grafica en general, y el de las
caricaturas en particular. En él,
en la mentalidad que refleja, en
el discurso que ella ofrece, de-
beriamos reconocernos, no para
volver al pasado, sino para con-
trastarlo con nuestro presente y,
en definitiva, comprendiéndolo,
proyectarnos hacia el futuro.

(El autor es historiador, direc-
tor del Centro de Investigacion
Diego Barros Arana)
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La Grafica Politica del 98

La primera guerra de las caricaturas: 1898

Miguel Rojas Mix

Cuéntase que William
Randolph Hearst, a quien
Orson Welles inmortalizara en
el famoso Citizen Kane, en-
vi6 a Cuba para que traslada-
se a la estampa las supuestas
“atrocidades™ cometidas por
los espafioles, a uno de los
artistas fundadores de la epo-
peya del Oeste: Frederic
Remington. Como éste no en-
contré nada en la isla que sir-
viera para los propésitos de
Hearst, le comunic6 que re-
gresaba a los Estados Unidos,
a lo que Hearst le contest6 por
telegrama: “Quédese en la
Habana. Usted ponga los di-
bujos. Yo pondré la guerra”.

La guerra de Cuba fue pro-
bablemente la primera vez en
que los periédicos, de uno y
otro lado del océano, fueron
un campo de batalla privile-
giado y donde la caricatura y
el dibujo de humor -lo que en
inglés se llama cartoon-, par-
ticiparon activamente en la ta-
rea de crear opinién piblica.
El humorismo grifico demos-
tré, entonces, ser un arma po-
tente. Como dardo de persua-
si6n politica frente al conflic-
to del 98, su tema fue, més que
la guerra, el discurso de la
guerra.

En Nueva York rivalizaban
en sensacionalismo “The
New York Journal”, de Hearst
y “The New York World”, del
otro gran periodista de fines
de siglo, Pulitzer. Ambos a
través de sus dibujos fueron
los primeros en abrir las hos-
tilidades. Por igual es la gran
prensa en Espafia: “El Impar-
cial”, “El Heraldo de Ma-
drid”, “El Liberal”, la que
creard -en gran medida a tra-
vés de sus caricaturas- el cli-
ma emocional que conduce
inexorablemente a la guerra.

Para atacar los tiltimos ves-
tigios del imperio espaiiol, los
Estados Unidos relanzan en el
cartoon la Leyenda Negra, y
la prensa espafiola no se que-
do atréds. Se lanzé a despresti-
giar a los yanquis, pintdndo-
los como cerdos materialistas
(cubiertos con las estrellas y
las barras de la bandera de los
Estados Unidos), en particu-
lar a McKinley. Era el tltimo
coletazo de un antagonismo
entre pueblos latinos y sajo-
nes. Blancos de las caricatu-

ras son, por supuesto, los pro-
tagonistas del conflicto:
Cénovas, Sagasta, McKinley,
Maceo, Calixto Garcia, Méxi-
mo Gémez, Weyler, Cervera,
Simpson, etc. Curiosamente
no hay caricaturas de Marti;
el heraldo de la independen-
cia cubana parece olvidado.
No escatiman los dibujantes
hostigar a los responsables de
la politica espafiola: Canovas
y Sagasta son los mismos pe-
rros con distintos collares.
La gréfica politica utiliza to-
dos los medios de la retérica

Portada del catdlogo de la muestra «La grdfica politica del 98».

plastica. Usan la alegoria, los
simbolismos, los emblema-
tismos, el pintoresquismo y
los estereotipos, mecanismos
tradicionales para convertir a
los pueblos en personajes.
Alegoérica es la imagen de
Espafia: mujer mal tratada.
Estereotipos son la represen-
tacién de los enemigos, que
exudan -al igual que los que
utilizan los Estados Unidos-
racismo y de$precio. Los vo-
races judios, aliados natura-
les del capitalismo protestan-
te frente a la Espafia cat6li-

ca, y los “negros jetones” que
constituyen el pueblo cubano;
rasgos, ropas y gestos los de-
nuncian. Todos estos persona-
jes son emblematicos del dis-
curso politico. Representar a
Cuba por un negro fiero no era
anodino.

Las alegorias y los estereo-
tipos se cargan de sentido, se-
gln quien los utilice. Para los
periédicos de los Estados
Unidos, la imagen de Espaiia
estd asociada al escarnecido
arte taurino y es travestida en
bandido de la sierra morena.

Para los yanquis, los toros eran
la barbarie; por contra, para los
espaiioles el toreo traducia el
patriotismo y la identidad es-
paiiola. Era una metifora de
valor. Diferente era, igualmen-
te, la utilizacién de los estereo-
tipos de cubanos y puertorri-
quefios. No desempaquetaban
al negro fiero y sanguinario,
que era uno de los t6picos del
racismo yanqui -por temor a
que la opinién piblica se equi-
vocara de enemigo-, pero si al
“negro jetén” torpe y sumiso -
una version del Tio Tom- y,
sobre todo, al “negrito” -ima-
gen infantilizadora de las An-
tillas-, y contraponian al “ne-
grito bueno”, que era Puerto
Rico y al “negrito malo”, la
Cuba rebelde. Mostriandonos
como nifios, aludian a 1a nece-
sidad de protegerlos y se justi-
ficaba la politica intervencio-
nista de los Estados Unidos.

El enfrentamiento repercute
en todos los paises de Améri-
ca. Los caricaturistas de Méxi-
co que publican en “El Hijo del
Ahuizote’ son los més activos.
En Venezuela, “El Diablo” es
el tabloide de las caricaturas.
Argentina edita pasquines pro-
hispanicos que reproducen las
ldminas de los periédicos pe-
ninsulares, a veces con el mis-
mo nombre: “Don Quijote”.

Para los Estados Unidos
como para Espafia, la sdtira
gréfica fue un instrumento pro-
pagandistico de apoyo a sus
respectivas politicas. En Cuba,
Puerto Rico y los paises de
Ameérica Latina, tuvo un efec-
to adicional: contribuyé a acu-
flar simbolos y desarrollar los
temas de identidad nacional.
En Cuba, la representacién del
pueblo se encarna en
“Liborio”, personaje que se va
plasmando progresivamente
en el periédico “La Discu-
sién”.

Si las caricaturas de fin de
siglo en los periédicos espa-
fioles estin obsesionadas con
el “Desastre”, preocupacioén
que practicamente crea la ge-
neracion del 98, las de los
Estados Unidos muestran
como se desatan sus tenden-
cias expansionistas y se cons-
tituyen en gran potencia mun-
dial.

(El autor es director del Cen-
tro Extremeifio de Cooperacion
Iberoamericana)
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The bombardment of Havana.

(A reconcenirado's optimistic dream.)
—El Hijo de El Ahuizote, Mexico,

Bombardeo de La Habana. (El sueiio optimista de un reconcentrado).
El Hijo del Ahuizote, México.

HOLDING HIS END UP.

Jonus Burr—" It's really most extraordinary what traini ill do. Why, onl other
day | thought that man o support hlmul!‘.%—wtad:ﬂu‘:hw)a. fr

Ejército y Marina. Aguantando lo suyo. John Bull: «Es impresionante lo que se consigue
con entrenamiento. Hace nada crefa gue ese hombre no era capaz ni de sostenerse a sf
mismox. Philadelphia Inquirer, EE.UU.,

ANERICA PARA LOS AMERICANOS.
e L

ESTAINS TNIDS 4R

Original: Coleccidn Puertorriqueiia del Sistema de Bibliotecas de la Universidad de
Puerto Rico.

El Hijo del Ahuizote. México, 18 de septiembre, 1898,
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litica del 98

A proposito de La grdfica politica del (18)98
Caricaturas de la historia: el humor y la guerra

Jorge Montealegre

El humor, sabemos, rampoco es
inocente. Por decepcionante que
sea, digamos de inmediato que
estd vincula guerras
declaradas y con las encubiertas.
Hay expresiones del humor gré-
fico, por ejemplo, que son con-
sideradas “armas” que se pueden
usar para atacar al enemigo; a
otras, se les asigna solamente la
misién de divertir.

Lo humoristico estd asociado
a la diversidn; y, con ella, a la
alegria, la fiesta, el relajo. Sin
embargo, la diversién, que pue-
de ser graciosa, tiene connotacio-
nes menos divertidas. Entre ellas,
la de ser una operacién militar
que se realiza para alejar o con-
fundir al enemigo: el diversionis-
mo.

Asf, por su accién o por sus
omisiones el humor puede ser
funcional a una estrategia de
(des)informacién.

Siguiendo esta 16gica militar
-y vivimos en una sociedad per-
meable a esa l6gica-, es explica-
ble en parte por qué el humor que
“solamente” pretende divertir es
evasivo respecto de las realida-
des conflictivas. En una sociedad
de “orden”, que se autorreprime
condicionada por censuras, con-
sensos y/o poderes ficticos, cier-
tas manifestaciones de humor
eluden los conflictos sistemati-
camente, no los enfrentan, nos
despreocupan de ellos. Pero, a
pesar de no hacerse cargo expli-
citamente de los conflictos, ese
humor grifico no puede renun-
ciar a ser reflejo de la realidad
de su tiempo. La historia pasa por
él y €l serd un artefacto que ayu-
dard a contar la historia.

Humor belicoso

La cara no evasiva del humor
es sétira, a la que hemos defini-
do como una representacién cri-
tica, irreverente y burlesca de la
realidad. En el humor, es la me-
nos amable de la familia. Tiene
su anclaje en la realidad y, en
ella, sostiene una posicién par-
cial que se convierte en *su” ob-
jetividad.

Es indudable que la caricatura
politica crea opinién, pero mds
alld de la mera opinién con toda
su connotacién racional, la cari-
catura *‘crea emocién”: emocion
publica. Subjetiviza los aconte-
cimientos con plena libertad por-
que no tiene -como otras formas
de periodismo- que intentar una
pretendida objetividad. La defor-
macién que implica la caricatu-
ra “se salva éticamente” porque
ella no promete la ecuanimidad
que ofrece el “periodismo serio”.

En su expresién extrema, la
caricatura sin medias tintas es
maniquea e intolerante, aunque
esté atacando la intolerancia.

En esa cuerda, que abunda en
los peri6dicos satiricos del siglo
XIX, la caricatura es belicosa.
Ataca y no da cuartel. Caustica,

El humor y la guerra son dos calles que, aparentemente,
corren paralelas. Sin embargo, son caprichosas y se
encuentran en la historia con cierta frecuencia. Mads de lo
imaginable. Un buen ejemplo es la magnifica exposicion
“La grafica politica del 98”, donde la caricatura politica
es protagonista y relatora del conflicto que involucrara, en
1898, a Cuba, Espaiia y a Estados Unidos en su primera
intervencion armada en la isla.

Serview militar Los que se libran,

mordaz, busca sacar de las casi-
llas a sus victimas, generalmen-
te representantes de la autoridad
politica o religiosa. La burla sis-
temdtica a través de los peri6di-
cos contribuye a la exacerbacién
de las pasiones colectivas. Asi,
la caricatura utilizada en la gue-
rra tiene la légica de la guerra:
aniquilar al enemigo... al menos,
humillarlo. Porque tiene la pre-
tensién de divertir. Con su bur-
la, reconoce Jonathan Swift, el
satirico prefiere “vejar antes que
divertir”.

La sdtira, esa burla que late en
la llamada “opinién piblica” de
un pais, puede ser -y lo ha sido-
un pretexto para desatar una gue-
rra. Al fuego cruzado de 1898,
que Rojas Mix ha llamado “la
primera guerra de las caricatu-
ras”, agreguemos un episodio
local tragicémico.

En los afios ‘60 del siglo XIX,
a raiz de la intervenci6n de Es-
paiia en la costa del Pacifico, en
Chile se produjeron piezas sati-
ricas que encendieron los 4nimos
-y las mechas- de la corona es-
paiiola. En protesta oficial, el
Ministro de Espaiia, Salvador de
Tavira, daba cuenta de estas bur-
las “contra la sagrada persona de
S.M. y su augusto esposo”. Inju-
rias tan gratuitas -decia-, tan in-
fames y tan criminales que no
s6lo la Espaiia estard dispuesta a
derramar hasta su ltima gota de

El Motin. Espaiia, 11 de mayo, 1895.

sangre para vengar tan atroces
agravios, sino que a su lado ten-
drd a todos los hombres del mun-
do civilizado que defendiendo la
honra de una seiiora, villanamen-
te ultrajada, defenderén la de sus
madres, esposas e hijas”.

Para empezar, entonces, los
poemas y caricaturas publicados
contra Isabel II provocaron pro-
testas diplomdticas. Luego, y a
muchos les parecerd un delirio de
la historia, llegé a contemplar a
uno de los periddicos satiricos
-El San Martin- entre los objeti-
vos del recordado bombardeo a
Valparaiso de 1886. En efecto,
segiin don Ramén Brisefio, “era
tan grande la indignaci6n de los
espafioles por las procacidades e
injurias del periddico, que tuvie-
ron buen cuidado de destruir con
sus cafiones la casa en que se
hallaba la imprenta que lo impri-
mia”.

La actualidad, un siglo después

La recuperacién de la memo-
ria hist6rica via la exposicién de
los dibujos de prensa, rescata y
dignifica una funcién de la gréa-
fica politica. Habitualmente la
caricatura ha sido un elemento
accesorio de la historia oficial,
utilizada tomo un mero apoyo
iconogrifico o ilustracién misce-
lanea. En la muestra comentada,
en cambio, la satira grifica pasa
de un rol suplementario a uno
complementario a otras fuentes

5 CENTIMOS

Servicio militar: Los que lo prestan,

principales: es un antecedente
relevante en una historia infor-
mal de la cotidianeidad.

En cada una de estas piezas
graficas hay un asunto central, un
mensaje grueso, y un escenario,
donde late un mensaje sutil.

Al revisar las caricaturas pro-
ducidas en un periodo cronolé-
gicamente distante, crece la im-
portancia del entorno y el segun-
do plano. Los detalles son signi-
ficativos en su particularidad y
lo son mds cuando los ponemos
en relacién con sus pares. Por
ejemplo, si ante La grdfica poli-
tica del 98 nos detuviéramos so-
lamente en los pies de los perso-
najes caricaturizados podriamos
codificar su puesta en escena y
tendriamos -ademds de una
muestra de la moda masculina y
femenina de la época- las rela-
ciones entre diversos calzados y
descalzados. En esta zona de
cada ilustracién encontramos to-
billos con y sin amarras, negros
y blancos; zapatos rotos, nuevos,
con y sin hebillas; botas distin-
tas, zapatillas de torero, pies
vendados, muletas, patas de palo.
En los dibujos podemos ver -con
distintas posibilidades de lectu-
ra- pies descalzos de rey, de tio
Sam y de esclavos; botas con
espuelas, zapatos con herradura,
patas de burro y de chanchos, etc.

Este ejercicio se puede hacer
con los sombreros, los trajes u

otros elementos aparentemente
secundarios. Son detalles de un
detalle que, finalmente, se poten-
cian constituyendo un lenguaje
descifrable que ilumina una frac-
ci6n de la historia.

La ambientacién deja de ser un
fondo pasivo, un mero “relleno”:
la decoraci6n asume un protago-
nismo inesperado en el momen-
to de la puesta en escena... un
siglo mds tarde; en otras pala-
bras, durante su reestreno en una
transmisién en diferido. La
moda, la arquitectura, las cos-
tumbres, el habla epocal adquie-
ren, a la distancia, una significa-
cion notable como parte de un
discurso narrativo que tiene un
marco referencial, crono/espa-
cial, determinado.

Al modificarse la actualidad de
su lectura, los detalles de la pie-
za grifica adquieren un valor
nuevo porque la contemporanei-
dad de los sobreentendidos ha
cambiado. En el cambio, -0 la
desaparicién- de un campo co-
miin de experiencia entre el pro-
ductor -el dibujante de 1898 y el
lector de 1998- se pierde la com-
plicidad: lo no dicho -tan elo-
cuente en la actualidad de la co-
municacién- enmudece. En la
caricatura diaria, leida en su
momento de primera emision, no
hay necesidad de antecedentes
adicionales porque hay sincronia
respecto de la realidad represen-
tada. En cambio, en la lectura “en
diferido™ es necesaria una con-
textualizacion de los aconteci-
mientos ilustrados y cada deta-
lle es significativo para su com-
prension.

A la distancia, la caricatura le-
gitima situaciones y construye
realidades. Es una representacién
de la realidad “objetiva” desde
el punto de vista de sus produc-
tores. En ellas, las partes se ex-
presan desde su obvia parciali-
dad, que es “objetiva”; es decir,
asumen una subjetividad valida-
da por los intereses de la patria,
la ideologia, el nacionalismo, etc.
Por iltimo, una subjetividad va-
lidada por el sentido comin que
rodea al medio. Tienen el mérito
de “su” actualidad. Son produc-
tos, testimonio de su tiempo que
contienen una vision emotiva de
la realidad. Es, también, el regis-
tro de un sentimiento.

En su origen, cada una de es-
tas caricaturas fue una vifieta ais-
lada en algiin medio de prensa,
un artefacto recopilado un siglo
mds tarde como caricatura his-
térica. Ordenadas, sistematiza-
das en una exposicién y en un
libro, el conjunto de caricaturas
histéricas deviene una historiaen
caricaturas.

(El autor es escritor, periodista y
profesor de la Universidad de
Santiago)
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Cartagena

Con catorce mil residentes durante el afio y cuatrocientos
mil en el verano, Cartagena puede ser simbolo del colapso.
Es, sin embargo, el simbolo también de un trozo de litoral
de entre los mds atractivos de la costa pacifica y duerio de
una mitologia propia. Si la planificacion del desarrollo
industrial, vial y turistico del litoral no le da demasiado la
espalda, puede aspirar a un futuro posible, poniendo en el
centro la oferta cultural, que es la carta

principal de su diferencia.

Amada, abandonada, nunca
olvidada, por Cartagena han
pasado todos y ha pasado de
todo. Hoy galopa sobre su his-
toria y se prepara para el siglo
XXI. El que fue el mas elegan-
te balneario capitalino, y des-
pués el mas popular reducto
veraniego de la metrépolis, hoy
apuesta a un futuro turistico y
cultural, a partir del rescate de
su patrimonio. Sus memorias
poéticas, su arquitectura, sus
tradiciones, convierten esta
ciudad de rara hermosura en
un desafio urgente para toda
agenda de rescate del patrimo-
nio cultural del Chile central.

Con todas sus memorias a
cuestas, Cartagena construye con
dignidad su futuro. La Ilustre
Municipalidad y su Alcalde, don
Luis Garcia, un incansable agi-
tador del rescate de la ciudad,
que ha recorrido desde La Mo-
neda hasta Cartago mismo, en
Tinez, buscando apoyo a sus ini-
ciativas, la Fundacién Vicente
Huidobro que trabaja proyectos
en el lugar desde hace nueve
afios, la IBAM que promueve
y realiza encuentros en ella, la
Sociedad de Amantes de Carta-
gena y su Festival de las Artes,
los Artistas Pro-Ecologfa, la Casa
de la Cultura de Cartagena, los
Talleres Literarios y una opinioén
ptblica masivamente favorable,
estdn entre las muchas fuerzas
que empujan su despegue.

Todos saben que el litoral no
puede escapar en los préximos
afos a su destino de zona de re-
creacion de la region mas pobla-
da del pafs, el centro metropoli-
tano. La Autopista del Sol pon-
drd a esta zona en una verdadera
competencia respecto a qué ser-
vicios y qué atractivos ofrece
cada localidad costera, de Alga-
rrobo a Santo Domingo, a un
publico potencial de millones de
personas. Y ahi se verd c6mo este
grupo de balnearios, y los nue-
vos que estin echando cimien-
tos, aprovechan esta oportuni-
dad, o la pierden.

Los dados estdn echados. Lue-
go de la Autopista del Sol se

construird la Cartagena-Quintay,
que unird por el interior a toda la
zona y permitird el descuelgue a
cada ciudad, evitando el desgas-
te del trifico en cada pueblo.
Ambas potenciarin una industria
turistica mds selectiva, facilita-
rin iniciativas culturales y éstas,
a su vez, podrian ocupar mds
mano de obra que la actividad
pesquera industrial, en plena cri-
sis, que la reducida pesca artesa-
nal y que la mineria, industria in-
visible de Cartagena, que des-
mantela -en el interior- la capa
vegetal para extraer, bajo ella, la
silice, que sirve a las cristalerias.
Poca mano de obra, y mucho
dafio ecolégico.

Cartagena debe dar algunas
pruebas de amor, amor por el de-
sarrollo. Aunque la percepcion
ciudadana senala como los pun-
tos negros de la ciudad en el ve-
rano la delincuencia, la conges-
tién y la suciedad, las estadisti-
cas no lo prueban. Comparativa-
mente, los indices no son peores
que en otros balnearios y en va-
rias comunas de Santiago. No se
percibe, sin embargo, una volun-
tad de accidn seria para detener
las construcciones abusivas, y al
parecer no hay tampoco ordenan-
za municipal que regule el orna-
to de la ciudad, los colores de las
casas, la defensa de los barrios.

Muchos apuestan por Carta-
gena, y piensan que la suma de
sus atractivos naturales, su tra-
dicion, junto a un perfil de ciu-
dad culturalmente activa, ayu-
dan a un proyecto vilido. Se
trata de contribuir a una ciu-
dad que se ofrece al pais e in-
ternacionalmente como un bal-
neario seguro, digno y atracti-
vo para el didlogo, un espacio
amable para pintar, escribir,
hacer miisica, realizar semina-
rios y encuentros, apuntar
también a una Ciudad Cultu-
ral de Invierno; en suma, un
lugar que vincule su imagen al
desarrollo de la cultura, como
una sélida inversion de futuro,
sin perder por ello su caricter
popular y tradicional.

(ELL.M))

Foto de Alvaro Larco.

Parque Intemacioﬁ&l
de los Artistas
Vicente Huidobro

Otra iniciativa de magnitud, pen-
diente, es la dada a conocer en te-
rreno el ano pasado por el Minis-
tro de la Vivienda, Sr. Sergio Hen-
riquez, el Intendente de la V Re-
gi6én, Gabriel Aldoney, y el Alcal-
de de Cartagena, St. Luis Garcfa,
quienes acogieron y auspician un
proyecto presentado por la Funda-
ci6n Vicente Huidobro: el Parque

Internacional de los Artistas Vi- |

cente Huidobro.

La idea es constituir un gran Parque
con objetivos culturales que com-
prenda toda el drea en que se en-
cuentran la casa y la tumba del poe-
ta, actualmente declarada drea ver-
de por la Municipalidad en el Plan
Regulador Comunal, y habilitar en
el interior del parque un Anfiteatro
Griego al aire libre, aprovechando
la pendiente de la ladera; un bosque
con drboles que lleven y recuerden
el nombre de artistas de todo el mun-
do; miradores poéticos a cielo abier-
to; instalar esculturas e instalacio-
nes de arte; escanos y senderos en
recorridos poéticos y ecolégicos que
acojan a los visitantes; y que fun-
cione coordinado con la tumba del
poeta, que haga posible visitarla con
accesos adecuados y mantenerla
protegida del vandalismo.

Un complejo ecoldgico y cultural
para Cartagena, que constituya un
gran pulmén verde en la zona.

Litoral de los Poetas

Es curioso -y en algo misterioso- que un pequefio
trozo de litoral, de pocos kilémetros de largo, frente
al Océano Pacifico, haya atraido y haya hecho ele-
gir el lugar de su casa y de su tumba, a dos de las
principales figuras literarias de este siglo en occi-
dente: Pablo Neruda y Vicente Huidobro. Sin
embargo es asi. El breve tramo de costa comprendi-
do entre Cartagena e Isla Negra fue el lugar elegido
de estas dos figuras, y espacio predilecto de dece-
nas de personalidades de otras artes, pero especial-
mente de la literatura. En ese tramo solian perma-
necer y escribieron Enrique Lihn, Eduardo Anguita,
Braulio Arenas, Manuel Magallanes Moure,
Juvencio Valle, el poeta Molina, Luis Enrique
Délano, Violeta Parra, Adolfo Couve, José Donoso,
Pedro Prado, José Santos Gonzdlez Vera, y también
Alejandro Jodorowsky, Enrique Lafourcade, Jorge
Edwards, y hoy dia Nicanor Parra, Poli Délano, Jai-
me G6émez Rogers y tantos otros.

Por ello, en 1993, la Fundacién Vicente Huidobro,
la Divisién de Cultura del Ministerio de Educacion
y la I. Municipalidad de Cartagena designaron ofi-
cialmente a ese tramo de costa como Litoral de los
Poetas, en una ceremonia encabezada por el Minis-
tro de Educacion de entonces, Jorge Arrate, en la
cual Adolfo Couve hablé dando el vamos a la ini-
ciativa.

El Litoral de los Poetas, teniendo como Puerta Sur
Cartagena y Puerta Norte Isla Negra, es una pro-
puesta que aspira a rescatar el patrimonio cultural
del sector, dignificar y cautelar los lugares en que
poetas y artistas han creado, fomentar actividades
culturales en el litoral en conjunto con sus habitan-
tes, incorporar el elemento cultural como eje cen-
tral de su desarrollo futuro y de la propia vida de
quienes allf habitan o lo hacen lugar de sus periodos
de descanso.
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Las tierras de Huechun

Horacio Silva

Sino de Cartagena actualmente
es conocerla llegando desde tie-
rra y desde el oriente. ;Desde
dénde llegaron sus primeros po-
bladores? No es facil determinar-
lo, pero es presumible que hayan
llegado desde el norte, ya sea por
mar, en sucesivas recaladas, o
por tierra, a vista de costa, bus-
cando alimento, seguridad, hori-
zontes.

En el Chile central, los vesti-
gios humanos mds antiguos se
sitian cerca de los 12.000 afios
a.c. y sus restos perviven en San
Vicente de Tagua Tagua (VI Re-
gién) y Quereo en el Norte Chi-
co.

Los habitantes primigenios
que ocuparon las costas centra-
les aprovecharon la colosal ofer-
ta alimentaria del Pacifico
deviniendo recolectores y pesca-
dores, después cazadores, siem-
pre desplazdndose de norte a sur,
y de sur a norte, siguiendo la li-
nea de la costa.

Entre el 8.000 y el 5.000 a.c.
la regién estuvo cubierta de sel-
vas y grandes bosques de
peumos y robles. Era un periodo
de grandes frios.

Del 5.000 al 2.500 a.c. el cli-
ma sufre una modificacion sus-
tancial y deviene célido y seco.
Se secan, fosilizan y carbonizan
los bosques gigantes, la peque-
fia fauna reemplaza a los gran-
des ejemplares -milodontes,
grandes ciervos- y haciael 2.500
a.c. ya estd delineado un ecosis-
tema més o menos similar al ac-
tual, y se perfila el magnifico cli-
ma mediterrdneo de nuestra épo-
ca, escasisimo, casi exclusivo en
la superficie de la tierra, que ca-
racterizard al litoral hasta hoy.

Los reductos humanos coste-
ros, en su mayoria pequefios gru-
pos de pescadores y recolectores,
se agrupan, al méximo, en ban-
das, que unifican varias familias
de una misma estirpe. Sus resi-
duos mds cldsicos son los
conchales, que trazan un disemi-
nado collar blanco a lo largo de
todo el litoral. Fueron los mds
arcaicos pobladores del litoral
central, antecedentes de los
«changos», y tal vez los prime-
ros auténticos «chilenos» del
centro norte del territorio.

En Cartagena hay de estos
conchales visibles a simple vis-
ta, junto a los llamados Cerros
de Arena, que surgen en el ex-
tremo sur de la Playa Grande.
Son conchales que datan de
aproximadamente 3.000 afos
a.c. y fueron declarados Monu-
mento Arqueolégico solo el afio
1998. Estin en esos cerros don-
de hemos rodado nuestra infan-
cia y cuya arena -y vestigios- se
ha comercializado por afios, ba-
nalmente, para la construccion y
la mineria.

La sociedad agricultora de los
valles interiores de la region se

r

complejiza mucho méds que la
costefia, que permanece esencial
y difusa. Se producen numero-
sas interacciones, choques y fu-
siones con elementos llegados
desde el interior, y a la vez pro-
venientes de més al norte. Pasan
miles de afios, y decenas de do-
minaciones y culturas que dejan
rastros e influencias, pero los
autoctonos costinos siguen po-
blando este territorio y mante-
niendo lo esencial de su hdbitat
y modo de vivir.

Treinta y dos afios antes que
el Almirante desembarque en
Huanahani, los incas proporcio-
nan, en 1460, la dltima inmigra-
cién americana y establecen al-
gunos mitimaes en el dorado va-
lle del Aconcagua, dominado por
un cacique picunche conocido,
segun algunas versiones, con el
nombre de «Chile», que habria

como picunches a los que habi-
tan el norte, y entenderdn que
ambos designan, o se designan a
si mismos, como mapuches, para
mentar a los asentados, a los se-
dentarios, entre los muchos
migrantes que recorren el terri-
torio.

Es desde el siglo XVI que los
espafioles definen como arauca-
nos a los que se les resisten en la
zona, a partir de los guerreros
que habitan la zona més brava,
entre los rios Bio Bio y Toltén,
asi llamados por deformacion de
la voz mapuche «Ragh co», que
designaba a los habitantes de
Rauco. De alli su derivado o her-
mano fonético: Arauco.

Al llegar los ibéricos, aun los
changos poblaban el borde cos-
tero del Litoral de los Poetas. Y
hacia adentro, los picunches.

se siguen moviendo y levantan-
do, lo que confirma que Chile es,
y serd, una repisa en libertad.

Cuando llegé el espaiiol, con
sus higos, manzanas, naranjas,
limones, peras y membrillos, y
el cdfiamo, trigo, y la vid (que
Rodrigo de Araya, compafiero de
Valdivia, plant6 primero en San-
tiago) lo esperaban desde hacia
varios siglos bosques de palma
chilena, y bellotos y licumos,
chahuales y quiscos cerca de es-
tas playas. Se trataba de una ve-
getacion mds bien baja, abigarra-
da en las suaves pendientes cos-
teras pobladas de llantén, arvejas,
huilmos, correvuelas o flor de la
perdiz, y poco mds al norte pi-
mientos y algarrobos. Y en los
valles hacia adentro, enlazados
por las palmas, los canelos, ma-
quis, peumos y algunos helechos,
vestigio de otras épocas.

dado nombre al territorio. Otras
asignan tal designacién a la pa-
labra aimard que significaba «tie-
rra tltima o donde termina la tie-
rra»; otras, en fin, lo relacionan
al graznar de algunas aves pro-
venientes de estos parajes.

Este mundo, a este lado del
mar, deviene “América”

Al arribar los espaiioles, la mas
tardia de las inmigraciones lle-
gadas a estos parajes -pero la pri-
mera que se autodefine, con tan-
ta soberbia como infantilismo:
«descubridora»- encuentran des-
de el Valle del Choapa, frente al
actual Los Vilos, hasta el seno de
Reloncavi, en el actual Puerto
Montt, una cultura aparentemen-
te uniforme, con una sola lengua,
y de cerca de un millén de per-
sonas. Mds tarde diferenciardan
como huilliches a los que habi-
tan el sur de la extensa region, y

Playa de Cartagena. Foto de Alvaro Larco.

Nuevo paisaje

El conquistador espaiiol se en-
frent6 a un paisaje distinto al que
encuentran los poetas de hoy.
Pinos y eucaliptus que adornan
la zona, venian en las alforjas
caballares del tardio descubridor,
y era otra la visién.

Las suaves lomas de la Cor-
dillera de la Costa son larga-
mente mds arcaicas que los es-
pinazos de dragén de las cum-
bres de Los Andes. Nacieron de
sedimentos marinos cuando, al
formarse los grandes hielos,
baj6 el nivel de las aguas. En-
tonces los secé: el sol.

Aun hoy se ven los niveles de
las terrazas levantadas del fondo
ocedinico entre Cartagena y Al-
garrobo. Después de un terremo-
to -en 1822- en Quintero, se des-
cubrié que las terrazas marinas

Cuando el espaiiol llegé con
caballares ibéricos, hijos de cor-
celes moros, el caballo america-
no habia desaparecido. Sus va-
cunos, ovinos y porcinos entra-
ron a convivir con coipos y co-
madrejas, zorros y vizcachas de
la zona de la costa, con los abun-
dantes guanacos de més al inte-
rior y sorprendieron a uno que
otro puma que se aventuraba en
la costa, a pesar de lo iracundo
del aroma marino. Y sus aves de
corral debieron alternar grazni-
dos con perdices, lechuzas,
chunchos y loros aborigenes.

En la costa, los changos, que a
la saz6n habrian estado regidos
en la zona por el jefe chango
Huechiin, habian perfeccionado
hasta el limite la navegacion en
botes de cuero de lobo marino
inflados, que en abundancia
recalaban fatalmente en las ca-

letas naturales de la zona, y co-
leccionaban grandes huesos de
las muchas ballenas que
arenaban en las playas abiertas.
Lobos marinos y ballenas: mu-
cha piel, buen aceite y grasa no-
ble para el cuerpo.

Los conquistadores conocian
los mariscos, pero no sabian qué
sabor y tenor asignan las corrien-
tes frias a machas, erizos, locos,
choros, ni que existieran cangre-
jos como esas jaibas con arma-
dura triunfante para lidiar con el
mar océano, ni aquellas pocimas
de alquimia pura, como son los
piures.

Admiraron todo aquello, pero
lo que mas apreciaron fue, sin
duda, el clima.

Clima de Cartagena y
del Litoral de los Poetas

Su clima es una excepcion.
Denominado Templado Célido
Occidental, sélo se encuentra
en cuatro puntos muy precisos
de la tierra. En el litoral cen-
tral chileno desde Papudo a
Santo Domigo; en un pedazo de
borde costero en San Francisco,
en los Estados Unidos; en la cos-
ta sur occidental de Australia, y
en el Mediterrdneo.

El nuestro estd determinado
por corrientes marinas frias que
generan vientos marinos tibios
que ateniian las temperaturas,
generando diferencias dé poca
magnitud durante el afio, mode-
radas lluvias invernales y relati-
va sequia en verano.

La temperatura media anual de
Cartagena, el lugar mds poblado
de la zona, es de 14°. El prome-
dio anual de lluvias es de 462
mm. Frente al litoral se mueve
la Corriente de Humboldt, una
superposiciéon de rios marinos
que conforman un colosal cau-
dal ocednico con un ancho de
superficie de 600 km. y una pro-
fundidad superior a los 400 m.
que se desplaza a velocidades
entre los 40 y los 60 km. por
hora, teniendo una temperatura
en superficie que oscila entre los
20° en verano y los 15° en invier-
no, hoy alterada por la Corriente
del Nifio.

Es el mar del Litoral de los
Poetas el que, sin duda, consti-
tuye el elemento mayor que lo
define con perfil propio. A ese
clima y esa tierra arménica y
templada deberia corresponder
un mar prudente, de oleaje afa-
ble y comportamiento mediterra-
neo. Un mar.

Pero no es asi. Estamos en pre-
sencia de un océano, que mues-
tra y demuestra que llena el es-
pacio méds amplio que haya so-
bre el planeta, anuncia sus aro-
mas a decenas de kilémetros an-
tes de ser visto, y establece su
estruendo como la presencia
mads rotunda y permanente del
entorno.
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Fundacion, pasion y edad de oro de Cartagena

Eugenio Llona Mouat

A principios del invierno de
1536, Don Diego de Almagro or-
dené el avance de una columna
hacia el sur al mando del Capi-
tin Gémez de Alvarado, el cual
con menos de 100 soldados es-
panoles e indios al servicio, en
Julio de 1536 baj6 hasta la des-
embocadura del rio Maipo, a
pocos kilémetros al sur del ac-
tual San Antonio, siendo el pri-
mer contingente de europeos en
pisar la region.

Fue en 1554 que Don Pedro de
Valdivia, nombrado Gobernador,
dispuso «repartimientos» entre
sus principales capitanes de ocu-
pacién, en los territorios adya-
centes al Valle de Aconcagua,
entre los 33 y 34° de latitud sur.

Del origen del repartimiento
de los territorios de la actual
Cartagena (33° 30' latitud sur),
y San Antonio y Lo Abarca, no
se han agotado los estudios do-
cumentados.

Diversas hipétesis confluyen
en un nombre, Don Juan de Car-
tagena, que a mediados del siglo
XVII habria devenido duefio de
estos parajes.

Don Juan de Cartagena

De acuerdo a esta tiltima hipé-
tesis, Don Juan serfa hijo de Don
Diego de Cartagena y éste, nieto
de Don Andrés de Cartagena,
mestizo, nacido en Caiiete, e hijo
a su vez del primer Cartagena

llegado a Chile, Don Luis de Car-
tagena, nacido en Granada, An-
dalucia, en 1513, y que oficié de
escribano de Pedro de Valdivia.

Un nieto suyo, Don José, era
en 1778 el propietario de la casa
familiar y la capilla, que estaban
rodeadas de una superficie de
530 cuadras. En su testamento de
1782, entrega amplio dominio a
los sacerdotes sobre la propie-
dad, instituida como patronato-
fundacién a la Virgen, parte de
la cual es arrendada por la Igle-

Grupo de veraneantes con atuendos de la «edad de oro». Playa Chica de

sia a diversas personas. En 1779
Cartagena era Curato.

El conflicto arrastrado por de-
cenios entre el «Lugarejo de Car-
tagena» y el poblado principal de
«Lo Abarca» fue resuelto brutal-
mente por el terremoto de 1906,
que puso a Lo Abarca en el sue-
lo. Cuentan las crénicas que el
gentio de Lo Abarca, con el cura
a la cabeza, empujados por el te-
rror del ruido producido por el
terremoto en los entrecerros, vi-
niéronse a instalar a la loma més

Cartagena, 1927.

alta entre las dos playas de Car-
tagena, donde hoy estdn la igle-
sia, la Plaza de Armas y el muni-
cipio, a pesar de la oposicién que
hizo a aquello, trabuco en mano,
el propietario de esas tierras.
Cartagena, sin embargo, era ya
comuna, desde 1901.

Nace un balneario

Segiin las crénicas de la épo-
ca, es a partir del decenio de 1870
que «se introdujo entre las fami-
lias adineradas de Santiago la

costumbre de tomar bafios de sol.
Esto hizo que los pescadores
aprovecharan la situacién para
recibir pensionistas, arrendaran
ranchos por la temporada e in-
cluso vendieran terrenos. Fue en-
tonces que se produjo el conflic-
to con los curas que opinaban
que los pescadores se estaban
apropiando de terrenos de la ca-
pellania. En 1890 el Sr. Cura de
Cartagena, don Demetrio Arra-
tia, es autorizado para vender los
sitios cercanos al mar.»

El principal balneario de la
zona central de otrora habia na-
cido.

En una carta al Arzobispado
de Santiago, de 1910, eminentes
vecinos exponian que ese vera-
no habian visitado Cartagena no
menos de siete mil personas, al
argumentar la conveniencia de
construir un nuevo templo en el

poblado.

En 1913 se inaugurd en la pla-
za el templo del Santo Angel de
la Guardia, aunque ya en 1900
la Sra. Carmen Ruiz Tagle de
Mena habia construido una ca-
pilla en sus terrenos ubicados al
costado sur de la Playa Chica. La
inaugurd el Arzobispo de Santia-
go, don Mariano Casanova, pa-
riente de la propietaria, el 2 de
febrero de 1900. Tenia euatro
torrecillas.

La edad de oro

Las crénicas coinciden en afirmar que la «época de oro» de Cartagena se dio
entre 1900 y 1920, a pesar que data de fines del siglo XIX la instalacién -espe-
cialmente en el sector de Playa Chica y los altos hacia la caleta- de chalets prefa-
bricados importados de Francia, artefactos sanitarios de Inglaterra, pisos y
envigados de roble americano, tejas y tejados llegados por tierra desde otras re-
giones, o desembarcados en un pequefio muelle, en la caleta al sur de Playa Chi-
ca.

Ese embarcadero servia desde hacia afios para la salida de productos agricolas
de la zona, especialmente de Rosario arriba y Rosario abajo, llegados en carretas
que se agolpaban en el llano -y mercado- que después ocuparia la Estacion de
Ferrocarriles, cada carreta con los colores del fundo de pertenencia.

En cincuenta afios, numerosas familias de un cierto renombre y personalidades
hacen de Cartagena no sélo su balneario sino el lugar de largos periodos de repo-
so. Las crénicas mencionan a José Francisco Fabres, Abd6n Cifuentes, Enrique
Ruiz Tagle, Ramén Valdivieso, Prospero Ovalle, José Pedro Alessandri y dofia
Julia Altamirano de Alessandri, Juan Esteban Montero, Miguel Gumucio, Fer-
nando Llona y dofia Sara Bolivar, Galvarino Gallardo, Francisco Fabres, y los
artistas Enrique Délano, Enrique Soro, Manuel Magallanes Moure, Herndn Diaz
Arrieta, y uno de los principales poetas del siglo, Vicente Huidobro, que vive y
escribe la mayor parte de su tiempo en Chile en este balneario, donde muere y
tiene su tumba.

A la playa con guantes y polainas

Relatos de protagonistas del perfodo sefialan los «paseos de damas con vesti-
dos amplios y hasta el suelo, guantes, amplios sombreros, lujosos chales y colla-
res largos, acompaiiando a caballeros de planchados pantalones, polainas blancas
sobre los zapatos, lucidas humitas, y unos llamativos sombreros de paja conoci-
dos como hallullas, y esto no sélo en los paseos sino también en la playa».

En los afios 20 se construye la espectacular «terraza», el especialisimo paseo-
mirador que dibuja el borde costero de Cartagena entre sus dos playas En ella se
han paseado desde las méds encumbradas damas a las més humildes pobladoras de

lo que ha sido Santiago en este siglo. Es obra de soldados y conscriptos del Buin,
del Tacna, del Pudeto, de la Escuela de Infanteria, que rellenaron los muros con
arena extraida del mar.

El Presidente José Manuel Balmaceda plane6 en 1889 extender un ferrocarril de
Santiago a San Antonio, pero la obra quedé trunca el 91. Se hubo de esperar
Cartagena hasta 1921, para la llegada de la primera locomotora humeando por el
sur.

Cartagena tuvo Registro Civil en 1885; Correos en 1908: agua potable en 1917;
luz eléctrica en 1925; alcantarillado en 1926; trenes especiales directos de Santia-
go desde 1921; cuartel de Carabineros en 1927; calles pavimentadas en 1934. Es
decir, un pais de juguete para veraneantes acomodados. Un oasis de comodidades
tendidas al sol.

El tren, y luego las masas

El tren llegé en 1912 a San Antonio, pero por muchos afios alcanz6 sélo hasta
Melipilla, y desde allf los viajeros se desplazaban en coches, carretas y a caballo,
hasta la costa. En Melipilla se pasaba la noche y al alba se emprendia el asalto a las
cuestas con coches de cuatro caballos. Leyda era la primera etapa, luego las cues-
tas del Tordo y Sepultura, y después hasta Malvilla, donde se empezaba a respirar
de nuevo dado que disminuian los bandoleros, y todo se hacia mds ficil, y breve, y
diverso, pues ya se podia ver el mar.

Con los aiios, desde que el tren empez6 a hacer posibles y masivos los viajes al
mar por un dia, las micros reemplazaron a los tranvias, y la velocidad redujo al
minimo las distancias. La orilla de mar m4s cercana a la Plaza de Armas de Santia-
go fue Cartagena. Una hora y media, y el suefio era posible, para millones de

* metropolitanos.

Tal vez por ello la suerte de Cartagena se ligé indisolublemente a los avatares de
la capital, a su saturacién, a su chorreo, a la improvisacion que sigue a los grandes
planes. En suma, la Cartagena actual es hija del doble filo: la cémoda, pero fatal
cercania de la capital, y la bendita maldicién de su tremenda belleza.

(Muchos de los antecedentes citados en estas notas fueron extraidos de estudios y documentos publicados o archivados en la Parroquia de Cartagena, de Lo Abarca y el Liceo Particular de Cartagena, varios de cuyos
autores no siempre estampan sus nombres, y que generosamente ponen tales estudios a disposicion de las investigaciones periodisticas. Especial mencién a los documentos facilitados por el sefior Juan José Ramirez y los
escritos de don Ivan Larrain y Max Suckel y a la colaboracién de Rodrigo Villamandos.)

Enero 1999 Pégina 33




Lo
-~

Playa Chica de Cartagena, febrero de 1935, (Gentileza de Pilar Silva ).
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Fotos de Alvaro Larco,
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La resaca de un sueno

Roberto Merino

Tengo unas fotos de los aiios 20 en que aparecen parientes mios en Cartagena. Mi
abuelo estd con corbata y sonriente y mi bisabuela con abrigo y con una seriedad
alarmante. De nifio me daban un poco de vergiienza estas imdgenes familiares. Me
parecia tan ganso- por decirlo con una palabra de la época- el hecho de que estas
personas se presentaran en la playa vestidas de ese modo. Por cierto, habia una multitud
de cuestiones del pasado que yo no entendia en absoluto.

Por ejemplo, que para la gente
de antes las actitudes deportivas
eran mds bien una cosa de grin-
gos, 0 que las mujeres se prote-
gian de sol porque le tenian ho-
rror a quemarse. Debieron pasar
muchos anos para que el tostado
de la piel se considerara un factor
de belleza y para que Coppertone
instalara en la carretera costina
unos anuncios en que un perro le
bajaba el bikini a una mujer.

Presencia fantasmagorica
del pasado

Después me di cuenta de que
todo el mundo tenia en sus casas
fotos donde sus abuelos aparecian
abrigados hasta el cuello en la Pla-
ya Chica. Y un dia de 1977 -cuan-
do tenia 15 afios- descubri por mi
mismo que Cartagena era un lu-
gar muy hermoso y que su belle-
za consistia precisamente en su
decadencia sostenida. En un
arranque de independencia, habfa
decidido volverme solo a Santia-
go e hice escala en Cartagena. Me
quedé casi todo el dia, caminan-
do por las calles, un poco abisma-
do ante el especticulo de las
copetudas casonas antiguas con-
vertidas en residenciales baratas.
La presencia fantasmagérica del
pasado se volvia ahi una epifania
bdsica, al alcance de un nifio.
Cada vez que leo La Casa del Ello
-el poema de Enrique Lihn- me
acuerdo de ese dia nitido, perdi-
do en la uniformidad de los vera-
nos: “Una casa/con algo de cata-
cumba al aire libre, desventrada
sobre el nivel de las aguas/en el
camino que se empina, en Carta-
gena, sobre el mar falsamente azu-
lado/que tranquilo bafia un paisa-
je de mierda/detritus disimulados
entre ola y ola, cdscaras de sandia
y utilerfas de pldstico™.

Me parece que no hay otra ciu-
dad en Chile que concentre con
tanta claridad la forma de un sue-
fio santiaguino en retirada. Un
suefio santiaguino de balneario
europeo decimonénico, abando-
nado por sus antiguos detentores.
No es el caso de Viiia, concebido
inicialmente también como bal-
neario, pero convertido en lugar
de residencia fija de las familias
preponderantes de Valparaiso tras
el terremoto de 1906. Esto le ha
permitido a Vifia mantenerse vivo
y alegre, y conservar un niicleo de
relaciones que podriamos recono-
cer como “sociedad vifiamarina”.
Su espiritu le viene del puerto
vecino: en él hay renovacién y
presente, mas alld de las volubles
modas turfsticas.

Gran balneario popular

Cartagena, en cambio, ha repe-
tido a su modo el proceso de des-

apego que han experimentado por
décadas los barrios santiaguinos:
un entusiasmo que no dura mds
alld de un par de generaciones. La
explicacién puede estar en una
simple y demasiado estricta ads-
cripcién a la moda, en una vene-
racién a ultranza de lo nuevo. En
este sentido, puede entenderse que
a principios de siglo las tenden-
cias europeizantes correspondie-
ron més que nada a una pura pres-
cripcién imitativa. Que la villa ita-
liana o el palacio pompeyano o la
mansion gética inglesa se hacian
aqui no tanto por una biisqueda
de la belleza, sino més bien echan-
do mano a lo que habfa en el ca-
tdlogo. En las personas mis em-
prendedoras de la época se nota-
ba, ademds, una suerte de repul-

C asa conocida como <EIl a.irl'Ha embrujado». Perten
al veterinario Jesiis Ferraro. Chaler prefabricado traido

de Europa en 1900.

frente a la Playa Chica, fue con-
vertida posteriormente en el Gran
Hotel. En los afios 30, la familia
del sefior Fabres hacia excursio-
nes a caballo por la costa desde
Algarrobo a Cartagena. Eran lar-
gas expediciones, con avanzadas
de inquilinos para preparar la co-
mida a media ruta.

Europa levitando
sobre nuestra realidad

La figura en que el campo
intersecta con Europa ha sido des-
de més de un siglo casi un distin-
tivo de nuestra condicién sudame-
ricana: Europa como idea lumi-
nosa levitando en nuestra realidad
campestre. En los alrededores de
Cartagena y por lo general en todo
el litoral central, era posible has-

tro- en Casablanca. Viajaba en las
micros locales, pero pertenecia en
espiritu al siglo pasado y a un lu-
gar que dejaba de existir. Habla-
ba, de hecho, como huaso. Los
nifios lo hacfan hablar para reirse
después de sus solecismos. Decfa
cosas como “me costé un trunfio
doblar el fierro cuairao”. En la
galeria de su memoria habfa due-
fios, “dueiios de todo esto”, per-
sonajes vinculados a la familia
Alessandri, distantes, acaso nun-
ca vistos.
Couve

Es comprensible que Cartage-
na haya operado una particular
fascinacién sobre un escritor
como Adolfo Couve. A la narrati-
va de Couve se la ha tratado de
reducir a una suerte de experimen-

Residencial «El Castillo», propiedad de don
J. Dominguez. Avda. Ejército n® 82,
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Vivienda llamada «El
familia Nasar. Costado norte de Playa Chica.

stillo Fosters, propiedad de la

Croquis del arquitecto Rodrigo Villamandos

sion de lo criollo, un hastio
paranoide de cualquier indicio
-arquitecténico o social- que pu-
diera vincularse a lo que se enten-
dfa como la chatura colonial. Ha-
bia miedo al aburrimiento profun-
do en que nos tuvieron corregi-
dores y cabildantes, pero también
miedo vivo al roto y horror des-
pectivo del sititico.

Este aspecto es clave: ya por
1935 -muy cerca del momento en
que comenzo la emigracion de la
clase alta santiaguina de los ba-
rrios céntricos- Cartagena era con-
siderado “gran balneario popu-
lar”. La cosa no habia tardado diez
afios en prender como la yesca. La
exclusividad comenzaba a desdi-
bujarse. Esto debe haber consti-
tuido por ese tiempo un fendme-
no bastante raro, en tanto atin ha-
bia fundos enormes en las inme-
diaciones. Cabe senalar que el de
don Horacio Fabres llegaba hasta
Algarrobo. Su casa cartaginense,

ta hace un par de décadas encon-
trarse con formas de vida invete-
radas y rurales. Era cuestién de
internarse un par de cuadras des-
de la carretera hacia los cerros
para toparse con las casas de ado-
be, en cuyo patio cuadrado pacian
un par de médicas vacas, mien-
tras la vieja de la casa molia trigo
en un mortero de piedra. Los hom-
bres trabajaban construyendo
radieres para los veraneantes.
Sustentacién adicional obtenfan
de la venta de pan amasado, le-
che o bien agua de pozo.

Yo recuerdo a un sefor al que
le deciamos don Pancho. Lamen-
tablemente no rétengo su apelli-
do, dato importante, porque don
Pancho pertenecia a una de estas
familias rurales de inquilinos o pe-
quefios propietarios cuyas rami-
ficaciones se expandian por todo
el litoral. Tenia parientes en Car-
tagena, en El Tabo y -mds aden-

to flaubertiano fuera de €poca,
pero quizés no se ha insistido lo
bastante en que sus preocupacio-
nes son preponderantemente chi-
lenas. Chilenas, humanas y por lo
mismo universales. Uno de los
puntos de partida de la novela
realista francesa del siglo pasa-
do, al menos desde Stendahl, es
tratar de develar el momento en
que las sociedades locales dan un
brusco cambio de giro y dejan en
la inercia y el desequilibrio a
notorios grupos humanos. El
momento en que una realidad
nueva intersecta con otra ante-
rior. Se trata de paisajes conflic-
tivos, donde la vida debe seguir
acomodandose a su ritmo y a su
semejanza de siempre.

No podia en realidad haber una
ciudad més a la medida que Car-
tagena para quien habfa cifrado el
sello de la chilenidad en este tipo
de confluencias. Europa y el cam-

po, lacivilizacién y los conchales,
un manojo de cochayuyos en un
plato ribeteado de oro, la lectura
de Rendn en un atardecer de trilla
o de cosecha.

Hablo de Couve porque toda mi
poca experiencia de Cartagena fue
en los dltimos afios a través suyo.
Lo visité por primera vez en 1992,
con Natalia Babarovic, y llegan-
do a su casa me vi involucrado
en el juego de caer en la mirada
de un escritor. Evidentemente,
Couve estaba “viendo cosas”, mas
alla de la formalidad de la visita,
Espidndonos, me imagino, a tra-
vés de una mata de “suculentas”,
se ri6 del aspecto con que llega-
mos. Dijo que pareciamos refu-
giados hiingaros del tiempo en
que Nueva York tenia veredas de
madera. Yo andaba con una cha-
queta no muy distinta que la que
mi abuelo se puso para su foto-
grafia en el Cartagena de los afios
20, y Natalia con un abrigo tan
largo como el de mi bisabuela.

Couve habia establecido en esa
casa un reducto en que nada des-
mentia el pasado. Como conocia
el refinamiento de los amoblados
auténticos, le gustaba comprar
réplicas pifiuflas en Cartagena y
tras una mano de gato hacerlas
pasar por muebles de estilo. Las
cortinas de una galeria, que daban
a un pequefio patio, acaso el rin-
c¢6n mas evocador del lugar, las
habfa comprado en la ropa usada
de San Antonio. La Cartagena de
Couve no eran s6lo las mansio-
nes oxidadas cuyos techos y es-
pigas se veian de su ventana. Era
también la diaria denegacién ir6-
nica de esa fastuosidad que se re-
producia diariamente en las calles
de tierra, la reducci6n a la pica-
resca: el tipo que pasaba con traje
de payaso por frente a su casa dos
veces al dia (trabajaba como tal
en San Antonio), los prostibulos
establecidos a la mala durante el
invierno en casas de veraneo, los
percherones mafiosos que aiin se
arriendan en la Playa Grande.

Tuve que volver a Cartagena a
raiz de la muerte de Adolfo
Couve, a principios de 1998. Ca-
minamos hasta su casa después de
la misa. Nos quedamos en la en-
trada. Todo estaba cerrado. Des-
pués bajamos a la playa y nos que-
damos toda la tarde en uno de esos
restaurantes de pescado frito. En
una de las mesas habia una cole-
giala de uniforme, planchando
manteles rojos. Se me ocurrié que
a Couve esta imagen no le hubie-
ra sido indiferente. Le habria
acicateado su nerviosismo litera-
rio; entraba en su sistema.

(El autor es escritor y perio-
dista).
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Foto de Vicente Huidobro en Cartagena fechada en 1947. Probable-
mente una de sus tltimas imdgenes. (Gentileza de la Fundacion Vicente
Huidobro),

“Ninguno como él sembro mas

He ahi el mar

El mar abierto de par en par

He ahi el mar quebrado de repente

Para que el ojo vea el comienzo del mundo
De una ola a la otra hay el tiempo de la vida
De sus olas a mis ojos hay la distancia de la muerte

En las altas laderas que se al-
zan en Cartagena desde la Pla-
ya Chica hacia el oriente, Vi-
cente Huidobro acomodé una
sencilla casa de campo chile-
na, rodeada de algunos cente-
nares de metros de cerro, y en
ella durante muchos afios pasé
largos periodos, asiduamente
visitado por escritores y artis-
tas. Al regresar de Europa en
1946, se instalé a vivir perma-
nentemente alli. Muchos de
sus poemas fueron escritos en
su escritorio, desde cuya ven-
tana en lo alto se divisa entera
la copa ocednica de la Playa

libertad en nuestras cabezas” Chica.

Gonzalo Rojas refiriéndose a Huidobro.
“Vuelta”, septiembre 1993.

En casa de Huidobro

“Lo cierto es que el autor de Altazor pasaba sus dias nacionales en Cartagena, donde
tenia unas tierras (unas colinas dsperas, casi sin drboles, donde sélo crecia el don Diego
de la noche), y una casita de campo, algo més que una casa de inquilinos, sin mayores
comodidades. Alli congregaba a sus amigos. Cuenta Braulio Arenas que Huidobro, por
ahi por octubre, los invitaba a la costa, a él y a Enrique Gémez, y al poeta Anguita, y que
se quedaban hasta marzo o abril. Nadie trabajaba, en esos idilicos tiempos. Porque con-
cebir el ejercicio de la poesia como un trabajo... En las noches, las disputas terrestres y
celestes eran interminables. Tronaba el sabio profesor Nicolai (que habia sido cardiélogo
del Kaiser Guillermo II), contra Jaime del Valle Inclén, hijo algo opaco del ilustre Mar-
qués de Bradomin. Estaban alli el argentino Godofredo Iommi (que decia venir de una
familia de anarquistas italianos), y el Chico Molina. Arenas y Anguita compartian una
pieza. El primero era partidario del aire fresco. Apenas Anguita se quedaba dormido,
abria las ventanas. Y tan pronto Arenas roncaba, Anguita corria a cerrarlas. Asi, de hora
en hora, se les iba la noche, abriendo y cerrdndolas. Huidobro proponia planes para ata-
car a Neruda y De Rokha mediante el bombardeo desde un avi6n, de la ciudad de Santia-
go, diseminando sonetos. Una noche, el grupo decidié raptar a Neruda. Se sabfa que
veraneaba en El Tabo, y que solia pasearse vestido de hindii. Vicente consiguié con su
hermano Domingo, que vivia en Llo Lleo, algunas armaduras y caballos. Se repartieron
sin concierto, Algunos con s6lo un yelmo y un peto. Otros, con espaldares y lanzas.
Terceros, con arcabuces oxidados. Hasta mallas de acero, y escudos. Once raptores cru-
zaron la terraza de Cartagena, en medio de la estupefaccion de los veraneahtes. Mario
Ferrero, que es quien recuerda este hecho (él participé), no informa si Huidobro iba en el
‘grupo. El calor, a medio camino, terminé con estos caballeros. A los dos kilémetros de
andaduras alguien propuso bajar a tomar “un refresco” y ahi concluy6 una invasién que
bien pudo haber cambiado la historia”, *

Enrique Lafourcade

El curioso destino del poeta
lo volvi6 a Cartagena en sus il-
timos dfas, después de haber

Vicente Huidobro

Fragmento de Monumento al Mar.

sido herido dos veces mientras
ejercia como corresponsal de
guerra junto a las tropas que
combatian al nazismo, y -en pa-
labras de Oscar Hahn- luego de
una verdadera conversién
poética. El joven que habia fun-
dado el Creacionismo «para ale-
jarse de la realidad y de la vida,
mediante la creacion de mundos
aut6nomos, puramente verba-
les» -la poesfa- «terminé vol-
viendo a ellas estremecido y
transfigurado por esa realidad y
por esa vida». «En sus tiltimos
dias Huidobro se enfrenta a las
varias dimensiones de la muer-
te: al holocausto masivo (de la
guerra), al fallecimiento de
su madre y a su propia mor-
talidad».

De «Ultimos poemas».

Su hijo Vladimir relata asi ese
perfodo: «Regresé a Chile des-
pués de la Segunda Guerra
Mundial dispuesto a seguir es-
cribiendo. Amaba el mar y su
casa de Cartagena se convirtio
en su refugio predilecto. No le
importaba que ese balneario ya
no fuera elegante sino un lugar
de veraneo del pueblo santiagui-
no. Tenfa buenas relaciones con
sus modestos vecinos. Y parece
que presentia su muerte».

El més vanguardista de los
poetas hispanoamericanos desig-
n6 personalmente el sitio en que
quiso ser sepultado, a pocos me-
tros de esa casa, en Cartagena.
Sobre la tumba una ldpida dice:
«Abrid la tumba, al fondo de esta
tumba se ve el mar».

Casa de Huidobro en Cartagena. (Gentileza de la Fundacién Vicente Huidobro).

* El texto anterior ha sido extraido del libro “Animales Literarios Chile-
", de Enrique Lafourcade, Editorial Sudamericana, 1997, seleccionado
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B‘ Roberto Merino, y publicado por gentileza de dicha editorial.
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