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Canto de los cantos

El poeta Raul Zurita presenta y analiza
la recientemente editada traduccion del
“Cantar de los Cantares™ al castellano,
por el poeta y hebraista Gaston Uribe.
Pag.2

Dia del Libro

En todo Chile se celebro, en miles de for-
mas, el Dia del Libro, partiendo en San-
tiago donde, desde las escalinatas de la
Biblioteca Nacional, se leyo ininterrum-
pidamente, acallando a las micros, el
“Canto General” de Neruda.

Pig. 3

Memorias de un premio

El Premio Casa de las Américas, prota-
gonista central de la historia literaria de
América Latina, muestra su historia en un
libro de memorias que habla de nuestra
identidad latinoamericana y caribena.

Pig. 9

Las tradiciones son también Historia
Cronica sobre el Archivo de Literatura
Oral de la Biblioteca Nacional de Chile.
Pags. 10 y 11

Estacion Patrimonio Cultural

Desde la ampliacion de la Linea 5 del
Metro, en la Estacion Plaza de Armas se
genera un espacio cultural en un sitio del
mas alto impacto publico, donde se pue-
de entrar en contacto con el pasado e his-
toria del lugar. Progreso, historia y patri-
monio en una experiencia inédita.

Pags. 12y 13

Archivo, saber y futuro

Desde el ciclo “Los historiadores abor-
dan el Siglo XX, organizado por el Ar-
chivo Nacional, la historiadora Sol Serra-
no analiza el tema ““La palabra escrita en
el Siglo XX, en una reflexion amplia e
iluminadora.

Pags. 14 y 15

Una Politica Cultural
para Chile

“Sin titulo

", del artista plastico Carlos Altamirano. Del libro “Artes Visuales 20 afios. 1970-1990",
Ernesto Saul. Division de Cultura MINEDUC. Santiago, 1991.

Desde hace varios decenios que el tema de la cultura no se distinguia de manera
tan explicita en la politica de un Gobierno en Chile. El Presidente de la Reptiblica ha
sefialado que la cultura sera uno de los tres pilares centrales de su gestion. En este
numero, consignamos los principales objetivos programaticos enunciados por el Go-
bierno en este campo; entrevistamos a Agustin Squella, Asesor Presidencial de Cul-
tura; y a Clara Budnik, Directora de la DIBAM, y revisamos los proyectos sobre el
tema cultural en tramite en el Congreso. Queda abierto el debate.

Pags. 4,5,6,7y8; 16y 17; 30 y 31

Impunidad en robos al patrimonio cultural

Con cada vez mas frecuencia se detectan en Chile robos de obras de arte o, mas

amplio aun, trafico ilicito de bienes culturales y saqueos a sitios arqueolégicos. La
legislacion actual y los mecanismos de control estan muy lejos de lo que se requiere
para salvaguardar el patrimonio cultural.

Pags. 28 y 29

De defender la raza a

mejorar la calidad de vida

Completo y sorprendente estudio sobre el
desarrollo del fenomeno deportivo en
Chile, desde fines del siglo XIX. Su histo-
ria, la concepcion cambiante de deporte,
el rol del Estado y de los deportistas.
Pigs. 18 y 19

Chile, 100 Afios: Artes Visuales
Analisis de la muestra que, con este titulo,
revisa las artes visuales chilenas -pintura,
escultura, dibujo, grabado y registro foto-
grdfico- en el Museo de Bellas Artes de
Santiago, y que ha constituido uno de los
acontecimientos criticos del periodo.
Pags. 20 y 21

.Quién cuenta la Historia?
.Quién cuenta en la Historia?

A partir de la reforma del Museo Histéri-
co Nacional, el articulo analiza el tema
de los sujetos de la Historia, el desarro-
llo de los protagonismos culturales y el
sentido de la renovacion en ese museo.
Pags. 22y 23

El renacimiento de Santiago

Un ambicioso plan de profunda remo-
delacion se esta gestando para el San-
tiago del Bicentenario. Su sentido es
lograr que el centro de la ciudad capi-
tal responda a las exigencias de un Es-
tado moderno y eficaz.

Pigs. 24,25,26 y 27

Dia del Patrimoni ltural

Cada ultimo domingo de mayo sera des-
de ahora Dia del Patrimonio Cultural, dia
de puertas abiertas para los monumentos
nacionales y edificios patrimoniales y de
reencuentro de los ciudadanos con la
memoria cultural de la Nacion.

Pig. 32

Patrimonos de Jimmy Scott, Hervi y
Rufino
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Canto de los Cantos

Raul Zurita

El poeta y hebraista chileno Gaston Uribe ha traducido directamente
del hebreo, el tal vez mayor y mas célebre poema jamas escrito: el
“Cantar de los Cantares”. En esta nota el poeta Raul Zurita lo
presenta y comenta.

“Salomon ", Grabado de Gustavo Doré. Sagrada Biblia, Editorial

Qcéano, Barcelona, 1993,

[ Aguas muchas no podrdan consumir, ni extinguir el amor
ni los torrentes ahogarlos!*

El “Cantar de los Cantares” es el poema por excelen-
cia. Su estructura dramatica, la increible ternura y natu-
ralidad de sus adjetivaciones, su potencia erdtica y sexual,
su frescura, hacen que ¢l se levante como el monumento
mas vasto que la poesia le ha entregado al sentimiento
del amor; a la aprension y deseo que provoca su ausencia
y a la dicha que trae su esperanza.

Este poema, ubicado dentro de los llamados libros
“Sapienciales” del Antiguo Testamento, ha sido objeto
de 2200 afios de malinterpretaciones intencionadas; den-
tro de la tradicion cristiana la mas comun es aquella que
nos dice que su tema representa la relacion de amor de
Dios con la Iglesia. Leerlo ahora, en su esplendorosa des-
nudez, sin los ropajes con que mas de dos milenios de
censura lo han tratado de oscurecer (sin lograrlo porque
los grandes poemas sobreviven incluso a las alegorias),
es devolverle su dimensién carnal y por eso mismo meta-
fisica y sagrada a la vez.

El erotismo, la ansiedad, la busqueda, el encuentro y la
relacién, se presentan en el Cantar como un testimonio
de la carne y lo que de él emerge es una carne sacralizada
por el amor, desnuda en la perentoriedad de su llamado.
El poema nos habla simplemente del amor y del deseo de
la Shulamita, de su correspondencia, de la angustia que
suscita la ausencia del ser amado y del poder de un Rey
que la corteja pero que no podrd poseerla porque la
Shulamita, la mas bella de las mujeres, ya ha elegido a
quien ama y es un pastor, no un Rey. Ese es el tema, pero
ese tema representa ni mas ni menos que lo mas miste-
rioso y hondo de los que entendemos por cuerpo, por alma,
por humanidad.

El encuentro con el pastor es el telon de fondo de los
recuerdos de la Shulamita. Es un encuentro fisico y por
eso mismo se eleva como el “Cantar-de los Cantares”,
vale decir, como el canto'de una vitalidad inextinguible

v

que estd en la raiz de lo humano y de su relacion con los
otros seres humanos, con la tierra y con el cosmos.

En ese sentido este poema es religioso, pero lo es preci-
samente porque habla del encuentro de dos seres en toda
su carnalidad, desnudez y amor. Los pechos, que son como
“dos cervatillos gemelos”, son sagrados precisamente
porque se les nombra, el vientre es sagrado porque bajo él
se poso la mano del amado, en la abertura:

jMe he quitado mi vestido! jComo me lo pondré
de nuevo!

jLavé mis pies! jComo voy a ensuciarlos!

jMi amado metio su mano por la abertura,
v mi vientre se excito por él!

Se trata entonces de una pureza, de una naturalidad a
la vez timida y directa, que ninguna tradicion ni creen-
cia, por importante que sea, tenia el derecho de encubrir,
entre otras razones, y no es la menos importante, porque
la poesia ama el lenguaje directo.

jMe lancé yo a soltarme a mi amado, y mis manos
destilaron mirra, y mis dedos, mirra perfumada
sobre la palma de la mano!

El poeta y hebraista chileno Gastén Uribe ha realiza-
do con esta traduccion directa del hebreo, un cometido
poético y cultural de una magnitud sin precedentes. El
ha hecho cantar al Canto de los Cantos con una fuerza,
pureza y ardor que jamas habia tenido en las distintas
versiones biblicas a las que estibamos acostumbrados.
Su trabajo nos devuelve precisamente el espiritu, es de-
cir, ese misterio de la carne que lleva impresa el estigma
de la muerte y la alegria del abrazo. Salomén, o quien
haya sido el autor anénimo que tomando el nombre de
un Rey escribi6 el Poema de los Poemas, podra decir, al
menos en lo que al castellano respecta: jPor fin!

(El autor es poeta)

*(Cantar de los Cantares,Capitulo VIII. Traduccion del hebreo de
Gaston Uribe. LOM Ediciones, Santiago de Chile, 2000)

Julio 2000 Pégina 2




Dia del Libro

Los versos de Neruda transitaron por la Alameda

Enzo Abbagliati Boils

El Presidente de la Republica inicié la lectura del

“Canto General”, actividad con gque la DIBAM conmemoré
el Dia Mundial del Libro. Foto de Julio Ruiz.

E 26 de abril se celebro en
Chile el Dia Internacional del Li-
bro. A lo largo del pais se desa-
rrollaron decenas de actos, bue-
na parte de los cuales fueron
organizados por la DIBAM o las
bibliotecas publicas en convenio
con la IBAM.

El recuento exhaustivo de lo
acontecido daria para escribir un
libro. Seria un libro lleno de
anécdotas, donde el ingenio y el
esfuerzo de lectores, biblioteca-
rios y escritores reemplazarian
rutinas, incomprensiones y otros
problemas del libro en este pais,
como el de sus precios, muchas
veces prohibitivos para el bolsi-
llo de numerosos chilenos.

A modo de postales regiona-
les que grafiquen la celebracion,
cabe recordar la inauguracién de
Ia Biblioteca del Adulto Mayor
en la Casa del Adulto Mayor del
INP de Copiap6 (III Region); la
entrega de mil copias del poema
Te declaro mi amor Valparaiso de
Pablo Neruda en las calles y ce-
rros del puerto (V Region); los
nifios que recorrieron las calles
de Pichidegua y Requinoa (VI
Region), disfrazados para feste-
jar al libro; la bsqueda radial del
libro més antiguo de la comuna
de Victoria (IX Regi6n); o la
confeccion de un libro gigante
en Lago Verde (XI Region).
Apenas una muestra de los in-
numerables actos organizados en
todo Chile, entre conferencias,
exposiciones, presentaciones,
recitales, montajes teatrales y ci-
clos de cine que tuvieron un ex-
clusivo protagonista: el libro.

Poesia entre las micros

El acto principal de la
DIBAM fue la lectura publica
del Canto General de Pablo
Neruda en las escalinatas del
frontis de la Biblioteca Nacional,
a cincuenta afios de la publica-
cion de la obra en México. La
lectura se desarrolld ininterrum-
pidamente entre las nueve de la

mafiana y las seis de la tarde y
contd con la presencia, entre
otros, del Presidente de la Repu-
blica, su esposa, y lectores de
todo tipo, profesion, origen so-
cial, edad y nacionalidad, hasta
sumar 320 voces para homena-
jear al libro a través de una de
las obras mas emblematicas de
la literatura chilena.

Fue una lectura continua y
pluralista, que se repitio en dis-
tintos puntos del pais a la misma
hora. En Arica, Putre, Iquique,
Pica, San Pedro de Atacama,
Copiap06, Andacollo, Los Vilos,
Rancagua, Nancagua, Las Ca-
bras, Peumo, Talca, Puerto Na-
tales, Punta Arenas o Porvenir los
versos de Neruda se escucharon,
no sélo en castellano, sino tam-
bién en mapudungun, aymara,
rapa nui, inglés, aleman, italiano
y francés o en el lenguaje de sefa-
les usado por los sordomudos.

Las pequeiias y grandes histo-
rias de la jornada estin unidas
por el amor al libro y la capaci-
dad de liberacion y superacion
personal que ha entregado por
siglos a todos aquellos que en
algan momento han encontrado
entre sus paginas risa, consuelo,
conocimiento o pasion. Entre
ellos, el joven poeta por vocacion
y estudiante de Derecho por ne-
cesidad que regalé sus propios
poemas a los pacientes lectores
que esperaban su turno para re-
citar a Neruda; la sefiora que se
bajo de la micro s6lo para leer;
el afortunado caso del Agregado
Cultural de la Embajada de Bra-
sil, que el azar le permitio leer
paginas dedicadas al hermano
mayor de nuestra Ameérica; o el
lector inglés que recité en su len-
gua Alturas de Machu Pichu, re-
sonando como versos del Canto
a mi mismo de Walt Whitman.

Las claves de una lectura

Reunir a 320 personas con un
proposito comiin no es un acon-
tecimiento imposible si el moti-

Mientras en Santiago los versos de Neruda
sepultaban incluso el ruido de las micros,

leidos ininterrumpidamente por
centenares de ciudadanos, a partir del

Presidente de la Republica, en Victoria se
busco el libro mas antiguo, en Lago Verde
se fabrico un libro gigante, y en los cerros

de Valparaiso circularon poesias en

~ panfletos. Asi se celebro en Chile, masiva y

entusiastamente, el Dia del Libro. Los
precios, se mantienen iguales.

vo que los congrega es un parti-
do de fiitbol, un concierto de
miusica o un acto politico. Sin
embargo, si a los asistentes se les
solicita una participacion activa
y ésta consiste en la lectura pu-
blica de un poema, el resultado
se torna insospechado.

;Qué llevo a mas de trescien-
tos habitantes de Santiago a con-
vertirse por un par de minutos en
recitadores de poesia, sin consi-
derar el ruido de la Alameda, las
gélidas oscilaciones del termo-
metro capitalino o la agorafobia
presente en muchos en la socie-
dad actual?

Instalados en la dimension que
encuentra en toda manifestacion
publica signos de un momento
historico, la lectura del Canto
General ofrece una gama calei-
doscopica de claves para inter-
pretarla. Sin duda, fue un acto
patrimonial, entendiendo el libro
-y por extension la palabra escri-
ta- como el portador de tradicio-
nes y utopias, historias y suefios,

cumpleafios secular de un con-
tenedor de identidades colectivas
e individuales.

Fue, a su vez, un happening
poético, un instante que durd
nueve horas, durante las cuales
la palabra de Neruda, la poesia,
la lectura y el libro buscaron un
espacio -y lo encontraron- en la
vida cotidiana del centro de San-
tiago. Trascendiendo la expre-
sion artistica, por momentos se
transformo en una inédita inter-
vencion del espacio urbano, dig-
na de ser incluida en cualquier
plan regulador del Santiago so-
fiado.

Fueron muchas y muy disimi-
les claves simultaneas. Lecturas
artisticas con las eruditas, lectu-
ras militantes con lecturas
acratas, juveniles con experimen-
tadas, nacionales con extranjeras.
Usando la palabra de Neruda
como biombo, un acto colectivo
se vistio con los ropajes de la
libertad individual. Las escaleras
de la Biblioteca Nacional fueron

el anfiteatro que escucho a la li-
bertad ciudadana.

A lo largo de toda la jornada
fue aflorando una dimensi6n in-
esperada, individual sin dejar de
ser colectiva, intima sin dejar de
ser publica: la lectura fue un acto
de libre expresion, en el que 320
personas rindieron su homenaje
propio y personal al libro, del que
las paginas del Canto General
fueron el vehiculo para la ofren-
da. Fueron 320 tributos a todos
los libros, a aquellos leidos en la
casa, en el colegio o las univer-
sidades, por gusto u obligacion,
para gozar o formarse, para co-
nocer o transmitir, para comuni-
carse con el pasado o reinventar
el mundo.

Lectura colectiva, lectura indi-
vidual i

Asi, el 26 de abril la lectura
colectiva se transformo6 en una
lectura individual, cada lector
realizando su particular homena-
je al libro, con sus gestos, tonos
y ritmos propios, a partir de su
historia personal.

Cada cual recogio una heren-
cia para leerla con su propia voz
presente.

En cierta ocasion, Julio Cor-
tazar, prologando una antologia
del poeta espaiiol Pedro Salinas,
se refirié a este tipo de lectores,
“los que han aprendido por fin
que el anico respeto a la poesia
consiste en leer lo que esta vivo
para ellos y el resto que se man-
de a guardar”,

(El autor es historiador y Coor-
dinador de los Buses Culturales
de la DIBAM)

Los universales versos de Neruda también fueron leidos en mapudungun, entre otras lenguas originarias,

uniendo asi a todos los sectores de nuestra sociedad en esta gran celebracién. Foto de Julio Ruiz.

En todo Chile se escucharon versos no
solo en castellano, sino también en
mapudungun, aymara, rapa nui, inglés,
aleman, italiano y francés o en el lenguaje
de seniales usado por los sordomudos
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La Politica Cultural 2000-2006

Al exponer los objetivos programadticos de su Gobierno, el Presidente Ricardo Lagos sefiald en su primer
mensaje ante el Congreso Pleno que la Cultura serd uno de los tres pilares centrales de su gestion. “Ha
llegado la hora de preocuparnos seriamente de aquellas iniciativas que ayuden a engrandecer el espiritu
del pueblo de Chile”, indico. Cinco dias antes, en una ceremonia especial, habia dado a conocer los planes
gubernamentales para el sector. Las siguientes son las principales lineas de accion planteadas para los
proximos seis arios.

Lineas inmediatas de accion

El programa sefiala que “estas
acciones no excluyen otras que
puedan mostrarse necesarias de ser
llevadas a cabo proximamente”.

1.- Instalar una coordinacion
permanente de los actuales orga-
nismos gubernamentales que
cumplen funciones en el &mbito
cultural y que se encuentran bajo
la dependencia de distintos mi-
nisterios, tales como Division de
Cultura del Ministerio de Edu-
cacion, Direccion de Bibliotecas,
Archivos y Museos, Direccion de
Relaciones Culturales del Minis-
terio de Relaciones Exteriores,
Departamento de Cultura del
Ministerio Secretaria General de
Gobierno y Consejo de Monu-
mentos Nacionales.

Esta coordinacion estara a car-
go del Asesor Presidencial de
Cultura que designo el Presiden-
te de la Republica y tendra por
objetivo dar mayor coherencia y
eficacia a las funciones y activi-
dades que cumplen tales organis-
mos, entretanto se les reline
como partes de la estructura que
establecerala legislacion de nue-
va institucionalidad cultural.

2.- Sin perjuicio de las funcio-
nes que cumple en la actualidad
el Departamento de Cultura de
la Secretaria de Comunicacion y
Cultura del Ministerio Secreta-
ria General de Gobierno, asignar
a ese Departamento tareas de
apoyo técnico permanente a la
instancia de asesoria presidencial
ya constituida, y confiarle el es-
tudio y posterior establecimien-
to de redes informaticas sobre
politicas, planes, programas y ac-
tividades de indole cultural y pa-
trimonial.

El apoyo técnico preferente
que el Departamento de Cultura
ofreceré en tal sentido no exclu-
ye el similar apoyo que presta-
ran también a la mencionada ins-
tancia de asesoria presidencial
los demads organismos guberna-
mentales que fueron previamen-
te individualizados.

3.- Sin perjuicio de dar cum-
plimiento a su atribucion princi-
pal de pronunciarse acerca de las
solicitudes para la declaracion de
monumentos, apoyar al Consejo
de Monumentos Nacionales

“Pedro Aguirre Cerda entrando al Valle Central de Chile’

', Enrique Zamudio, 1989. Del libro “Artes Visuales 20 arios.

1970-1990", Ernesto Saul. Division de Cultura. MINEDUC. Santiago, 1991,

como un organismo orientado al
examen del valor patrimonial de
nuestros bienes culturales, a la
educacion y difusion del patri-
monio, a la evaluacion y apro-
bacion de los proyectos de con-
servacion del mismo, y a la
proposicion de incentivos direc-
tos e indirectos para la conser-
vacion del patrimonio cultural,
sea éste publico o privado.

4.- Ejecutar en los proximos 6
afios un plan de infraestructura
cultural, para lo cual se ha cons-
tituido una Comision Presiden-
cial de Infraestructura Cultural,
con participacion del Ministerio
de Obras Publicas, Ministerio de
la Vivienda, Ministerio de Bie-
nes Nacionales, Subdireccion de
Desarrollo Regional, Direccién
de Bibliotecas, Archivos y Mu-
seos y Consejo de Monumentos
Nacionales, que tendra a su car-
go disponer los estudios y for-
mular las proposiciones condu-
centes a la ampliacién de la
infraestructura cultural del pais,
especialmente en regiones, y al
mejoramiento de la capacidad de
gestion de nuestros espacios cul-
turales.

La Comision Presidencial de
Infraestructura Cultural sera su-

pervisada por el Asesor Presiden-
cial de Cultura y cuidara que las
proposiciones sobre nuevas in-
versiones en infraestructura cul-
tural se realicen con intervencion
de los gobiernos de las propias
regiones beneficiadas.

Los nuevos espacios culturales,
que tendrdn dimensiones y carac-
teristicas que armonicen con los
lugares de la geografia nacional
en que sean instalados, podran
construirse, recuperarse a partir
de sitios ya existentes o ser el re-
sultado de algin tipo de interven-

cion en espacios que se encuen-

tran ya funcionando con fines de
creacion y difusion artistica o de
conservacion y muestra del pa-
trimonio cultural de las distintas
regiones.

5.- Apoyar el trabajo que reali-
zara en la Division de Cultura la
recién constituida instancia de
didlogo intercultural, destinada a
constituirse en lugar de encuen-
tro y de propuestas para una ma-
YOT expresion y mejor y mas equi-
tativa convivencia de los pueblos
originarios que estan ligados al
origen de nuestra identidad na-
cional.

6.- Perfeccionar el estatuto ju-
ridico de los derechos de creado-

res y artistas y difundir las modali-
dades de incorporacion de los
mismos al sistema previsional, de
modo que puedan disfrutar de la
debida asistencia al momento del
retiro de su actividad laboral es-
table.

7.- Impulsar y perfeccionar los
proyectos de ley en actual proce-
so de tramitacion legislativa y que
conciernen a la institucionalidad
cultural en sentido amplio, a sa-
ber, proyecto de ley que modifica
la actual legislacion de donacio-
nes con fines culturales; proyecto
de ley de fomento a la musica chi-
lena; proyecto de ley que modifi-
ca la legislacion sobre seguridad
interior del Estado y que prohibe
requisar publicaciones; proyecto
de ley de prensa en lo que con-
cierne al depésito legal de impre-
$0s y otros soportes culturales; y
proyecto de ley que sustituye la
censura cinematografica por la
calificacion de los filmes a ser
exhibidos en el pais.

A la vez, establecer procedi-
mientos participativos para el es-
tudio y perfeccionamiento de pro-
puestas de politicas de fomento y
anteproyectos de ley relativos a
expresiones artisticas o a indus-
trias culturales especificas, origi-

nadas en estudios, diagnoésticos y
proposiciones de los correspon-
dientes sectores involucrados.

8.- Apoyar las iniciativas en-
caminadas a consolidar la liber-
tad de programacion de las esta-
ciones de television, de modo de
hacer esa libertad cada vez mas
compatible con la proteccién que
toda sociedad responsable debe
prestar a los grupos vulnerables,
especialmente a los nifios, de-
biendo los padres disponer de in-
formacion suficiente y oportuna
que les permita ser ellos quienes
determinen los programas de te-
levision a que sus hijos puedan
tener acceso.

A la vez, y dado el consenso
social existente en cuanto a las
mayores exigencias de progra-
macion cultural que se dirigen
hoy a la television chilena, incre-
mentar sostenidamente, a partir
de este afio, el fondo concursable
que con ese fin administra el
Consejo Nacional de Television.
Estimular también la continua-
cion del debate publico que acer-
ca de nuestra television inicio el
documento “Bases para la refor-
ma de la ley de television™, y que
continuod luego con el informe
que emitié la Comision Especial
que sobre la materia constituyo
en 1999 la Camara de Diputados,
de modo de evitar que la veloci-
dad de los cambios tecnologicos
que experimenta constantemen-
te este medio agudice las dificul-
tades del marco regulatorio que
el pais establecio6 para él en 1973.

9.- Tanto por su especial im-
portancia cultural, educativa y
artistica como por la dimension
econdmica que tiene hoy la acti-
vidad audiovisual, presentar en
la proxima legislatura ordinaria
del Congreso Nacional un pro-
yecto de ley de fomento del
audiovisual chileno.

El antecedente principal para
la redaccion de ese proyecto
sera el texto que sobre la mate-
ria preparo en 1999 la denomi-
nada “Plataforma Audiovisual
Chilena™.

El proyecto en referencia crea-
rd instancias e instrumentos ade-
cuados para el fomento de la ac-
tividad audiovisual y para la
formacién, conservacion y difu-
sion del patrimonio audiovisual.
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10.- Estudiar y formular las
indicaciones que sean proceden-
tes al actual proyecto de ley de
nueva institucionalidad cultural,
en el sentido restringido de esta
expresion, que permitird reunir
en una estructura administrativa
liviana, moderna y eficiente a
todos los actuales organismos
publicos que cumplen funciones
en el ambito de la cultura y de
las artes y en el de la preserva-
cion y difusion de nuestro patri-
monio cultural,

Al margen de la naturaleza ju-
ridica, denominacion y estructu-
ra que mejor convengan a dicha
nueva institucionalidad, se pro-
curard instalar un organismo pu-
blico de alto nivel, autébnomo, de
integracion amplia y participati-
va, funcionalmente descentrali-
zado y territorialmente descon-
centrado, y en cuya creacion se
respetaran los derechos de los
trabajadores de las actuales re-
particiones publicas que pasaran
a integrarse al nuevo organismo.

La nueva institucionalidad cul-
tural comprendera no sélo la re-
union de los actuales organismos
publicos que cumplen funciones
en el campo de la cultura, sino
que operara también como lugar
de estudio, propuesta, discusion
y renovacion de politicas cultu-
rales, tanto de tipo general como
sectoriales.

Por otra parte, la nueva institu-
cionalidad cultural debers articu-
larse con las politicas, institucio-
nes y programas existentes en los
campos de la educacion, de la
ciencia y la tecnologia, de la pla-
nificacion nacional y del desarro-
llo regional, de las obras piiblicas,
del medio ambiente, del turismo,
de los deportes y la recreacion y
de los medios de comunicacion.

11.- Instalar la nueva institu-
cionalidad cultural en la ciudad
de Valparaiso y declarar desde ya
la voluntad gubernamental de
hacer de esa ciudad la capital de
nuestra institucionalidad cultu-
ral, aprovechando para ello su
patrimonio cultural, su valor tu-
ristico, su condicion de ciudad
que postula a convertirse en pa-
trimonio de la humanidad, el tra-
bajo de las organizaciones publi-
cas y privadas que se ocupan hoy
de su recuperacion, el actual pro-
yecto de revitalizacion de los
barrios patrimoniales de Valpa-
raiso y el numero y excelencia
de las instituciones de educacion
superior que tienen su sede en
dicha ciudad.

Nuestro proposito es que la
condicion de capital de la insti-
tucionalidad cultural se sume al

caracter que Valparaiso tiene en
la actualidad como sede legisla-
tiva del pais.

12.- Como parte de la nueva
institucionalidad cultural, crear
un Fondo de Desarrollo Cultu-
ral que, junto con cubrir y re-
forzar las dos lineas del actual
FONDART -Fondart nacional y
Fondart regional-, asigne recur-
sos concursables al menos en las
lineas adicionales de conserva-
cion y difusion del patrimonio
cultural, fomento de las indus-
trias culturales y becas de perfec-
cionamiento y especializacion
para artistas y administradores
culturales.

13.- En atencién a que en la
actualidad no todos los proyec-
tos de excelencia consiguen fi-
nanciamiento de ese fondo, nos
proponemos incrementar en for-
ma sostenida los recursos que se
otorgan al Fondo de Desarrollo
de las Artes y la Cultura hasta
hacer posible, en el lapso de 3
afios, la duplicacion de los recur-
sos administrados por éste. Forta-
lecer el proceso de regionalizacion
del fondo, y reforzar también la
linea concursable para autores jo-
venes, asignando el 30% de los
recursos del fondo, en su concur-
so nacional, al financiamiento de
proyectos de personas de hasta
29 afios de edad.

Ademads, abrir mayores espa-
cios de difusion a las iniciativas
juveniles de caracter cultural y
artistico, creando redes al respec-
to, de modo de favorecer un me-
jor y mas permanente encuentro
entre las obras de los jovenes y
el publico.

14.- Incrementar los recursos
destinados al segundo fondo cul-
tural mas importante de la actua-
lidad -el Fondo Nacional de Fo-
mento del Libro y la Lectura-, de
modo que de los $6.000.000.000.
que ese fondo asigné en sus di-
ferentes concursos durante los
primeros 7 afios de su creacion
(1993 a 1999) alcancen en los si-
guientes 7 aiios (2000 a 2006) a
lo menos a $12.000.000.000.

Encargar al Servicio de Im-
puestos Internos que, con el
apoyo del Consejo Nacional del
Libro y la Lectura, realice un
estudio sobre el rendimiento
del IVA en la compra y venta
de libros.

Asimismo, encargar al aludi-
do consejo que con ¢l concurso
de la Camara Chilena del Libro
lleve a cabo un estudio y formu-
le proposiciones, en el lapso de
6 meses, a fin de mejorar los as-
pectos juridicos, tecnologicos y

operativos para una mas eficaz ac-
cion en contra de las impresiones y
reproducciones de libros que se rea-
lizan en contravencion a las normas
legales vigentes, y que, junto con da-
fiar a autores, editores y libreros, per-
judican también la recaudacion
tributaria por concepto de compra y

venta de libros.

15.- Laultima linea de accion, aun-
que no por ello menos importante,

“El ultimo viaje de Gabriela Mistral a Chile’

', Enrigue Zamudio, 1989. Del libro “Artes Visuales 20 aiios. 1970-1990", Ernesto
Saul. Division de Cultura, MINEDUC. Santiago, 1991.

consiste en impulsar desde va, a
partir de la antes mencionada ins-
tancia de asesoria presidencial, un
debate publico y participativo
que, junto con difundir esta poli-
tica cultural, recoja y ordene las
contribuciones que permitan per-
feccionarla, utilizandola como
base de una futura politica de Es-
tado sobre la materia.

Democracia es también discu-
sion, y una politica cultural, in-
cluso mas que otras, debe estar
sometida a un permanente exa-
men del piblico, de las organi-
zaciones de la sociedad civil y
de los propios poderes del Esta-
do y organismos gubernamen-
tales que tienen injerencia en
ella.

Santiago, 16 de mayo de 2000

Patrimonos

Hervi

- Es hermoso. Pero sigo creyendo que no es
una instalacion, sino un choque.
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Cultura

Entrevista a Agustin Squella

La rigqueza de la diversidad

Eugenio Llona Mouat

Se trata de Agustin Squella,
portefio, ex Rector de la Univer-
sidad de Valparaiso, ensayista.
Una figura que parte desde una
plataforma excepcional: intelec-
tual de fuste pero ajeno a los te-
jes y manejes de la taquilla; li-
gado a la cultura pero desde el
mundo académico; con sentido
de pais pero desde Valparaiso,
Squella calza hoy dia con la fi-
gura del hombre justo, para el
lugar justo, en el momento jus-
to. Afable, culto, agudo, es inte-
lectualmente mas osado de lo que
parece y su tono y asertividad
transparentan el teson necesario
para el momento que vive y el
rol que se le exige. El siguiente
es un didlogo sobre los temas de
su area.

Lo primero es preguntarle
como se siente en el cargo, por-
que es un cargo inédito...

Yo prefiero decir que se trata
de una funcion y no de un cargo.
Un cargo es una posicion esta-
ble en el aparato del Estado, en
cambio las funciones son simple-
mente un conjunto de cometidos
0 encargo que una autoridad, en
este caso el Presidente de la Re-
publica le confia a una persona.

Ser Asesor Presidencial de
Cultura tiene que ver mas con un
conjunto de encargos o cometi-
dos que el Presidente me ha he-
cho y eso a mi me viene muy
bien, tengo que decirlo, porque
me siento mas libre. Hay mas li-
bertad respecto de la evaluacion
de mi trabajo y me viene bien
también porque sugiere a alguien
que tiene parecer, cosa que no
supone mando. Y esto le resulta
comodo, sobre todo a una perso-
na como yo que suele definirse
como un liberal, aunque liberal
de izquierda, pero explicar eso
llevaria mucho tiempo.

Esta funcion implica coordi-
nar las instituciones ya existen-
tes y dispersas en la institucio-
nalidad actual, y también
configurar una nueva institu-
cionalidad. ;Como se hace eso
sin mando?

A ver. Me gustaria precisar pri-
mero cudles son los cometidos
que el Presidente me ha encar-
gado. Primero consistia y consis-
te aun, en colaborar con él en de-
finir las politicas culturales del
Gobierno. En este sentido se aca-
ba de dar un paso muy importan-
te, el dia 16 de mayo, al anun-
ciarse la politica cultural de este
Gobierno, asumiendo que se tra-
ta de la politica cultural del Go-
bierno y no una politica de Esta-
do e invitando que por via del
debate y del anilisis critico de
esta politica podamos en el futu-
ro proximo hacer que lo que hoy
es una politica de Gobierno pase
a transformarse en una politica
de Estado.

Segundo cometido es impulsar
el proyecto de ley de nueva ins-

Desde hace varios decenios que el tema de la cultura no se
distinguia de manera tan explicita en la politica de un
Gobierno en Chile. Uno de los objetivos estratégicos es

reformar la institucionalidad cultural, que se une a otro,
no menor, que es el de fortalecer coordinadamente el

Sfuncionamiento de las actuales instituciones, mientras se

ordena la nueva estructura institucional. Para ambas
cosas, que son una y simultinea, el Presidente ha
designado una figura coordinadora, nominado como
Asesor Presidencial de Cultura.

titucionalidad cultural que esta
en la Camara de Diputados y al
que el Presidente debe hacer in-
dicaciones importantes dentro
del futuro préximo.

El tercer cometido es encargar-
me de coordinar los organismos
que repartidos en distintas minis-
terios tienen hoy funciones en el
4mbito de la cultura, entretanto
se les retinen, una vez que la ley
de nueva institucionalidad esté
aprobada, en un solo organismo
publico.

Coordinar, no supervisar, la
supervision de lo que hacen los
directivos superiores de cada
uno de los organismos guberna-
mentales corresponde al minis-
tro respectivo. Sin embargo soy
realista y asumo que una coor-
dinacidn, en los términos que he
descrito, produce mas bien re-
sultados modestos.

Yo estoy optimista en ese sen-
tido, pero no debemos pedirle a

v

“Nifios del Norte Chico”, Paz Errdzuriz.

DIBAM, 1999.

esta coordinacion que rinda los
frutos que va a rendir la futura
nueva institucionalidad.

¢ Como funciona esta coordi-
nacion?

Bueno, yo me reuno perma-
nentemente con quienes estan a
la cabeza de estos distintos or-
ganismos gubernamentales, a
saber: el Director de la Division
de Cultura del Ministerio de Edu-
cacion, la Directora de Bibliote-
cas, Archivos y Museos, la Di-
rectora del Departamento de
Cultura de la Secretaria General
de Gobierno y el Secretario Eje-
cutivo del Consejo de Monumen-
tos Nacionales, como también

con el Director de Asuntos Cul-

turales de la Cancilleria. Esas re-
uniones que tanto por separados
como colegialmente tenemos, son
el instrumento mas estable y mas
regular para conseguir que esta
coordinacion rinda los frutos que
tenga que rendir.

Del libro “Geografia de Chile. Gabriela Mistral y Pablo Neruda".

La prensa ha anunciado la
creacion de algunos equipos re-
feridos a cultura...

Ademads de instalar esta coor-
dinacion que involucra a los or-
ganismos que identifique, el Pre-
sidente constituyd una Comision
Presidencial de Infraestructura
Cultural, esa comision estd pre-
sidida por Matias de la Fuente y
supervisada por mi. El Secreta-
rio Ejecutivo de esa comision es
Arturo Navarro y la integran,
ademas de la Directora de Biblio-
tecas, Archivos y Museos, el Se-
cretario Ejecutivo de Consejo de
Monumentos Nacionales, la
Subsecretaria de la Vivienda, la
Subsecretaria de Bienes Nacio-
nales y una representante del
Ministerio de Obras Piblicas,
como también una representan-
te de la Subdireccién de Desa-
rrollo Regional del Ministerio
del Interior. Esa comision esta
recién constituida y empezando

“:Cudl va ser la nueva institucionalidad
cultural? Yo he optado por no adherir a priori a
ninguna alternativa, sea Ministerio, Consejo
Nacional, u otra, sino por estudiarlas todas
ellas, de manera de identificar en cada una de
ellas sus pro y sus contras”

a decidir una metodologia que le
permita tener sobre la mesa en
un tiempo razonable los estudios
y la informacién necesaria para
hacer proposiciones respecto de
como mejorar la infraestructura
cultural del pais, especialmente,
en regiones. Un trabajo que la
comision va a cuidar hacer muy
de cerca con los propios gobier-
nos regionales.

¢ El objetivo de esta Comision
se refiere a la infraestructura
cultural material o también a las
politicas culturales en regiones?

No, para nada. Aunque, cier-
tamente, ademds de preocuparse
de infraestructura, se va a pre-
ocupar también del tema de la
gestion cultural, porque obvia-
mente no se saca nada con tener
infraestructura cultural, si eso no
va de la mano de una capacidad
de gestion de esa misma infraes-
tructura.

Pero el propdsito de la comision
se limita s6lo a eso y no tiene que
ver propiamente con politicas
culturales.

¢Su funcion tiene plazos?

No tiene plazo, pero yo en lo
personal, y voy a compartir una
suerte de intimidad contigo, tra-
bajo con un horizonte limitado.
Encontraria mucha satisfaccion
personal si al cabo de dos afios
el proyecto de ley de nueva ins-
titucionalidad cultural es ya ley,
y en consecuencia se puede pa-
sar a instalar esa nueva institu-
cionalidad.

Yo provengo de Valparaiso, lu-
gar que no he dejado, y ademas
provengo del mundo académico
de manera que trabajar para el
Presidente, en la misma casa de
Gobierno, no obstante el honor,
la satisfaccion y el entusiasmo
que eso me produce, me produce
también un doble extrafiamiento,
me saca un poco del lugar donde
vivo y me saca también bastante
de mi actividad preferente y mas
querida que es la Universitaria.

+QUE PASO CON EL CONSEJO
NACIONAL DE CULTURA?

El actual Presidente de la Re-
publica, en esta misma revista
en abril del afio pasado, asumio
la idea del Consejo Nacional de
la Cultura. Esta idea, en verdad,
viene de lejos, cuando él era Mi-
nistro de Educacion. Desde la
Comisién Garretén, que yo de-
finiria como la “madre de todas
las comisiones”, que fue la que
abrio la reflexion y las propues-
tas sobre el tema, pasando por
el conjunto de comisiones y en-
cuentros de estos diez afios. Sin
embargo, en el documento que
explicita la politica cultural del
Gobierno se indica sélo que este
“se propone impulsar una nue-
va institucionalidad”, sin hacer
referencia a una institucion pre-
cisa. ; Esto significa que se des-
carto el Consejo...?
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A ver. La asi llamada Comi-
sion Ivelic propuso como orga-
nismo rector de la institucionali-
dad cultural un Consejo Nacional
de la Cultura. Sin embargo el
proyecto que el Presidente Frei
envid a la Camara de Diputados
no constituia un Consejo sino
una Direccion Nacional de Cul-
tura que, francamente dicho, me
parece una mala alternativa. Ig-
noro por qué un proyecto de ley
generado a partir del trabajo de
una comision integrada por per-
sonalidades tan respetables no
traduce lo que fue el informe fi-
nal de esa comision.

(Cual va ser la nueva institu-
cionalidad cultural? Yo quiero ser
bien franco contigo en esto para
decir que yo he optado por no
enamorarme anticipadamente de
ninguna de las varias alternati-
vas posibles que existan sobre la
materia. Puede ser un Ministerio
de Cultura, asi opinan algunos;
puede ser un Consejo Nacional
de la Cultura, hay quienes apo-
yan esa idea; podria también pen-
sarse en un Servicio Nacional de
la Cultura con una estructura
parecida a lo que es el SERNAM,
podria pensarse también en una
estructura parecida a la que tie-
ne la CONAMA.

Yo he optado por no adherir-
me a priori a ninguna de estas
alternativas, sino por estudiarlas
todas ellas, de manera de identi-
ficar en cada una de ellas sus pros
y sus contras, de manera que al
cabo de un tiempo, que yo cal-
culo en dos meses, poder llevar-
le al Presidente de la Republica
no una alternativa, sino las tres,
cuatro o cinco alternativas que
existan, cada una acompanada de
sus razones a favor o en contra ,
de manera de dejar al Presidente
lo mas ilustrado posible y lo mas
libre también para que sea ¢l
quien opte por la alternativa que
le parezca mas adecuada.

JEs posible, juridicamente,
desde el punto de vista del trd-
mite parlamentario, variar tan
fuertemente un proyecto que ha
sido presentado, sin retirarlo y
enviar otro?

No es necesario retirar un pro-
yecto de ley para cambiarlo
sustancialmente, de manera que
yo asumo que por la via de las
indicaciones el Presidente pue-
de cambiar sustancialmente el
proyecto de ley actualmente en
la Camara de Diputados y que asi
va a ser también, o sea con la
misma seguridad que te digo que
yo en lo personal me he cuidado
de no desarrollar precipitada-
mente una preferencia por algu-
nas de las alternativas, con la
misma seguridad anticipo que las
indicaciones que el Presidente
har4 a ese proyecto van a ser muy
sustantivas,

Pareciera que el arquefipo de
institucionalidad depende del

observatorio del cual se habla.
En general las comisiones han
planteado el Consejo..., pero hay
politicos, como por ejemplo el
senador Andrés Zaldivar, que en
esta misma revista planteé una
Subsecretaria de Cultura en el
Ministerio de Educacion, y ios
radicales, que ya lo planteaban
el aiio 90.

Ahi tienes una alternativa que
yo no habia imaginado.

PATRIMONIO Y NUEVA
INSTITUCIONALIDAD

Dentro de la futura institucio-
nalidad, ;como ubica Ud. el
tema del patrimonio cultural? o
ccudl es la prioridad que el Go-
bierno asignard al tema del pa-
trimonio cultural en el conjun-
to de la “cuestion cultural”?

Yo te reitero que quiero perma-
necer el mayor tiempo posible
abierto y receptivo a todas las
alternativas, con vista a que el
Presidente antes de decidir por
una de ellas tenga suficiente in-
formacion.

Perdona que reitere esto, pero
creo que es bueno partir sin una
preconcepcion y pensando antes
que en el nombre, en la estructu-

ra especifica del organismo y sus
caracteristicas: organismo publi-
o, ojald auténomo, de muy alto
nivel -con lo cual quiero decir
que si no es un ministro quien lo
dirija, tenga un rango o jerarquia
de ministro de manera que pue-
da llevar una interlocucion de par
a par con los demds miembros
del gabinete-, un organismo
flexible, que no tenga pesos bu-
rocraticos innecesarios y que
descentralice y desconcentre sus
decisiones tanto del punto de vis-
ta funcional como territorial.

Si esas son las caracteristicas,
la denominacion y su estructura
especifica importan menos.

Ahora, ciertamente que todo lo
concerniente al patrimonio tendra
que tener en este organismo una
presencia y un peso muy impor-
tante, por el momento tenemos un
Consejo de Monumentos Na-
cionales, tenemos también todo
el trabajo patrimonial que se
hace por la Direccion de Biblio-
tecas, Archivos y Museos. Tene-
mos también que ampliar la pre-
ocupacion patrimonial a dreas
que hoy dia estdn mas bien des-
cuidadas como es el caso del cine
y también es imprescindible es-

LSy
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Chile. Gabriela Mistral y Pablo Neruda". DIBAM, 1999.

timular lo mas posible a que el
sector privado invierta en preocu-
pacion y gestion de nuestro pa-
trimonio cultural.

El patrimonio cultural, esta
demas decirlo, es preciso prime-
ro identificarlo, luego resguar-
darlo, pero también ser capaces
de gestionarlo, para que la gente
lo goce y disfrute. Porque el pa-
trimonio cultural de una Nacion
no es algo que tiene que estar
escondido bajo siete llaves, sino
debe estar disponible al acceso
del publico.

Pero en cualquier caso, en ge-
neral, Ud. ve una sola institu-
cionalidad para la memoria, el
patrimonio, y para lo nuevo, la
creacion.

Si, en principio esa division me
parece correcta.

O sea, ve una institucionali-
dad integrada por ambas dreas,
porque en algunos paises estd
separada...

Yo creo que deberia estar inte-
grada por ambas cosas y también
en el ambito patrimonial, tal vez,
haya que distinguir en la nueva
institucionalidad una posicién
auténoma y propia, por ejemplo,

“Mas que empecinarnos en descubrir
nuestra identidad como pais deberiamos
aceptar que no somos uno, sino varios a la
vez, que eso es una riquezay que la
diversidad no debe ser vista como un mal
ni como una amenaza, sino como un bien”

para lo que son los archivos. O
sea yo asumo que todas las uni-
dades de trabajo que hoy dia tie-
nen que ver con el tema patri-
monial van a subsistir y pueden
esperar mejores condiciones en
la nueva institucionalidad, como
unidades de trabajo, pero no ne-
cesariamente van a tener que
estar articuladas con otras areas
como hoy dia lo estan, van a es-
tar en el mismo organismo, pero
tal vez con sus lugares propios.

Hay varios atrasos respecto a
temas culturales contempord-
neos que nuestra vieja legisla-
cion, por supuesto, no podia
preveer. Algunos dramdticos,
como la inexistente memoria
audiovisual del pais, a pesar que
hay un proyecto de Archivo
Fillmico Nacional en la DIBAM,
pero hoy la tecnologia presenta
temas no resueltos, como el tema
de los archivos, por ejemplo. No
se sabe cudl serd el mejor sopor-
te para el future. ;Qué tipo de
agilidad requeriria una institu-
cionalidad para enfrentar este
tipo de problemas que estdn
cambiando todos los dias, no
hay una cierta contradiccion
incluso entre instituciones de
este tipo y la velocidad brutal de
los desafios?

No creo que haya una contra-
diccion. Es cierto que los avan-
ces y los cambios tecnologicos,
particularmente con el medio
audiovisual, son no sélo cons-
tantes sino que acontecen con
una velocidad frenética y en
consecuencia el pais tiene que
hacerse cargo de eso. Yo mas
bien tiendo a pensar que una ins-
titucionalidad cultural no disper-
sa, como serd la del futuro, va a
crear condiciones objetivas me-
jores en términos de no ir dema-
siado a la zaga de los cambios
tecnologicos y también de rea-
lizar acciones mas eficaces en
este campo, donde ciertamente
estamos muy atrasados, cual es
el resguardo y conservacion del
patrimonio audiovisual.

CONSTITUCION
Y CULTURA

El Presidente, en su discurso
del 21 de mayo, se refirio a lo
que él llamo el “engrandeci-
miento del espiritu del pueblo
de Chile” y hablo de algunos
aspectos de esto. El primero,
dijo, es una Constitucion en
armonia con el siglo XXI. ; Qué
significa esto de una Constitu-
cion en armonia con el siglo
XXI, en términos culturales?

Bueno, a mi, antes que como
Asesor del Presidente, me gus-
taria comentar esto como ciuda-
dano. Yo creo que uno de los
puntos mas altos de ese Mensa-
je fue precisamente el llamado
de atencion a poner la Constitu-
cién Politica del Estado, por una
parte a la altura de los tiempos
y por la otra también a la altura

Julio 2000 Pégina 7




de las expectativas politicas de
la ciudadania. No podemos se-
guir ocultindonos mas tiempo
que la Constitucién que actual-
mente tenemos no refleja los
consensos politicos mayoritarios
del pais.

Duele certificar que a diez
anos de haber recuperado la de-
mocracia subsistan en la Consti-
tucion limitaciones inaceptables
al régimen democratico, que po-
nen una distancia, a mi juicio
importante ¢ impresentable, en-
tre la democracia que queremos
y la democracia que practicamos.
De manera que espero que el Pre-
sidente tenga éxito en persuadir
al parlamento, cosa que no pu-
dieron hacer los dos gobiernos
previos de la Concertacion, de
que un pais que se precia tanto
de funcionar sobre una base de
acuerdos, no puede carecer de
acuerdo alli donde el consenso
es indispensable en cualquier
sociedad democratica, la Cons-
titucién Politica.

Por otra parte, creo que el Pre-
sidente con mucha lucidez y sen-
tido de la anticipacion, advirtio
en su discurso que nuestra cons-
titucion no solo estd necesitada
de reformas especificamente po-
liticas, que nos permitan pasar de
la democracia limitada que recu-
peramos en 1990 a una democra-
cia plena, sino que esta también
necesitada de reformas que dicen
relacion con los tiempos que co-
rren hoy en el mundo y con de-
terminados avances tecnologicos,
del tipo de los que ti planteabas
en tu pregunta anterior. Seria una
especie de segunda ola de refor-
mas constitucionales.

Me pareci6é a mi muy bien que
¢l las presentara diferenciadas
unas de otras, aludiendo a las re-
formas constitucionales pendien-
tes que traemos desde el pasado
y las reformas constitucionales
que no tienen necesariamente un
caracter politico y que tienen que
ver mas bien con el futuro.

¢Pero concretamente en tér-
minos de cultura?

Yo creo que nuestro pais, como
cualquier pais del mundo actual,
no sélo es juzgado por como se
comporta en los negocios inter-
nacionales, de que hagamos bue-
nas exportaciones o que capte-
mos muchos mercados. La
respetabilidad internacional de
un pais hoy pasa también por lo
que ese pais hace o no hace en
materia de derechos fundamen-
tales de las personas, incluidos
los derechos econdmicos, socia-
les y culturales, por ejemplo si
tenemos censura , por ejemplo si
los tribunales pueden o no requi-
sar libros y también de lo que el
pais es capaz de mostrar en cuan-
to a las caracteristicas de su ré-
gimen democratico.

El Presidente anuncio que la
nueva institucionalidad tendrd
sede en Valparaiso, cosa que a
muchos ha entusiasmado. ; Qué
reflexion hay detrds de esa de-
cision? ; Qué se espera de ello?

Mira, esa es una decision que
creo que tiene que ver con des-
centralizacion, pero tiene que ver
también con una voluntad del
Presidente de hacernos ver a
quienes vivimos en Valparaiso y
a quienes amamos a Valparaiso,
que uno de los caminos que Val-
paraiso tiene que decidirse a reco-
rrer con fuerza y con conviccion
tiene que ver con su desarrollo
cultural y con el turismo ligado al
desarrollo cultural.

Ciertamente ese no es el inico
camino que tiene que recorrer
para tener un futuro promisorio,
hay otros caminos que debe re-
correr también pero aquel es uno
de ellos y en Valparaiso esto se
sabe, pero tal vez no se ha asu-
mido plenamente o con toda la
fuerza y conviccion del caso. No

Ty e
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Pues bien yo digo que el Presi-
dente, al anunciar que la nueva
Institucionalidad Cultural esta-
ra en Valparaiso, no excluye ni
reemplaza ninguno de los otros
caminos que esta ciudad tam-
bién tiene que recorrer para sa-
lir adelante.

Cuando una ciudad como Val-
paraiso recibe un bien, y creo que
ser sede o cabeza de una ciudad
cultural es un bien, debe decir,
en horabuena, recibamos este
bien, hagamos con €l algo im-
portante y sigamos también por
cierto luchando por los otros bie-
nes que Valparaiso necesita.

CULTURAY PODER

Usted es un hombre de cul-
tura, un ensayista, un ex rec-
tor. En Occidente, la relacion
entre poder y cultura es com-
plicada, han sido dimensiones
contradictorias cuando se han
hecho bien: cuando el poder
planifica, ordena y reprime y
cuando la cultura cuestiona, es

Ahora bien, yo estoy cons-
ciente que al aceptar el encargo
que me pidi6 el Presidente de
alguna manera me introducia en
mi biografia por primera vez un
elemento de poder, pero que no
es tanto. Si volvemos al caracter
de asesor no tengo gran poder,
no aspiro tenerlo. Y me viene
bien no tenerlo. Personalmente
desconfio del poder, tiene una
cierta capacidad, el poder, siem-
pre, de cualquier tipo, de dafiar
a los demds y una cierta capa-
cidad también de dafiar a quien
lo ejerce. Ahora, me parece que
habria sido un populismo exa-
gerado de mi parte resistirme,
en nombre de no contaminarme
con el poder, a asumir a peti-
cion de un Presidente tan ver-
daderamente interesado en el
ambito de la cultura, con una
funcién asesora de él en este
campo.

Le pregunté una vez, fuera de
Chile, a Nemesio Antiinez, en
qué consistia aquello de la pin-

De modo que yo me tomo con
mucho resguardo la expresion
de identidad nacional, salvo que
por identidad entendamos hoy
diversidad, aunque suene una
paradoja, y mejor atun que por
identidad entendamos identida-
des. Por lo mismo, tengo mis
dudas, siempre he desconfiado
de expresiones como identidad
nacional, alma nacional o espi-
ritu nacional.

No creo que los paises tengan
propiamente un alma y un espi-
ritu propio, al modo de un sello
indeleble que alguna vez le fue
estampado. Creo més bien que
lo que hay en un pais como Chi-
le es muy real aunque menos vi-
sible, porque la uniformidad de
los medios de comunicacion im-
pide ver nuestra diversidad.

Lo que hay es una gran diver-
sidad, una gran cantidad de esos
flujos identitarios de los que ha-

“Minga de casa”, Nicolds Piwonka. Del libro “Geografia de Chile. Gabriela Mistral y Pablo Neruda”, DIBAM, 1999.

obstante a mi me parece que de
un tiempo a esta parte, se empie-
zan a ver mas que sefiales, he-
chos importantes, de una cierta
recuperacion del patrimonio de
Valparaiso y una suerte de mira-
da al futuro de Valparaiso como
una ciudad donde lo cultural ten-
ga una presencia mas fuerte.

También me he sorprendido
con algunas declaraciones mino-
ritarias que frente a este anuncio
presidencial han dicho “hagamos
otra cosa”, una reactivacion del
empleo o un mayor énfasis en la
modernizacién del puerto y de
los accesos al mismo o bien un
compromiso mas fuerte del eje-
cutivo con la permanencia del
Congreso Nacional en la ciudad.

espiritu critico, es hereje.
JCoémo compatibiliza Ud. su
parte de cultura y su parte de
poder en este escritorio?

Yo creo ser un hombre de
cultura, como t0 sugieres gene-
rosamente en tu pregunta, y no
un hombre de poder. Mi biogra-
fia est4 ligada a la cultura, no al
poder. No he militado nunca en
un partido politico, es lo prime-
ro que tendria que hacer alguien
que se interesa por el poder. Lo
unico que he llegado a hacer ha
sido rector de una universidad,
que era una funcién estricta-
mente académica, en que la va-
riable politica no cuenta para
nada para llegar alli.

tura chilena y él me dijo que la

-pintura chilena no existia, que

lo que existia eran pintores
chilenos, que pintan Chile
desde Chile. Ahora que habla-
mos de una reforma cultural
cUd. cree que existe una “cul-
tura chilena”?

Mira, yo pienso que los pai-
ses, sobre todo las sociedades
abiertas del mundo actual, no
tienen identidad, lo que hay en
ellas son flujos de identidad,
varios y diversos, y lo que es
preciso hacer es crear condicio-
nes para que esos distintos, y a
veces hasta contrapuestos, flu-
jos de identidad, fluyan, se
muestren y puedan ser percibi-
dos y ojala tolerados por todos.

bla Diamela Eltit. Lo que co-
rresponderia hoy dia, méas que
empecinarnos en descubrir
nuestra identidad es en aceptar
que no Somos uno, sino varios a
la vez y que eso es una riqueza
y que la diversidad que de he-
cho tenemos no debe ser vista
como un mal ni como una ame-
naza, sino como un bien, y que
paises con diversidad manifies-
ta, pensemos en los Estados
Unidos de Norteamérica, pue-
den sin embargo tener, como
Chile también lo tiene, un gra-
do de homogeneidad social su-
ficiente para que la sociedad
funcione y para que el pais ten-
ga desarrollo y éxito.
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Memorias del Premio Casa de las Ameéricas

Desde Latinoamerica hacia Latinoameérica

Tomas Harris

En su ultima version, la del
2000, la ultima del milenio, del
Premio Casa de las Américas,
nacido casi paralelamente a la
Revolucion cubana, los intelec-
tuales y miembros de la Casa,
Inés Casanas y Jorge Fornet, pre-
sentaron el libro Memorias del
Premio Casa de las Américas.

En el “Liminar” de la hermo-
sa y cuidada edicion, proponen:
“Esta es la historia de un premio
literario. Pero es también -si se
nos perdona la modestia- la his-
toria de buena parte de la litera-
tura latinoamericana y caribefa
de lag ultimas cuatro décadas.
Durante cuarenta afios de exis-
tencia, el Premio, tal vez el mas
antiguo de su tipo en el continen-
te, ha sido reflejo de la historia y
la cultura de la América Latina y
el Caribe. A partir de 1960, en la
cual fueron jurados desde escri-
tores consagrados como Miguel
Angel Asturias, Nicolas Guillén,
Alejo Carpentier, hasta promesas
como Carlos Fuentes, el certa-
men ha contado con la presencia
de unos mil intelectuales de va-
rios continentes”.

Debates fundamentales

En sus cuarenta afios, el pre-
mio literario de la Casa, uno de
los mas antiguos del continente,
ha sido coautor y testigo de la
historia y del desarrollo cultural
latinoamericano. El premio se ha
caracterizado por la presencia de
intelectuales ya destacados -al-
guna vez fue jurado Julio Corta-
zar- como otros en formacion, y
algunos peregrinos, como [talo
Calvino y Allen Ginsberg, y sus
reuniones han propiciado no sélo
discusiones propias de jurados,
sino también debates en asuntos
fundamentales, en sus respecti-
vas épocas, de las problematicas
de nuestro continente, como los
temas de la lengua, de la inter-
culturalizacion, el sincretismo
que nos convoca y evoca, las re-
laciones inevitables con los pai-
ses que fueron nuestros coloni-
zadores, los que se llevaron el
oro, pero nos dejaron ese otro
tesoro, mas magnifico aun, se-
gun Neruda, el de las palabras.
Critica a la identidad/
identidad critica

Cuando fui jurado del Premio
Casa en 1998, y ahora en el 2000,

he encontrado en la lectura de las
obras participantes, como en las

premiadas en concursos anterio-
res, algo muy importante, que
muchas veces, no he encontrado
en la literatura mas reciente de
Chile: una mirada desde Latino-
ameérica hacia Latinoamérica -sin
excluir, por supuesto, el mundo
caribefio-: asumido el sincretis-
mo que nos hace hacernos, inevi-
table, profuso, muy rico en ma-
tices, en posible o (im)posibles
dialécticas; estos autores, en su
mayoria jovenes, oscilan entre la
critica a la identidad o la identi-
dad critica, pero en una mirada
aunadora, sin pretensiones edi-
toriales ni mercantiles, intentan-
do redisenar una escena desde
nuestros propios “clasicos”, para
una nueva e impostergable enun-
ciacion americana, Como un con-
tinente que alberga reservas cul-
turales y éticas para modificar
ese discurso de una postmoder-
nizacién impuesta y acritica de
si misma, para intentar vislum-
brar una patria comun para la
utopia, o si el término les parece
desmesurado a algunos, un “sim-
ple” futuro mejor.

La ligazén de los destinos

En un discurso pronunciado
por Alejo Carpentier en el Aula
Magna de la Universidad Central
de Venezuela el 15 de mayo de
1975, €l se preguntaba: “No sé
hasta qué punto los jovenes lati-
noamericanos de hoy se compla-
cen en el estudio sistematico,
cientifico, de su propia Historia.
Es probable que la estudien muy
bien y sepan sacar fecundas en-
sefianzas de un pasado mucho
mas presente de lo que suelen
creerse, en este continente, don-
de ciertos hechos lamentables
suelen repetirse, mas al Norte,
mas al Sur, con ciclica insisten-
cia. Pero, piensen siempre -ten-
gan siempre presente- que, en
nuestro mundo, no basta con co-
nocer a fondo la historia patria
para cobrar una verdadera y au-
téntica conciencia latinoamerica-
na”. La ligazon de los destinos
americanos son una gran unidad,
para Carpentier, un conjunto de
células inseparables unas de
otras: “Para acabar de entender
lo que somos, quiénes somos, o
quée papel es el que habremos de
desempenar en la realidad que
nos circunda y da sentido a nues-
tros destinos”. Este es el senti-
miento, vital y cultural, que im-
pregna el sentido de Casa de las

Américas. De alguna manera,
este caracter de memoria y pa-
trimonio, de signos identitarios
y de utopia, ha sido corroborado
por las obras ganadoras y fina-
listas del concurso en sus diver-
sas ediciones.

Lo que va a pasar

Esta “Memoria’ -la nunca bien
cuidada y ponderada “memoria”,
a veces hasta estigmatizada en
nuestro pais que suele confundir
reconciliacion con olvido-impu-
nidad- me trae a la carpeta la pre-
gunta que se hace Roberto
Fernandez Retamar respecto al
futuro de Casa de las Américas
en sus discurso dirigido al jura-
do: “Lo que interesa es lo que va

s .

Casa de las Américas? ;Queda-
ra como esta? ;Desaparecera,
entendiendose que su mision esta
cumplida? ; Encontrara maneras
creadoras de seguir prestando
servicios?

Interlocucion valida

Por mi parte, creo que el Pre-
mio Casa de las Américas es mds
que un premio, como los galar-
dones consagratorios tipo Juan
Rulfo, Reina Sofia o Cervantes,
que si bien son necesarios, mi-
ran mas hacia atras que al futu-
ro; el premio Casa es un espacio
de encuentro, de conocimiento,
de dialéctica, de resistencias.
Decia que las obras, sobre todo
las de los mas jovenes que ob-

Allen Gi'md)erg. José Lezama Lima, JM. Cohen, Nicanor Parra y Jaime Sabines en una reunion del Jurado de Poesia

La historia del Premio Casa de las Américas ha sido fundacional,
gloriosa, emblematica, turbulenta, contradictoria, discutida por
algunos, defendida por otros; lo que no merece duda, es su
indiscutible importancia en lo concerniente a la historia de nuestra
literatura, a nuestro patrimonio como americanos, y sobre todo en la
configuracion de la también polémica y necesaria constitucion de lo
que se ha llamado la identidad latinoamericana y caribenia.

La balcanizada Latinoamérica

En este punto debo detenerme
en un aspecto fundamental para
lograr este fin: posibilitar la di-
fusion de los premios Casa de las
Americas al resto del continen-
te, sobre todo al Cono Sur. Bus-
car, hurgar, inventar, por ultimo,
estrategias comunicativas. ;Cua-
les? No lo sé. Pero la difusion es
fundamental en nuestra balcani-
zada Latinoameérica. No basta el
encuentro en La Habana: los li-
bros ganadores y finalistas del
premio Casa, deben salir hacia el
resto de América Latina. Invadir-
la lentamente, poco a poco, in-
sisto, como sea. Para que esas

(1965). Del libro “Premio Casa de las Américas. Memoria 1960-1999", Inés Casanas y Jorge Fornet.
Casa de las Américas, La Habana, 1999,

a pasar, cuando nuestra literatu-
ra lleva décadas de hombrearse
con otras grandes literaturas del
planeta, pero, como suele ocurrir,
ya no es una novedad. Hoy tiene
que luchar a brazo partido, a pura
literatura (aunque no necesaria-
mente a literatura pura), sin te-
ner detrds un movimiento revo-
lucionario continental que fue su
caja de resonancia, al margen de
las actitudes de los autores hacia
él; sin que, para decirlo en tér-
minos bruscos, esté de moda. En
estas condiciones, jqué van a
hacer los jovenes con el Premio

tienen el “lauro” como dicen alla
en Cuba, miran a Latinoameérica
desde Latinoamérica. Hoy por
hoy, muchos escritores naciona-
les, miran mas hacia México o
Argentina como puente hacia
Espafia y la “fama”. Las traduc-
ciones y los derechos de autor.
La mision de Casa de las Améri-
cas es, justamente la contraria:
abrir el espacio y el didlogo para
esas otras obras que se van que-
dando casi sin existencia por no
hallar interlocutores y lectores
vélidos.

obras que aspiran al mejoramien-
to no solo como latinoamerica-
nos sino como hombres, encuen-
tren pares, ecos.

Como seres humanos que bus-
camos ya casi desesperadamen-
te, una figura cultural mas huma-
nista, mas comprometida con
nuestros deseos, en fin, siempre
transgresora, siempre zambulli-
da en los suefios, aguardando atin
entre el espacio cernudiano de la
realidad y el deseo.

(El autor es escritor)
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Archivo de Literatura Oral

Las tradiciones son tambien Historia

Alejandra Gajardo

(13 :
Los angelitos antes no se
velaban acostaditos, se velaban
sentaditos. Se les hacia un altar,
como a un santito. Ahi estaba el
angelito, amarradito por aqui y
aqui estaba la gente, tamboretea-
ban la guitarra, bailaban cuecas,
isi era una fiesta! Toda esa fies-
ta era p’al angelito. Si no, el an-
gelito estaba triste, era pa’ ale-
grar al angelito. Aunque la madre
hubiera tenido el corazon hecho
pedazos, tenfan que bailar. Me
acuerdo de la finada Juana Melo,
decia jAy dona Natalia, cantele
ami hijita! Mire que esta tan tris-
te. Y ahi bailaban las cuecas del
angelito en la mafiana...”

Esa narracion, donde Rosa
Viveros Hualqui contaba su ex-
periencia como espectadora de la
tradicion de los velatorios de los
nifios, es parte de las miles de
horas de grabaciones que confor-
man el Archivo de Literatura Oral
y Tradiciones Populares, una ins-
titucion que guarda celosamente
todo lo relacionado con la cultu-
ra tradicional.

Asi, en el tercer piso de la Bi-
blioteca Nacional se almacenan
mas de mil de horas de cantos a
lo divino, fiestas religiosas, poe-
sia popular, oraciones, refranes,
medicina popular y los persona-
jes y costumbres de distintos
puntos del pais. Hasta ruidos de
la ciudad, de esos producidos por
personas que ejercen oficios
como chinchineros, organilleros
y vendedores de balones de gas
licuado.

Todo ello, es una valiosa fuente
de informacion para investigado-
res, quienes pueden llegar a en-
tender la idiosincrasia de un pue-
blo, conociendo sus tradiciones
y costumbres. Ademids, el archi-
vo constituye una forma de res-
guardar todas esas manifesta-
ciones que desgraciadamente
han ido muriendo a medida que
pasan los afos y llega la mo-
dernidad con su despersonali-
zada prisa.

Justamente, los velorios de los
angelitos ya casi no se realizan,
pero en el archivo hay registros
e informacion de lo que consis-
tian: de sus tonadas y de las
creencias que rodeaban la cos-
tumbre de que en la noche antes
del entierro de un menor, se ador-
nara el cadaver como la imagen
de un santo y se lo colocara en
una pieza iluminada sobre un al-
tar, con velas y coronas de flo-
res. Eso porque se pensaba que
los nifios muertos pasaban a ser
angeles en el cielo, junto a la Vir-
gen y que no se debia llorar a
los nifios que morian, pues cuan-
do mas se lo hacia, mas tarda-
ban en ver la cara de Dios.

Génesis de un servicio

Este archivo nacio de la nece-
sidad -prevista por su jefa

.

Peticiones en versos, bailes, ofrendas y hasta reclamos por “favores no concedidos”
Jforman parte de la celebracidn a la Virgen de Andacollo.

En el tercer piso de la Biblioteca Nacional,
se almacenan mas de mil de horas de
cantos a lo divino, fiestas religiosas, poesia
popular, oraciones, refranes, medicina
popular y los personajes y costumbres de
distintos puntos del pais

Micaela Navarrete- de reunir en
un solo lugar este material valio-
sisimo. Ella comenzé su labor
cuando trabajaba en Referencias
Criticas junto a Juan Uribe
Echavarria, quien no sé6lo cono-
cio a cantores a lo divino y poe-
tas populares y presencio fiestas
como la de la Virgen de Andacollo
sino que escribid libros y reco-
pilo también refranes y cuentos:
“El me motivé mucho sobre el
tema y cuando empecé a traba-
jar en el Departamento de Ex-
tension Cultural me dediqué a
la investigacion histérica pero
especializandome en lo que a
mi me gustaba que era cultura
tradicional”, cuenta esta histo-
riadora quien se recibié con una
tesis sobre Balmaceda en la poe-
sia popular.

Durante su labor en esa repar-
ticion y debido a exposiciones
que se realizaron sobre persona-
jes tradicionales y poetas popu-
lares, Micaela Navarrete entre-
vistd a muchos de ellos y esas
conversaciones quedaron regis-
tradas en cintas. Asi se fue jun-
tando material fotogrifico y so-
noro, el que fue aumentando con
viajes a terreno. “Ahi comenza-
mos a sofiar con la creacion de
un archivo especializado en el
tema”.

El suefio se volvio realidad con
la aprobacion del proyecto por el
Fondo de Desarrollo, de las Ar-
tes y la Cultura (FONDART),
que posibilité reunir todo el ma-
terial y ponerlo a disposicion del
publico: “La idea de esta nueva
reparticion no solo era poner en
un solo lugar lo que habia reco-
pilado, sino también favorecer
las donaciones de personas que
hayan trabajado el tema como in-
vestigadores, antropologos, perio-
distas”, cuenta la historiadora.

Esa labor dio resultado, ya que
llegaron a la entidad colecciones
tan significativas como la de
Patricia Chavarria, la que consis-
tia en una importante recopila-
cion de romances, canciones, afi-
naciones campesinas, cuentos,
fiestas y distintas tradiciones que
la investigadora obtuvo gracias
a entrevistas realizadas entre
1964 y 1992. Esta profesora ha
dedicado toda su vida a la investi-
gacion y expansion de la sabidu-
ria campesina de su zona, Con-
cepcion. Y lo ha hecho con un
esfuerzo personal enorme y pre-
carias condiciones de trabajo.

También se sumaron al patri-
monio del archivo, la coleccion
de Carlos Martinez, investigador
del folclore quien dono treinta
cassettes y numerosas entrevis-
tas escritas sobre el cancionero
rural y fiestas religiosas y la co-
leccion Cantoras de Portezuelo,
la que consiste en el material gra-
bado de diez encuentros de
cultoras desde 1981 en adelante,
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Los sones de un organillo no se encuentran en cualquier disqueria. Por ello, el Archivo de Literatura
Oral y Tradiciones Populares rescata las inconfundibles melodias de este instrumento popular:

organizados por el cura parroco
del pueblo, Ricardo Sammon. En
esas cintas se consideran 200 ti-
tulos interpretados por campesi-
nas de la zona. Entre ellos, tona-
das, romances, cuecas, parabienes
y afinaciones de guitarras tradi-
cionales.

Luego vinieron otras colec-
ciones como la de Jorge Garcia
que contiene variadas entrevistas
a cantoras antiguas, quienes se
refieren acerca del cancionero
campesinas, fiestas en la zona de
Concepcion y afinaciones. Esta
también la de la Parroquia de
Curanilahue, con canciones cam-
pesinas recopiladas entre las
mujeres de la zona durante el ma-
gisterio del sacerdote Samuel
Cofré, quien entregé este rico
material al archivo. Y la de Ri-
cardo Castillo, profesor que
facilitd cancioneros, roman-
ces y afinaciones del sector de
Concepcion.

Ademas, estan los microfilmes
de las dos colecciones mas im-
portantes de Pliegos de Cordel
que existen en Chile: Lenz, de la
Biblioteca Nacional y Amundate-

gui, de la Universidad de Chile.
Estas contienen los versos de
poetas populares que dan cuenta
de la vision del pueblo respecto
al diario vivir en el Chile de en-
tre 1870y 1930. A eso se le suma
todo el material recopilado en
mas de 70 actividades como con-
ferencias, mesas redondas, rue-
das de poesia popular y canto a
lo divino que se han realizado en
la Biblioteca Nacional desde
1984 y por supuesto, cuadernos
manuscritos de poetas.

“Todo este material es tan va-
lioso para estudiar la Historia
como lo pueden ser los textos con-
vencionales o la llamada historio-
grafia clasica. Es tan Historia
como los documentos del Archi-
vo Nacional o los sitios arqueold-
gicas”, dice entusiasmada Micaela
Narrarrete.

Exposiciones y publicaciones

La labor del Archivo de Lite-
ratura Oral y Tradiciones Popu-
lares no se limita al atesoramien-
to de este material donado. Esta
reparticion ha seguido recolec-
tando con viajes a terreno. Eso,
porque es de suma emergencia

recoger costumbres que se han
ido muriendo y entrevistar a per-
sonajes antes que se lleven a la
tumba tanta sabiduria y experien-
cia. Ademas de esa ya ardua ta-
rea, se organizan exposiciones
sobre el tema y se editan publi-
caciones y grabaciones.

Entre el material que ha naci-
do de este archivo esti Yo no soy
literaria: Rosa Araneda en la
poesia popular del siglo XIX y
Vamos gozando del mundo. La
picaresca chilena y La lira po-
pular, poesia popular impresa
del siglo XIX. A su vez, se publi-
caron en formato de disco com-
pacto y cassette dos canciones
tradicionales con el material pro-
veniente del mismo archivo.

Entre las ultimas exposiciones
que ha realizado esta pequeiia
pero laboriosa reparticion estin
la denominada La fe del pueblo,
que consistio en una completa
muestra de religiosidad popular
y que explico al publico visitan-
te el mundo de las creencias co-
lectivas. Esas convicciones que
se fueron arraigando y que vie-
nen de tiempos remotos: de la

Es de suma urgencia recoger
costumbres que se van
muriendo y entrevistar a
personajes antes que se lleven
a la tumba tanta sabiduria y
experiencia acumulada

Edad Media o del Renacimiento
o de las tradiciones indigenas de
Ameérica, del Africa. Asi, se paso
revista al culto de los muertos
con sus manifestaciones como lo
son los velorios del angelito y las
animitas, el oficio de las rezado-
res, el llamado mal de ojo, las
alabanzas y las fiestas religiosas.
Entre estas altimas, la de San
Sebastian de Yumbel, la de la
Virgen de Las Pefias del Norte
Grande, por nombrar sélo al-
gunas.

De la raiz a los frutos, en cam-
bio, mostro lo mas importante de

Doria Dina Valenzuela. Sus oraciones cantadas son ya una tradicion en

la literatura popular que Europa
traspasd a América con la con-
quista: el romancero, el cancio-
nero, el adivinancero, el refrane-
ro y el cuento.

También hubo una acerca de
Roberto Parra, uno de los canto-
res mas conocidos y queridos de
Chile, a la que bautizaron como
Voy y vuelvo, frase muy pronun-
ciada por el autor de La negra
Ester y otra dedicada a la devo-
cion a Fray Andresito, el siervo
de Dios fuertemente arraigado
en la religiosidad del pueblo.

(La autora es periodista)

L
—

Santa Juana (VI Region). Las creaciones de esta rezadora, cantora y
artesana son parte del tesoro guardado en este archivo.

Julio 2000 Pagina 11




Metro Plaza de Armas

Estacion Patrimonio Cultural

Diego Moulian Munizaga

Desde al 4 de marzo, cuando se inauguré la ampliacion de la Linea 5 del Metro, en la estacion Plaza de
Armas se repite todos los dias un fenomeno un tanto paraddjico. Gracias a la exposicion que recoge los
hallazgos arqueologicos descubiertos a raiz de su construccion, en medio del trafago del ferrocarril
metropolitano de Santiago -paradigma de la Modernidad y el futuro en el Chile actual- se genera un
espacio-tiempo de contacto con el pasado e historia del pais.

La estacion Plaza de Armas
del Metro es especial. Su arqui-
tectura es diferente. Arcos, mol-
duras y capiteles le dan un aire
antiguo y cuasi colonial, que la
emparenta con los edificios pa-
trimoniales que se encuentran en
la superficie, como el Museo
Historico Nacional, la Municipa-
lidad de Santiago y el Correo
Central.

Pero no son sélo estos rasgos
arquitectonicos los que la hacen
particular, Llama también la
atencion el comportamiento de la
gente que abandona la estacion
por la salida que emerge frente a
la Catedral. Al contrario de lo que
sucede en otras paradas del ferro-
carril metropolitano, en Plaza de
Armas la mayoria del ptblico in-

terrumpe por un momento la mar- .

cha veloz que caracteriza el rit-
mo palpitante de la urbe.

Aqui los pasajeros hacen un
aro en su camino para detenerse
a observar con paciencia y curio-
sidad una pequefia exposicion
que relata el origen de la plaza
fundacional de Santiago; que
explica la importancia de la ar-
queologia historica y el resguar-
do del patrimonio cultural; que
exhibe puntas de flecha, acue-
ductos coloniales y restos de pla-
tos y vasijas, entre otros elemen-
tos que formaron parte de la vida
cotidiana de los antiguos habi-
tantes de la capital del pais.

Es una escena que contradice
la habitual creencia que nos dice
que la motivacion central de los
usuarios del Metro es la rapidez,
la posibilidad de no perder ni un
s6lo minuto en su vertiginosa
carrera tras la oficina, la univer-
sidad, el colegio, o las financie-
ras y casas comerciales que pue-
blan el perimetro de la estacion
Plaza de Armas.

Contradiccion

La exposicion que provoca esta
reaccion del publico, al igual que
el recinto que le da cabida, tiene
su origen en una contradiccion.
En 1997, cuando se decidi6 que
la extension de la Linea 5 del
Metro pasaria por el centro de
Santiago, se levantaron voces
criticas ante el potencial riesgo
que conllevaba la construccion y
funcionamiento del ferrocarril
metropolitano para el patrimonio
histérico de Santiago.

El nuevo trayecto, entre las es-
taciones Baquedano y Santa Ana,
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Detalle de Plano de la Estacion Plaza de Armas. Corte longitudinal. Metro S.A.

debia ser autorizado por el Con-
sejo de Monumentos Nacionales,
pues implicaba la intervencion
en sectores declarados zonas ti-
picas, como la Plaza de Armas y
el Parque Forestal, y en monu-
mentos historicos, como la Ca-
tedral y el edificio de Correos de
Chile. “El Metro iba a afectar
lugares que constituyen parte
esencial de nuestra herencia his-
torica y cultural, y de nuestra
identidad como pais. Se iba a
cruzar por el hito fundacional de
Santiago. Pensamos en su mo-
mento que su construccion por
el subsuelo del centro podria da-
fiar los cimientos de las edifica-
ciones patrimoniales y destruir
material arqueologico alin no es-
tudiado”, recuerda Barbara de
Vos, directora del Museo Histo-
rico Nacional y consejera de este
organismo estatal.

Teoéricamente, se enfrentaba
una contradiccion: el resguardo
de la memoria y los bienes his-
tdricos y culturales de la ciudad,

y la necesaria modernizacién del
sistema de transporte publico de
Santiago. Para subsanar esta con-
traposicion, se firmo un marco
de acuerdo en el cual el Metro se
comprometié a poner en practi-
ca una serie de medidas de miti-
gacion del posible impacto nega-
tivo que tendria la ampliacion de
la Linea 5.

La empresa debié afianzar la
estructura de los edificios patrimo-
niales, incluir en el disefio de la
estacion Plaza de Armas elemen-
tos acordes con la arquitectura del
sector, y financiar y llevar a cabo
un proyecto de prospeccion y res-
cate de los restos arqueologicos
presentes en la zona por donde
pasaria el nuevo trazado.

La muestra de la estacion Pla-
za de Armas es el resultado de este
convenio firmado entre el Metro
y el Consejo de Monumentos
Nacionales. Mas concretamente,
son el fruto de la labor de un gru-
po de arquedlogos que trabajo
sistematicamente desde septiem-

bre de 1997 a enero de 1999 en
distintos puntos del trayecto de
ampliacion de la Linea 5.

Experiencia pionera

“Larealizacion de estos traba-
jos arqueoldgicos fue muy im-
portante porque se ubicaron en
una zona historica de Santiago.
Era muy probable, por lo tanto,
que con la construccion del Me-
tro se encontraran valiosos res-
tos de la etapa de fundacion de
la ciudad e incluso de periodos
prehispanos”, sefiala Claudia
Prado, una de las arqueologas
que participd en el proyecto jun-
to con Verdnica Reyes, Mario
Henriquez y Julio Sanhueza.

El centro no es un lugar cual-
quiera. Como explica la exposi-
cion, “la Plaza de Armas ha sido
alo largo de gran parte de la his-
toria el espacio publico mas im-
portante de la ciudad y sede de
diversas actividades que dan
cuenta de su concepcion como
lugar de encuentro y quehacer

El desarrollo economico no puede ser a costa del
medio ambiente o la salud de la gente, pero
tampoco sacrificando nuestro patrimonio
historico y cultural. La ampliacion de la Linea 5
es una experiencia pionera y demuestra que esta
ecuacion es factible

cotidiano”. En ella y sus alrede-
dores se encuentran vestigios y
sefiales que nos hablan de la vida
en la Colonia y en los albores de
la Republica.

“Pese a surelevancia, existe un
gran déficit con respecto al co-
nocimiento y estudio del patri-
monio arqueologico que hay en
el subsuelo de la zona fundacio-
nal de la ciudad™, afirma Prado.
Carencia que se extiende a la ca-
pital en general y a las otras ciu-
dades del pais. Por ejemplo, en
Santiago nunca antes se habia
efectuado un trabajo prospectivo
sistematico de la envergadura del
llevado a cabo con ocasion de la
extension de la Linea 5. “En los
anos 60 y 70, la construccion de
la Linea 1 no incluyd iniciativas
de esta indole y sélo hubo regis-
tros aislados realizados indivi-
dualmente por algunos arqueod-
logos”, explica la profesional.

Lo ideal, segun Prado, es que
toda obra que implique una in-
tervencion en el subsuelo, sobre
todo si se localiza en*el centro
de Santiago, considere entre sus
costos el financiamiento de son-
deos y prospecciones arqueolo-
gicas. Una vision similar tiene
Barbara de Vos. “Tendria que
haber una ley que obligue a las
empresas constructoras a incluir
la variable patrimonial, al igual
como se exige a los proyectos de
inversion tomar en cuenta el fac-
tor ambiental. El desarrollo eco-
nomico no puede ser a costa del
medio ambiente o la salud de la
gente, pero tampoco sacrifican-
do nuestro patrimonio historico
y cultural”.

La ampliacién de la Linea 5 es
una experiencia pionera en esta
poco explorada senda de compa-
tibilizar el desarrollo urbano y el
resguardo de la memoria histo-
rica. “Demuestra que esta ecua-
cion es factible, lo importante es
que haya una firme voluntad po-
litica, porque es el camino mas
dificil, largo y costoso econdmi-
camente”, sostiene de Vos.

Museos a la mano

Durante el casi afio y medio de
duracion, los trabajos contempla-
ron intervencion arqueoldgica en
las actuales estaciones Bellas
Artes, Plaza de Armas y Santa
Ana, en el pique Bueras del Par-
que Forestal y en ventilaciones
ubicadas en seis puntos del tra-
yecto. Muchas personas que tran-
sitaban por el centro de Santia-
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go manifestaron gran curiosidad.
“Se acercaban a las rejas y nos
preguntaban qué estabamos ha-
ciendo, qué cosas habiamos en-
contrado. Todo esto sirvié para
acercar la arqueologia a la comu-
nidad”, recuerda Prado.

Como una forma de retribuir
este interés, desde un comienzo
se decidié hacer una exposicion
para dar a conocer los hallazgos
mas importantes. En un primer
momento se penso instalarla en
el Museo Historico Nacional,
pero después se optd por un lu-
gar que fuera mds cercano y ac-
cesible para la mayoria del pu-
blico, para aquellas mismas
personas que se detuvieron a ob-
servar detras de una reja la labor
de los arquedlogos.

Asi surgio la idea de levan-
tar el recinto que alberga la
muestra, cuyo nombre provi-
sional -pero bastante adecua-
do- es sala Patrimonio Cultu-
ral. Fue construida y disefiada
con financiamiento del Metro.
Se pretende montar en ella ex-
posiciones temporales de una du-
raciéh de cuatro o cinco meses.

La eleccidén de un lugar tan
concurrido como la estacion Pla-
za de Armas no fue algo espon-
taneo ni gratuito. Responde a una
tendencia mundial en museolo-
gia, que dice relacién con abrir
los museos a la comunidad,
desponjandolos de su halo de
solemnidad. “Tradicionalmente
han estado asociado con algo sa-
grado, que da susto, donde no se
puede hablar ni tocar. Hay que
hacer entender a la gente que les
pertenecen, que en ellos esta su
memoria e identidad. Los museos
deben realizar esfuerzos para ha-
cerse mas cercanos, en su disefio,

e =
by 1 & D

Restos dseos humano

e 2 3
s encontrados al costado norte de la Catedral,

uso del lenguaje, eliminando al-
gunas restricciones, y, por supues-
to, mejorando su accesibilidad”,
afirma de Vos.

Pero esta no es solo una opi-
nion de expertos, el sentido co-
mun también la defiende con
entusiasmo. Fernando Garay,
constructor civil y habitual usua-
rio del Metro, mira con atencion
los restos de ceramicas colenia-
les y afirma categéricamente:
“La cultura debe estar al alcance
de todos. Es obligacion del Es-
tado fomentarla y transmitirla, y
ojala de forma gratuita”.

Unos pasos mds alla, Lucia
Baeza, estudiante universitaria,
interrumpe la lectura de los pa-
neles que explican las distintas
etapas historicas y arquitectoni-
cas de la Plaza de Armas para
“felicitar a los autores de esta
iniciativa. Siempre tengo la in-
tencion de ir a museos o al teatro
pero no tengo el suficiente dine-
ro ni tiempo. Esta muestra es
muy buena porque estd a la mano
del publico™.

Claudia Prado concuerda en
que uno de los aspectos positi-
vos de la exposicion es su locali-
zacion en un lugar donde puede
ser vista por muchas personas.
“Para nosotros es muy gratifi-
cante y emocionante que la gen-
te se detenga y se dé el tiempo
para mirar y leer”.

Sentimientos que comparte
Julio Orellana, jubilado de Ferro-
carriles. “Para mi, que tengo més
de 85 afios, es muy emocionante
ver esta exposicién. Los viejos
vivimos algo de lo que aqui se
muestra. Nuestros abuelos nos
contaron parte de esta historia™.

(El autor es periodista)

en lo que fuera un cementerio hispano anterior a la construccion
de este templo.

1 2 . 3:4 5 cme

Hallazgos arqueoldgicos extraidos de las excavaciones.

Vajillas, acueductos y cimientos

Los hallazgos arqueoldgicos que se exponen en la estacion Plaza de Armas pertenecen a
dos grandes grupos: los de caracter prehispano, y los que corresponden a la época histori-
ca, es decir, a la Colonia e inicios de la Republica.

Entre los primeros destaca una sepultura de un nifio del periodo agroalfarero temprano
(100 aC al 200 dC). Fue encontrada en 21 de Mayo con Monjitas y aparecio6 junto a restos
de cerdmica, huesos de guanaco y puntas de flecha. También se rescataron pedazos de
ceramica incaica.

Los hallazgos historicos son mas variados y numerosos. Se desenterraron fragmentos de
vajilla mayolica de tipo espafiola y cerdmica monocroma sin decoracion fabricada con ;
patrones tecnologicos indigenas. Este descubrimiento es especialmente relevante, porque
es una evidencia del fenémeno de mezcla de ambas culturas y de permanencia de ciertas
tradiciones indigenas en la vida cotidiana de la sociedad de la Colonia.

Ademés se encontré parte del sistema de acueductos coloniales que abastecia a las dife-
rentes fuentes publicas que suministraban agua potable a la poblacion. También se descu-
brieron los cimientos del antiguo Mercado de Abasto que funcioné en la Plaza de Armas
hasta 1820, aproximadamente. Luego fue trasladado por Bernardo O’Higgins a la actual
ubicacion del Mercado Central. Otro hallazgo relevante son las fundaciones de la antigua
Catedral Metropolitana y su cementerio.

En calle 21 de Mayo con Monjitas se encontro
una sepultura de un nifnio del periodo agro-
alfarero temprano, de hace 2000 afios, junto a
restos de ceramica, huesos de guanaco y puntas
de flecha. Ahora se expone en la Estacion Plaza
de Armas. La preocupacion valia la pena
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Archivo, saber y futuro

Sol Serrano

Tengo la intencién de hacer
aqui una reflexién muy libre y
arbitraria sobre uno de los mu-
chos significados del archivo en
el siglo XX. Quisiera pensarlo
como el guardian de la escritura
en el siglo en que dejamos de ser
una sociedad fundamentalmente
oral y como el guardian de la
tecnologia comunicacional del
Estado Nacional. Quisiera pre-
guntarle a los profesionales de
la conservacion como sienten
hoy ese rol, si el cambio de tec-
nologia es también un cambio
de misioén.

Es muy sintomatico que el
origen primero de este archivo,
su origen fundacional, esté en la
creacion de la oficina de estadis-
ticas en 1844. Se llamaba asi:
Oficina de Estadisticas y Archi-
vo Nacional. Tenia funciones dis-
tintas a las de hoy, solo preten-
dia guardar los documentos que
emanaban de la administracion,
pero tenia el mismo nombre.

El siguiente articulo es una sintesis de su ponencia.
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Registro original del censo de 1854. Archivo Nacional.

(Por qué estaban juntos la es-
tadistica y la conservacion?

Diseiio del cambio

Porque la estadistica era la
suma de individuos y sus coor-
denadas que permitia el disefio
del cambio. El sentido de la es-
tadistica no es erudita, es esen-
cialmente pragmatica y es la base
de toda politica de intervencion
de una sociedad moderna. Por
ello nace como organismo puibli-
co cuando el Estado siente que
su mision esencial es el cambio,
es esa intervencion.

Ello se liga a la conservacion
de los documentos publicos por
los compromisos legales que
emanan de una sociedad cuyos
vinculos juridicos son bésica-
mente contractuales. La constan-
cia es de alguna forma el respal-
do del cambio. Asi operan el
Estado moderno y la sociedad
capitalista: vinculos contractua-
les, un contrato queda estampa-
do en un papel con una firma que
prueba la validez del acto. Antes
no era asi. Baste recordar el di-
cho “Te doy mi palabra™ que ya
nade vale en estas sociedades que

no son estamentales sino que as-
piran a ser igualitarias.

Archivo e identidad

El archivo historico como hoy
lo entendemos no estaba aqui

. sino en la seccién manuscritos de

la Biblioteca Nacional, cuyo ob-
jetivo a su vez era crear desde el
conocimiento del pasado una in-
terpretacion que le diera identi-
dad al presente. A mediados de
siglo ese era un tema acuciante
y dramatico de su elite, inédito
para la generacion de la Indepen-
dencia y sobretodo para la pri-

El archivo fue el templo conservador de la
escritura cuando ella se transformaba en el
soporte comunicacional de una nueva forma
de ser comunidad, que es la nacion moderna

“Conversaciones de Archivo y Siglo XX fue el titulo de una serie de encuentros organizados por el
Archivo Nacional, los cuales incluyeron el ciclo “Los historiadores abordan el Siglo XX”. En él, la
historiadora Sol Serrano desarrollo el tema “La palabra escrita en el siglo XX, estableciendo alusiones e
iluminadoras vinculaciones entre las concepciones de archivo, escritura, identidad, nuestra forma de ser
comunidad, y como todo este entramado enfrenta el desafio de la revolucion tecnologica contempordnea.

mera generacion republicana:
como definir una identidad que
le diera estabilidad a un proyec-
to de cambio -gradual pero cam-
bio al fin- como era el proyecto
liberal.

La conservacion de la escritu-
ra -que por cierto habia existido
antes- se transformoé en una po-
litica de Estado que estaba
acompaiiada a su vez del otro
gran fenémeno del siglo: la ex-
pansion de la escritura.

Escritura: soporte del
pensamiento

La escritura esta en el centro
de la cultura moderna, es su
ethos, porque en ella descansan
el pensamiento cientifico, las
nuevas tecnologias y sus
correlatos politicos y filoséfi-
cos como el sistema democra-
tico y la Nacion moderna:
como naciones formadas por
individuos voluntariamente
asociados e iguales ante la ley.
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Los antropologos sefialan que
de las 3000 lenguas en uso hoy,
solo 80 de ellas poseen una lite-
ratura. Homo sapiens ha existi-
do desde hace 30.000 a 50.000
afios y hace s6lo 6.000 que em-
pezo a crear esta tecnologia que
a juicio de muchos es y sigue
siendo la mas importante de las
invenciones humanas.

La cultura oral primaria, para
impacto de todos los sabios ac-
tuales, pudo crear algo tan genial
como los poemas homéricos.
Pero no tenia archivos, lo cual no
significa que no tuviera tradi-
cion. Su archivo era la propia
memoria cuyos relatos y expe-
riencias y sobre todos conoci-
mientos practicos se transmitian
con gran esfuerzo de generacion
en generacion. Por lo mismo
siempre se iban modificando de
acuerdo a las necesidades y a la
costumbre. La escritura y su con-
servacion es la que permite el
estudio.

Escritura y conocimiento

En sintesis, hay una destreza
que es unica y privativa solo de
la escritura que es el analisis
secuencial y por tanto el conoci-
miento racional. De él se des-
prende el conocimiento cientifi-
co y el conocimiento critico de
si mismo y de la naturaleza. Ello
hizo de la cultura griega, con su
alfabeto accesible y movible, la
cultura racional que fue. Pero
desde la invencion del alfabeto
griego pasaron muchos siglos en
que la escritura era privilegio de
pequefias castas administrativas
o sacerdotales. Fue s6lo desde la
Reforma y entre nosotros desde
la Independencia -gatillada por
las posibilidades técnicas de la
imprenta- que la expansion de
la escritura se hizo un fendme-
no universal. Francia era una so-
ciedad plenamente alfabetizada
en 1890 y nosotros cien aflos
despues.

La escritura, por tanto, ha mol-
deado y desarrollado la actividad
del hombre moderno y ha deter-
minado nuestras formas de cons-
truir comunidad. La palabra
hablada congrega fisicamente en
un tiempo comun: la escritura,
cuestion que la imprenta mas tar-
de realiza plenamente, permite
un publico abstracto que se hace
comunidad sin vinculacion en el
tiempo ni en el espacio. Sera la
comunidad del conocimiento y
de la opinion. Ese es el principio
de la soberania popular en sus
origenes.

La “comunidad imaginada”

Vuelvo al periodo de la funda-
cion de este archivo: la “comu-
nidad imaginada” segun la feliz
expresion de Anderson, que era
la nacién moderna, significaba
romper con la sociedad monar-

Supongo que es justo preguntarse qué rol
Jjuega el archivo cuando estamos viviendo el
cambio del soporte comunicacional y nos
preguntamos qué tipo de comunidad
construye la cultura audiovisual

quica de estamentos, corporacio-
nes, fueros y privilegios para ser
una sociedad de individuos libre-
mente asociados iguales ante la
ley, depositarios de la soberania.
El actor de la sociedad de anti-
guo régimen es el grupo; en la
republicana, es el individuo que
libremente se asocia sobre la
base del principio de la igualdad
ante la ley. El individuo es final-
mente el sujeto de la democra-
cia, un hombre un voto. Pero no
es todo individuo, son algunos
individuos.

La ciudadania estuvo hasta
hace muy poco ligada a la escri-
tura: s6lo votaban los alfabetos.
Y ello porque el concepto de ciu-
dadania moderna implicaba el
uso de la razon, propio de la cul-
tura escrita.

El vinculo entre democracia y
escritura radica en que la demo-
cracia expresa el tipo de comu-
nidad que la escritura permite.
Una sociedad en que el poder cir-
cula y abre nuevas rutas de inte-
gracion, meritocraticos, que per-
mite el acceso al saber.

Democracia y saber

El siglo XX es el siglo en que
pasamos de la oralidad a la escri-
tura, como lo es de la expansion
democratica. Es una escritura sin
embargo, que como la actual re-
forma educacional ha demostra-
do, débilmente internalizada v,
mas dramdtico ain, socialmente
segmentada. Nuestra democracia
ya no tiene las exclusiones de
antafio, es universal. Sintomati-
camente las restricciones vienen
hoy en el sentido inverso: ya no
es la exclusion del sistema sino
la autoexclusion. Ello porque la
distribucion del poder tiene mil
formas ademas del voto y esta
principalmente en el saber, saber
que crece hoy exponencialmente
de la mano de las nuevas tecno-
logias de las comunicaciones. Ese
vinculo entre democracia y saber
que estd en el corazon del pensa-
miento republicano-liberal, que
dio origen a las primeras procla-
mas utdpicas que este mismo ar-
chivo conserva, vuelven hoy a
tener sumas plena validez en esta
sociedad del conocimiento.

/Qué tendra que ver todo esto
con el Archivo Nacional, me pre-
guntaran? Creo que mucho por-
que el archivo sigue el desarro-
llo de la incorporacién de la

escritura a la vida nacional, a la
expansion de los vinculos moder-
nos, administrativos y judiciales
propios de la sociedad contrac-
tual. Son ellos los que permiten
ese otro acto moderno que es
transformarlo en conocimiento
critico, especificamente, el co-
nocimiento historico. El archi-
Vo conserva, primero, la vida de
los vivos y, luego, la muerte de
los muertos que nosotros los his-
toriadores tratamos de volver a
darles vida.

Una paradoja fascinante

Las fuentes para la Historia de
este siglo estan en muchas par-
tes y la imaginacion historiogra-
fica contemporanea las amplia
cada vez mas, pero sin estas
fuentes, éstas que guardan en la
escritura aspectos tan diversos de
la vida de las personas y de las
instituciones, no podremos hacer
una historiografia critica donde
los historiadores comprendamos
a los sujetos desde ellos mismos,
pero también desde nosotros los
historiadores, es decir, situando
al sujeto dentro de unos vincu-
los y de unos problemas que el
propio sujeto no podia compren-
der. Los historiadores vivimos la
tension de una paradoja fascinan-
te: sabemos tan poco de los su-
jetos que estudiamos, sabemos
tantisimo menos de lo que ellos
sabian de si mismos, y por otra
parte, sabemos de ellos mismos
tanto mas de lo que ellos podian
saber porque el historiador lo si-
tia en las relaciones de los pro-
blemas de su tiempo. Ello es va-
lido también para la Historia
contemporanea. Quiero aventu-
rar que no es cualquier memoria
la que guarda este archivo, es la
memoria que aspira a ser cono-
cimiento, estudio, razon critica y
por ello vida para el presente.

Si he tratado de hablar del ar-
chivo como el templo conserva-
dor de una escritura en la época
de la expansion de la escritura;
templo conservador de la escri-
tura cuando ella se transforma-
ba en el soporte comunicacional

de esta nueva forma de ser co-
munidad que es la nacion moder-
na, supongo que es justo pregun-
tarse qué rol juega el archivo
cuando estamos viviendo el cam-
bio del soporte comunicacional
y nos preguntamos qué tipo de
comunidad construye la cultura
audiovisual.

Audiovisual y escritura

El poder de esta cultura hoy es
evidente, pero ojo: su poder pro-
viene en realidad de la escritura
que es la forma de conocimiento
logico y racional de la ciencia y
la tecnologia. Por otra parte, la
verdadera revolucion la esta ha-
ciendo la palabra electrénica que
sigue siendo la palabra escrita
pero con otro soporte material y
otras formas de transporte. El
poder esencial reside en la escri-
tura y el temor que le veo a la
cultura audiovisual -cuyo eje
democratizador de la cultura al
menos yo no pongo en duda- es
que la vieja escision de una cul-
tura letrada restringida en el fon-
do se perpetiie. Y en ese sentido
la expansion de la cultura escrita
-que dio vida a este archivo- si-
gue siendo una tarea de la demo-
cracia en un sentido mucho mas
sofisticado que a mediados del
XIX.

Vivimos un tiempo de cambio
fascinante en la relacion entre
nuestras tecnologias comunica-
cionales y nuestra forma de ser
comunidad. Una gran economis-
ta de los Estados Unidos decia
en una entrevista: no reconozco
fronteras en mi negocio, me da
lo mismo el origen nacional de
los capitales, no hay una casa
matriz nacional. La unica dife-
renciacion es la lengua porque es
la unica diferenciacién que
Internet reconoce.

O sea, volvemos al mundo cul-
tural construido por el imperio
espafiol. No cabe duda que la
nacion pierde su poder cohesio-
nador. Vivimos la palabra elec-
tronica y nos comunicamos ho-
rizontalmente por redes. El

archivo entonces respondera a
ese tipo de comunidad como lo
ha hecho con la Nacion. Uds. se-
ran para siempre los conservado-
res de la escritura en papel e ima-
gino que estan transitando de la
conservacion del papel a la con-
servacion de soportes probable-
mente menos nobles y mas efi-
meros como los electronicos.

Lo tunico, en lo miiltiple

Me diran que eso lo hacen tam-
bién las bibliotecas. Pero las bi-
bliotecas guardan lo muiltiple, no
lo tnico. A mi la originalidad me
da lo mismo. Es lo tnico lo que
me hace vibrar de la existencia
de un archivo porque es alli en
lo inico en que los historiadores
encontramos la principal sorpre-
sa, en el encuentro con ese otro
que no Conocemos Yy qUE oS per-
mite acceder a él medio de sos-
layo, medio de voyeur, medio in-
discreto. En fin, porque solo en
el archivo el encuentro es tinico.

Todos estos conceptos son dis-
tintos con la palabra electronica
que habra que conservar en el
futuro y la palabra del papel es-
crito que ya esta aqui y que se-
guiran conservando para las fu-
turas generaciones.

Cuando este archivo se fundo
propiamente tal en 1927, en Chi-
le convivian solo dos soportes
comunicacionales: la oralidad
que en esos afios dejaba recién
de ser mayoria y la escritura. Una
era predominante en los sectores
populares y la otra en los ilustra-
dos. Fue justo en esa coyuntura
cuando aparecid el tercer sopor-
te: la radio. Nuestra poblacion,
al contrario de lo que pasé en Eu-
ropa, paso rapidamente de la
oralidad rural a la radio del subur-
bio urbano. Justo en el momento
en que la escritura se universaliza-
ba, ingres6 la gran invitada: la TV,
que era audiovisual.

Creo que estamos en una es-
pecie de batalla de los soportes
comunicacionales. Me imagino
que el archivo tiene que abrirse
ala futura conservacion de todos
ellos y eso debe ser una empresa
fascinante pero dificil. Nosotros,
los historiadores, debemos dilu-
cidar qué tipo de comunidad esta
formando esta nueva tecnologia.

La tarea de ambos no es facil,
pero una cosa sé: no podemos
hacerlo separados.

(La autora es profesora de la
Universidad Catolica de Chile)

Estamos en una especie de batalla de los
soportes comunicacionales. El archivo
tiene que abrirse a la futura
conservacion de todos ellos

Julio 2000 Pagina 15




Clara Fudnik
Cerca de la Gente

Eduards . rancibia

Clara Budnik habla directo y
claro, como siempre. Habla ra-
pido, también, aunque no se le
atropellan las palabras porque las
va rodeando de sonrisas y mira-
das entre picaras y complices que
envuelven por completo. Se acer-
ca mucho a su interlocutor, como
si le fuera a participar un gran
secreto, y casi susurrando, dis-
para las ideas.

Se ve a gusto en la amplia ofi-
cina de la Biblioteca Nacional
desde donde se conduce la Di-
reccion de Bibliotecas, Archivos
vy Museos. Pequefios detalles de-
latan que tiene nueva ocupante:
siempre dulces en la ancha mesa
donde se reciben las visitas, flo-
res siempre sobre el escritorio u
otros muebles, que de no ser asi
le parecerian casi varoniles; de
las paredes han desaparecido
Manuel de Salas y un antiguo
obispo pintado por el Mulato Gil
de Castro. “Quise romper el es-
quema clasico de la oficina. Me
gusta la mezcla de lo clasico con
lo moderno”, dice ella de pasa-
da, y cuenta que le pidi6 a Milan
Ivelic, Conservador del Museo
Nacional de Bellas Artes a quien
nombro ademas Subdirector de
Museos, que le seleccione algu-
nos cuadros para colocar en su
lugar. Mientras tanto, ya cuelgan
tras su escritorio un Balmes y una
Sutil.

Conviven perfectamente con
un retrato de Fray Camilo Hen-
riquez pintado en la primera mi-
tad del siglo XIX. “Me encantan
las mezclas de estilo”, apunta
ella, y reconoce que aunque la
oficina es bonita, preferiria algo
mas funcional, con mas luz, con
escritorios mas de la altura de
uno. Algo asi como la oficina que
se disefi0 en Bibliotecas Publi-
cas -cuya Subdireccion ejercio
desde 1993 hasta este afio- que,
dice, “es de luz, de color y de
aire”.

Gusto por las mezclas de esti-
lo, y parece que por romper es-
quemas. ;Eso se va a notar tam-
bién en la direccion de la
DIBAM?

Dicen que soy rupturista y que
rompo esquemas, pero de verdad
no lo busco, de repente me nace.
Pienso que haber iniciado la lec-
tura del Canto General en las es-
calinatas de la Alameda es rom-
per con lo caracteristico. Si eso
llaman ruptura..., es. Creo que
haber pensado en colocar biblio-
tecas en el Metro es un poco rom-

per con lo acostumbrado, pero en
verdad no me gusta andar rom-
piendo cosas. Si la pregunta es
si he pensado romper con los
esquemas, (la respuesta es) no.
Aunque es muy probable -se
rie- que de repente aparezca
algo raro.

Pero todo eso raro tiene que
ver obviamente con un acercar-
se a la gente.

Claro, todo tiene que ver con
acercarse a la gente: las flores,
los cuadros, los dulces, llevar bi-
bliotecas al Metro, leer a Neruda
en la calle. Pero la manera de
acercarse a la gente puede ser
diferente; puede ser... con una
gran fiesta al interior de la Bi-
blioteca, y eso va a ser para un
grupo restringido siempre; o
puede ser llegar a muchos rinco-
nes en muchas partes, y eso vaa
ser para mucha gente. Se trata de
llegar a mucha gente distinta, y
con respeto a todos ellos. Yo
siempre digo que Chile es un pais
y muchos paises al mismo tiem-
po, y creo que todos, todos, apor-
tamos un pedacito a ese resulta-
do que es Chile, y por lo tanto
todos debemos estar presentes en
lo que es nuestra identidad. Y eso
tiene que ver con los pueblos ori-
ginarios y con todas las oleadas
de inmigrantes; cada una ha ido
aportando algo.

¢De donde es Budnik?

Ucraniano. Mi padre llego a
los tres afios, directamente de
Ucrania. El y ocho hermanos.

CONECTADOS AL FUTURO

Quizas, supone en voz alta, esa
manera de mirar la diversidad tie-
ne que ver con ser primera gene-
racion en el pais. Quizas, con
haber conocido mucho el mun-
do. Y es ese el espiritu que ase-
gura debe primar en toda la
DIBAM: “Los museos también
tienen que acercarse a la gente,
dialogar con la gente. No es mu-
cha la diferencia con las biblio-
tecas publicas”.

Aunque bibliotec6loga de pro-
fesion y con una larga carrera en
esa area tanto en Chile como en
Venezuela, donde vivié 15 afios,
el mundo de los museos no le es
desconocido. Siendo consultora
de la OEA, cuenta, trabajé en
redes de informacion y conexion
con museos. También estuvo vin-
culada a los Smithsonian, en Es-
tados Unidos, y a museos en
Guatemala y México.

Si hay un adjetivo que “no”caracteriza a Clara Budnik 's “cldsico”. Prefiere mds bien las mezclas, con un tono
innovador que la hacen ver a veces, sin proponérseio dice, como una rupturista. No le inquieta. Estd mds
preocupada de las grandes tareas del patrimonio, esas que ayudan a vivir mejor. Poco a poco se abre paso en la
DIBAM el estilo dz su nueva Directora.

Hoy, como cabeza de la
DIBAM, es la final responsable
de la Biblioteca Nacional -cuya
Subdireccion sirvio los dos ulti-
mos afios-, del sistema de Biblio-

tecas Publicas, del Archivo Na- :

cional, de los Museos Nacional
de Historia Natural, Historico
Nacional y Nacional de Bellas
Artes, y de una veintena de mu-
seos repartidos por todo el pais,
entre otras instituciones. Los es-
fuerzos por ahondar esa linea de
acercarlos a la gente se reflejan
en multiples iniciativas que ella
apenas puede esperar para con-
tarlas una a una, con cierto en-
tusiasmo alegre que parece ani-
marla siempre. Sobre la mesa
descansa un documento que rara
vez revisa para no olvidar men-
cionar alglin proyecto: cada uno
de ellos merece una mirada

Detalle de “Les Témoins de l'univers ", 1947-48. Del catdlogo “Matta,

complice, un tono de confiden-
cia y esa presencia de animo en-
tre expectante y triunfal de quien
cree seriamente en lo que hace.

Cuenta que, claro, en los mu-
seos en general se subrayari la
participacion, para involucrarlos
al publico; que se programaran
muestras temporales y se dara
cobijo en ellos a otras activida-
des, como musica, teatro y poe-
sia. Que se quiere desarrollar las
publicaciones en soporte digital,
¥y que existe un proyecto -que
aun falta financiar- para el prés-
tamo de cuadros a domicilio. Tal
como se escucha.

“Todo el mundo -argumenta-
tiene derecho a la belleza. Se
podrian prestar reproducciones
de arte chileno y universal, por
ejemplo, por seis meses. Asi la
gente se puede acercar a la pin-

tura, y se va formando el gusto.
Estamos investigando como ha-
cerlo. Es un simple problema de
financiamiento”.

En el 4rea de los archivos, se
quiere continuar con la creacién
de archivos regionales, e incluso
establecer archivos provinciales
y comunales. En la actualidad se
elaboran censos-guias (catastro
de los documentos existentes, su
ubicacion y estado de conserva-
cién) en las regiones VI, VII y
X; también se quiere instalar una
red de comunicacion en los ar-
chivos, y con la UNESCO se tra-
baja en la creacion de tres archi-
vos virtuales.

No sorprende que se propon-
ga crear una Biblioteca Publica
Metropolitana. Anhelo de anti-
gua data, su concrecion permiti-

@ classiques du XX siécle”. Editions du Centre Pompidou, Paris, 1985,

ria aliviar a la Biblioteca Nacio-
nal, que hoy cumple dos funcio-
nes, y concentrarla como depo-
sito de la riqueza bibliografica,
es decir, en su labor patrimonial.
“Tendriamos por primera vez una
Biblioteca Nacional dedicada a
su razon de ser”, resume Clara
Budnik. En el intertanto, la que
tenemos avanza: al proyecto de
ampliacion de los servicios de su
sala para ciegos, se suma la re-
volucién interna que implica la
puesta en marcha del sistema
Aleph, ya en buena parte opera-
tivo. Se trata de un software de
ultima generaci6n, mucho mas
amigable que el antiguo Nofis,
que no solo automatizara el ca-
talogo (en diciembre de este afio
se terminan de incorporar todas
las fichas) y prestara servicio al
publico; también manejara la

adquisicion y circulacion de los
libros. En la misma linea, pron-
to se abrirdn sendos centros de
acceso a internet, con 10 estacio-
nes de consulta en la Biblioteca
Nacional y 4 en la Biblioteca
Puablica Luis Montt Montt.

Las nuevas tecnologias de la
comunicacion centran muchos
de los afanes de la DIBAM. Asi,
el proyecto de red automatizada
de bibliotecas publicas, que pre-
tende poner en linea la maxima
cantidad posible de ellas, con
conexion a Internet en cada uni-
dad. O la incorporacion de la
Biblioteca Nacional a la Miguel
de Cervantes, la mayor bibliote-
ca virtual en lengua castellana
del mundo, que administra la
Universidad de Alicante, Espa-
fia. Existe un convenio tripartito
entre esta institucion, la Univer-

sidad de Santiago y la DIBAM,
gracias al cual la Biblioteca Na-
cional de Chile ya tiene en la
Miguel de Cervantes su propio
portal y veinte libros de la valio-
sa coleccion de su Sala Medina,
a los que se agregaran otros.

El Web institucional, en cam-
bio, aparece débil. “Yo desapa-
receria el Web hasta que fuese
presentable”, reconoce la Direc-
tora. Y aunque no se atreve a
aventurar fechas para ver los re-
sultados, asegura que su refor-
mulacion es una meta en la que
ya se estd trabajando.

La idea es que la pagina de la
DIBAM, junto a toda la informa-
cion que ofrezca, llegue a incor-
porar también las joyas que ésta
guarda: los documentos del Ar-
chivo Historico, preciosos libros
de la Sala Medina, los manuscri-
tos originales del Archivo del
Escritor, o la retrospectiva de 100

Afos de la Pintura Chilena que
se estd exhibiendo en el Museo
de Bellas Artes, por decir algu-
nos ejemplos. En otras palabras,
incorporarle contenido patrimo-
nial a una red a la que todo ciu-
dadano tiene derecho a acceder.

Aun hay mas. Ya esta avanza-
da la instalacion de un Centro de
Lectura de Prensa de la DIBAM,
que ofrecera periédicos y revis-
tas de circulacion nacional publi-
cados en los tiltimos meses (atn
no se ha definido el periodo, pero
podria ser los tltimos tres me-
ses), y que estard ubicado en el
Centro Cultural Estacion Mapo-
cho, en una alianza que potencia
a ambas instituciones. Solo falta
el mobiliario. “Queremos algo
como unrico living de una casa”,
suspira Clara Budnik.

CAMBIO SOCIAL

Después de todo, las institucio-
nes patrimoniales deberian ser
un poco la casa de todos, por-
que guardan la riqueza que es
de todos.

No es pura retorica. Las accio-
nes de la DIBAM, por ejemplo,
cada vez mas identificadas con
su vocacion nacional -en lo que
este término tiene de humano y
de diverso- han incorporado
conscientemente en el ultimo
tiempo la integracion de perso-
nas con discapacidad, que viven
en lugares alejados de los cen-
tros urbanos, o cuya pobreza
material les ha dificultado el ac-
ceso a los bienes del espiritu.

Y estas acciones se dan, por
afadidura, en un contexto nue-
vo. Para la Directora de la
DIBAM, en este sentido se de-
ben destacar las poderosas sefia-
les de interés en la cultura y el
patrimonio cultural que se ha
preocupado de dar el Gobierno.
Un Presidente que oficia de guia
del Palacio de La Moneda para
los nifios de Chanco, que entre-
ga publicamente su Politica Cul-
tural en el Museo de Bellas Ar-
tes y se vincula en forma activa
con la dindmica del sector, des-
de su participacion en el Dia del
Libro hasta su valorizacion de los
espacios patrimoniales -subraya-,
lidera un proceso mayor que al-
canza a sectores muy amplios.

2 Cree que hay un cambio en
la sociedad en ese sentido, o es
un cambio, por asi decirlo, en
el lado de acd, en la oferta de
las instituciones?

No, hay un cambio en la so-
ciedad.

¢ Como se explica tanta gente
dvida por visitar sitios de inte-
rés histdrico o arquitectdnico el
Dia del Patrimonio, que fue un
domingo, cuando otros miles
van al mali?

Yo creo que las sociedades lle-
gan a un cierto limite, que a lo
mejor los malls al comienzo fue-
ron atractivos, pero lleg6 el mo-
mento en que tu dices hasta
cuando, si hay otras cosas.Y en
ese hasta cuando, la gente busca
algo distinto. Creo que en el pro-
ceso de globalizacion la gente
busca identidad, porque la nece-
sita. La necesita para reconocer-
se en lo que es, en lo que de al-
gun modo fue, en lo que puede
llegar a ser. Para de ahi seguir
construyendo.

El cambio social se refleja lue-
go en un cambio en las institu-
ciones, que, dice, van aparejados.
Asi explica, por ejemplo, el pa-
pel fundamental que cumplieron
los medios de comunicacion el
Dia del Patrimonio Cultural.

En la misma linea se inscribe
la accion de la DIBAM. Ese 28
de mayo, por nombrar algunos
ejemplos relevantes, la Bibliote-
ca Nacional invit6 especialmen-
te a jovenes de La Legua, a veci-
nos de San Pedro y Alhué, en
Melipilla, y a un numeroso gru-
po de personas sordas. El Archi-
vo Nacional exhibié documentos
historicos, el Museo Histérico
Nacional, que puso al alcance de
la mano algunos objetos de co-
leccion, fue el cuarto lugar més
visitado de Santiago, y el Museo
Nacional de Historia Natural
mostré auténticas tablillas par-
lantes de Rapa Nui y regal6 mar-
cadores de libros y folletos alu-
sivos al dia, que prepar6 para la
ocasion. Un esfuerzo que la pone
especialmente contenta, porque
se suma a la politica de la
DIBAM.

¢La politica de la DIBAM se
podria resumir diciendo “abrir
puertas a la gente”?

Si... a ver. Investigar, conser-
var, reunir el patrimonio y abrir
las puertas a la gente. Tampoco
se trata de abrir puertas sin con-
servar y preservar; esas son las
primeras tareas. Pero siempre
estamos abriendo las puertas a la
gente”.

(El autor es periodista)
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El deporte desde el Estado

De defender la raza a mejorar la calidad de vida

Cristian Mufioz Funck

Dc este modo, empezaron
a conformarse clubes, asocia-
ciones y federaciones deporti-
vas que defendian los colores
patrios en competencias en el
extranjero. El deporte logro su
legitimizacion y se gand su es-
pacio dentro de la sociedad
chilena.

Ante esta realidad emergente,
los gobiernos chilenos de la eépo-
ca se percataron de la importan-
cia del deporte como una nece-
sidad publica que habia que
apoyar y canalizar como un me-
dio para conseguir ciertos fines
en la sociedad. De esta manera,
las politicas estatales de fomento
al deporte y, en definitiva, como
se ha concebido al deporte, han
ido relacionadas a las distintas
formas de intervencion del Es-
tado en la sociedad y a las prio-
ridades de los distintos gobier-
nos, considerando que en las
politicas piblicas siempre estan
presentes aspectos valoricos e
ideolbgicos.

Defensa de la raza y aprove-
chamiento de las horas libres

Una de las primeras acciones
a favor del deporte y la Educa-
cion Fisica en nuestro pais fue la
creacion del Instituto de Educa-
cion Fisica de la Universidad de
Chile en 1906, con Joaquin Ca-
bezas como su director, donde se
formaron los primeros profesio-
nales universitarios criollos. Lue-
go, en la década del 20, se em-
pezaron a dar los primeros pasos
legislativos y naci6 el Consejo
Superior de Educacion Fisica y
Moral, el cual tuvo corta vida,
pero trasluce el aspecto formati-
vo que se le veia al deporte en el
sentido de crear ciudadanos mas
correctos, con valores y virtudes
que fortalecieran su moral.

A fines de la década del "30 y
coincidentemente con la flore-
ciente ideologia nazi en Alema-
nia y los inicios de la II Guerra
Mundial, se cred uno de los or-
ganismos antecesores de la ac-
tual Direccion General de Depor-
tes y Recreacién (DIGEDER),
que fue la institucion “Defensa
de la Raza y Aprovechamiento de
la Horas Libres”. En el decreto
de creacion se indico que era
deber del Estado velar por el de-
sarrollo y perfeccionamiento de
las cualidades que constituian las
virtudes de la raza y que éstas
podian fortalecerse, especial-
mente por el ejercicio de la cul-
tura fisica y la ensefianza de la
vida del hogar y la relacion so-
cial. En su reglamento agregd
que ésta era una organizacion
apolitica y eminentemente pa-
tridtica.

Mens sana in corpore sano

Considerar al deporte como
medio para mejorar la raza y asi
asegurar un cuerpo y una mente

El fenémeno deportivo, tal como lo conocemos hoy, empezo a
gestarse a fines del siglo XIX y principios del XX, en los
paises europeos, principalmente en Inglaterra. Nuestros

compatriotas, a raiz de la influencia de estos inmigrantes, se
integraron a su prdctica y se convirtieron en “sportmen” que
practicaban “football” o “tennis”. Ya no solo eran unos
cuantos gringos locos los que corrian detrds de una pelota o
se montaban en una bicicleta.

“Discobolo”, Mirdn. Réplica antigua, Museo Nacional de Roma. De la coleccion Grecia Clasica.
Aguilar Ediciones, Madrid, 1970.

A fines de la década del ’30, floreciendo la
ideologia nazi en Alemania, se creo uno de los
organismos antecesores de la actual DIGEDER,
que fue la institucion “Defensa de la Raza y
Aprovechamiento de la Horas Libres”

sana (mens sana in corpore
sano), no era s6lo una vision de
Estado. La revista Estadio en el
editorial de su primer numero, en
septiembre de 1941, sefialé que
pretendia contribuir “a la cam-
pafia de chilenidad y mejora-
miento de la raza en que estd
empefiado su Excelencia el Pre-
sidente de la Republica”.

Incluso, entre 1942 y 1946, la
revista Estadio, con el apoyo del
Departamento de Deportes del
Ministerio del Interior, el cual
reemplazo a la Defensa de la
Raza, realiz6 la campana “El
Chileno Fisicamente Apto”, que
entreg6 a partir de junio de 1945
las primeras insignias a quienes
cumplian con las marcas mini-
mas en cinco pruebas agrupadas
en velocidad, resistencia, elasti-
cidad, fuerza y varios.

En 1946 el Presidente radical
Juan Antonio Rios, en entrevista
a la Revista Educacion Fisica y
Tiro Nacional, fue mas explicito
al sefialar cudl debia ser el fin del
deporte: “Soy un convencido que
el deporte debe ser organizado en
forma de que sirva efectivamen-
te al mejoramiento de las condi-
ciones fisicas de la raza y a la
preparacion de los ciudadanos
para la contingencia de la defen-
sa nacional”. En este contexto no
es dificil entender por qué
DIGEDER el afio '48 nace de-
pendiente del Ministerio de De-
fensa Nacional, medida que se
mantiene hasta hoy.

En los programas de Gobier-
no del también radical Gabriel
Gonzalez Videla (1946-1952) y
del independiente Carlos Ibéfiez
del Campo (1952-1958), se rei-
tero, en forma idéntica, que los
aspectos educacionales y cultu-
rales de sus futuros gobiernos
implicaban entre otras cosas:
“Defensa de las condiciones bio-
logicas de nuestro pueblo y eli-
minacion de malos habitos socia-
les por el desarrollo de la cultura
fisica; el establecimiento de me-
dios de recreacion sana y educa-
cionalmente provechosa y el pro-
grama de educacion sanitaria”.

En el Gobierno del represen-
tante de la alianza liberal con-
servadora, Jorge Alessandri
(1958-1964), se reitera que los
deportistas constituian la reser-
va para la defensa nacional y se
reforzo la idea de los beneficios
sociales que conllevaban su préc-
tica: “Estamos convencidos de
que la practica constante y racio-
nal de los deportes desarrolla la
salud mental y fisica de los ciu-
dadanos, estimulando sus virtu-
des y, en particular, aumentando
el amor al trabajo, a la accidn y
al esfuerzo”. (Revista Estadio N°
907, octubre de 1960. Extracto
del discurso del Director de De-
portes, Fernando Renard).
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Terreno de encuentro de seres
humanos

En el Gobierno del demoécra-
tacristiano Eduardo Frei Montal-
va (1964-1970) al igual como se
vera con Allende, Aylwin y Frei
Ruiz-Tagle, se dejo de lado la
concepcion marcial del deporte
relacionada a la defensa de la
raza y de la nacion ante una even-
tual guerra.

En su Programa de Gobierno
menciona cincos grandes tareas
destinadas a transformar a Chi-
le. Una de ellas es Solidaridad
Nacional y Justicia Social. Ahi
se incluye al deporte: “El depor-
te, el descanso y la belleza de-
ben ser patrimonio de las fami-
lias del pueblo que sabran de los
agrados de su patria, de las va-
caciones en otros aires y de los
domingos alegres”, concluyé. En
este periodo se empieza a rela-
cionar al deporte con el turismo.

Se manifestd igualmente du-
rante este periodo, que el depor-
te era un medio mas que un finy
que debia ser “un terreno de en-
cuentfo de los seres humanos y
debe ser preservado como tal. Es
un instrumento basado en el res-
peto mutuo y en el ideal de li-
bertad que estd subyacente a cada
persona que resuelve dedicar par-
te de su tiempo a esta actividad”.
(Revista Estadio N° 1282, enero
de 1968. Declaracion del Direc-
tor de Deportes, Marco Antonio
Rocca).

Un Hombre Nuevo para una
Nueva Sociedad

En el Gobierno de la Unidad
Popular al deporte se le trato den-
tro de las Tareas Sociales del Pro-
grama de Gobierno y luego, en
otros documentos, se ratifico la
importancia que éste debia tener
en la dindmica social: “Si el de-
porte, la cultura fisica y la recrea-
cidn pueden ejercer tan decisiva
influencia en la salud, capacidad
de trabajo y la alegria de una so-
ciedad, debe ser obligacion de
ésta incorporar al pueblo masi-
vamente a su practica”.

En el documento elaborado
por la Direccién de Deportes en
marzo de 1972, denominado
Plan Nacional de Desarrollo del
Deporte y la Recreacion (bienio
71-72), se concluyé que los ob-
jetivos del sector se encaminaban
a contribuir decisivamente en el
proceso de liberacion humana
que perseguia un “Hombre Nue-
vo para una Nueva Sociedad”.

A la recreacion, que fue incor-
porada como parte del accionar
del Estado en deporte con la Ley
17.276 de 1970, actualmente vi-
gente, en el Gobierno de la Uni-
dad Popular se le asigné un pa-
pel claramente politico: “La
recreacion debe tener en Chile
los roles que el Pueblo en su lu-
cha de emancipacion cultural,
politica y econdmica le va asig-

Fue Eduardo Frei Montalva el que cambio
drasticamente la concepcion de deporte
sefialando que era un medio mds que un finy
que debia ser “un terreno de encuentro de los
seres humanos, basado en el respeto mutuo y
en el ideal de libertad”

nando”. (Las Noticias de Ultima
Hora, septiembre de 1971).

Medio social de apoliticidad y
garantia de seguridad y
defensa nacional

En julio de 1975, el Gobierno
Militar a través del Ministerio de
Defensa, fijo los objetivos mini-
mos que debia tener la Politica
del sector Deporte. En ellos se
retomo la idea marcial de forta-
lecer la raza para garantizar la
Seguridad y Defensa nacionales.
Igualmente, se hizo hincapié que

Portada de la primera edicion de la revista Estadio, 12 de septiembre

su practica beneficiaba la salud
fisica y mental. Y se mencion6
como elemento nuevo el “apro-
vechar el deporte como un me-
dio social de apoliticidad, po-
niendo esta disciplina al servicio
de las masas”.

El Ministro de Defensa Her-
man Brady, maximo representan-
te del sector deporte al depender
DIGEDER de ese Ministerio,
sefalo a la revista Deporte y Re-
creacion, en 1977, conceptos que
se mantuvieron hasta fines del
Gobierno Militar: “Si usted fo-

de 1941. Biblioteca Nacional de Chile.

menta el deporte en el pais, y
comienza con los nifios, va a ob-
tener dos cosas primordiales para
lograr un hombre bien dotado: un
buen desarrollo fisico y un buen
desarrollo intelectual y espiri-
tual. Y con hombres bien dota-
dos en todo sentido, la poblacion
estara en situacion de afrontar
cualquier emergencia en las
mejores condiciones. De otra
parte, el deporte une animica-
mente a la poblacion y la hace
comprender mejor los valores de
la nacionalidad”.

Escuela formadora de valores

En el Primer Gobierno de la
Concertacién de Partidos por la
Democracia, el Presidente de la
Repiblica, Patricio Aylwin, puso
énfasis en el aspecto formativo
del deporte: “El deporte es una
escuela y un modelo de vida
(...) es una escuela formadora
de valores”, sefal6é Aylwin en
el aniversario nimero 41 de
DIGEDER. Esto como respal-
do a los argumentos de los sec-
tores concertacionistas que con-
sideraban que el deporte nacional
vivia una crisis que se manifes-
taba, entre otras cosas, en que an-
tes (en el Gobierno Militar) pri-
maba el resultado por sobre la
forma de conseguirlo.

Igualmente, se refleja el hin-
capié dado al aspecto formativo,
ya que el eslogan de DIGEDER
durante esos cuatro afos fue “Si
el Deporte no Educa, no es De-
porte™,

Al finalizar su periodo como
Director de Deportes, Ivan Na-
varro, manifesto en el libro
“Cuatro afios de realizaciones de
DIGEDER 1990-1993” que al
deporte se le concebia como un
bien y fenomeno social positivo
guiado por valores y que debia
estar a disposicion de todos los
chilenos, influyendo en el cam-
bio social y siendo un medio para
mejorar la calidad de vida de la
poblacion.

Inversién en capital humano

En el Segundo Gobierno de la
Concertacion, se enfatizo la con-
tribucion del deporte para mejo-
rar la calidad de vida de la pobla-
cion. Sus Bases Programaticas
establecieron ocho compromisos
fundamentales para organizar su
tarea como Gobierno; el quinto
de ellos se denomin6 Una Mejor
Calidad de Vida y en ¢l se inclu-
y6, en su punto F, al Deporte y la
Recreacion. Se dio también una
vision economicista de sus bene-
ficios, al sefialarse en el Proyec-
to de Ley del Deporte, despacha-
do en enero de 1996 al Congreso,
que: “En los albores del siglo
XXI la practica del deporte debe
ser concebida como una inver-
sién en capital humano de la
Nacién, que influye decisiva-
mente en la salud fisica y mental
de las personas (...) La experien-
cia internacional nos demuestra
que una politica de deporte efi-
ciente y eficaz posibilita la dis-
minucion de niveles de morbili-
dad, aumenta el ahorro social en
salud y aumenta la productividad
en nuestra economia’.

Para demostrar lo anterior, el
estudio realizd un ejercicio ma-
tematico donde se sefial6 cuanto
se ahorra en otros paises al in-
vertir un délar en deporte.

(El autor es periodista)
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Chile, 100 Anios: Artes Visuales

Alberto Madrid Letelier

“Ni catastro ni inventario. Esta exposicion que hemos llamado Chile, 100 Afios: Artes Visuales, quiere
ser el fruto de miradas expertas, profesionales y curatoriales desde la actualidad, es decir, desde el
analisis y la valoracion que se efectiian hoy, sin desconocer los aportes documentales y testimoniales
de quienes miraron antes”. La cita y proposicion corresponden a Milan Ivelic, Director del Museo
Nacional de Bellas Artes, y contextualiza el propdsito de la revision de las artes visuales chilenas que
constituye la muestra instalada en ese museo desde el mes de abril al mes de junio de este afio.

De las referencias

La muestra se ha dividido en
tres periodos: primer periodo
1900-1950, segundo periodo
1950-1973 y tercer periodo
1973-2000. Su realizacién se ha
encargado a un curador y un
equipo de investigacion para
cada periodo, correspondiente-
mente: Ramon Castillo, Gaspar
Galaz y Justo Pastor Mellado.

Otro alcance necesario a las
referencias generales es precisar
que la designacion de los perio-
dos y sus articulaciones depen-
den del criterio del diagrama
curatorial. Con ello se quiere in-
dicar que el caracter curatorial
de la exposicion responde a una
nocion autoral, la cual pone de
manifiesto la ideacion del
curador con relacional modo de
como construye su criterio de
montaje y edicion.

De tal modo que la periodici-
dad y la ideacion curatorial se
articulan en una intencién de re-
vision entendida como la inves-
tigacion de un proyecto global
que se propone a la Direccion
del Museo Nacional de Bellas
Artes, en términos de poner al

Los alumnos de Pablo Burchard trabajando al dleo con un modelo vivo, Escuela de Bellas Artes.

Foto de Antonio Quintana. Revista de Arte N° 12, 1936.

alcance del publico obras y ma-
teriales que permitan seguir de-
sarrollando la labor de docu-
mentacion y la labor formativa
como parte de la actividad
museografica.

Del montaje

El primer periodo, 1900-
1950, se estructura desde las
nociones Modelo y Representa-
cion constituyéndose en un
campo epistémico que permite
agrupar y ordenar la secuencia
del recorrido distribuido en 4 es-
pacios del museo : 1. El modelo
europeo; 2. Invencion de la
identidad.: el gesto y el motivo;
3. Vanguardia local: la razon
plastica y 4. Entre lo privado y
lo publico.

La designacion de los lugares
de exhibicion opera como ejes
diagramaticos de los problemas
a escenificar, en cuyos recorri-
dos se establecen diferentes ti-
pos de relaciones de acuerdo a
la seleccion y organizacion de
obras (180). Por cierto la nomi-
nacion de las salas funciona
como sefiales de lectura al modo
de los titulos de las obras, que
en su interior tensionan y cru-

zan diversos campos de visibi-
lidad y legibilidad. M4s que una
detencion en la retencién de
obras especificas interesa aludir
al programa curatorial. Es asi
como las nociones Modelo y
Representacion cruzan transver-

salmente el campo de visibili-
dad y se pueden leer en sus dis-
tintas contextualizaciones: se
podria postular una breve histo-
ria sobre el (los) modelo de la(s)
representacion(es) en las artes
visuales chilenas contempora-

Juan Francisco Gonzdlez ensefiando en la Escuela de Bellas Artes. Del catalogo

neas. Sumariamente desde las
diferentes operaciones visuales
se puede hablar de un ojo reti-
nianio y un ojo mental; el pri-
mero alude a la reproduccion del
modelo en el entendido de la
relacion mimeética o de semejan-
za para lo cual es clave el dibu-
Jo para la construccion seman-
tica de la composicion. Con
respecto a lo segundo, el ojo
mental, se produce un distancia-
miento del modelo por la elabo-
racion de un lenguaje visual que
se concentra en la superficie del
soporte, es decir, en la sintaxis
de las figuras.

De algiin modop lo anterior se
puede caracterizar como el pro-
ceso de (des)ilustratividad, el
cual es consecuencia de las
transferencias de informacion
que van incorporando los artis-
tas desde la academia a las
vanguardias, poniendo de ma-
nifiesto los efectgs de acele-
racion en la ensefianza del arte
y su recepcion.

La transferencia se puede in-
terpretar como el descubri-
miento y elaboraciéon de un
“sistema autonomo de signos”
en el arte distanciandose del
modelo a través de la busqueda
de reglas internas en la compo-
sicion desligada de las aparien-
cias fenomenologicas. Investi-
gacion que pone de manifiesto
Cézanne en la lectura critica de

“Chile 100 Afios: Artes Visuales "
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los cédigos de la construccion
llevandola a su desestructura-
cion, ruptura del ilusionismo,
atencion al significante y los
elementos propios del lenguaje
visual; aspecto que es llevado a
su radicalidad por el Cubismo
en el limite de la crisis de la re-
presentacion. De tal modo que
en su recorrido el espectador-
lector experimenta desde el re-
conocimiento de la legibilidad
de la imagen con el modelo has-
ta su ausencia y la concentracion
en la superficie del soporte.

Modelo y Representacion son
analizados y revisados desde las
diferentes manifestaciones vi-
suales: pintura, escultura, dibu-
jo y grabado ademas del registro
fotografico; siendo dominante la
seleccion de la pintura. El campo
de visibilidad se puede englobar
en la pintura de género en sus
distintas categorias: retrato, pai-
saje, bodegon, las cuales tendran
diferentes semantizaciones en el
recorrido en términos de la re-
ferencialidad, la materialidad y
el lenguaje visual de su elabo-
racion. No comentaré en deta-
lle sobre la ordenacion cronolo-
gica ni sobre las obras en lo
especifico, pero la iconografia
que se reproduce de modo abun-
dante es la correspondiente al
paisaje, lo cual permite armar
una tipologia de territorialida-
des desde los aspectos docu-
mentarios, la inscripcion geo-
grafica vista como motivo
interior o exterior, tema mini-
mo entre otras invariantes del
paisaje. De igual modo en el re-
trato la atencion recae en la
pose, el gesto, la carga expresi-
va, los planos de la composicion
poniendo de manifiesto el cro-
matismo, la luz y sombra, los
cambios del dibujo.

En el recorrido, la situacion de
la escultura queda en su distri-
bucién como una instancia su-
plementaria no logrando estruc-
turar un campo de problema.
También se reproduce esta situa-
cidn con la contextualizacion
del grabado que se inscribe me-
diante la utilizacion ilustrativa.

De la edicion

La edicion se podria conside-
rar como una estratificacion de
relatos sobre la legibilidad del
montaje y de la edicion en cuan-
to a la construccion discursiva.
Sobre lo tltimo son tres los ma-
teriales de edicion: folleto, fas-
ciculo y catalogo.

El folleto funciona como un
dispositivo diagramético del
recorrido (es el que se entre-
ga como informacion general
al ingreso de la exposicion),
en éste se dan los anteceden-
tes basicos de los elementos
antes sefialados en cada sala
(nominacién y problema). El
folleto, ademas de registro do-

cumental, contiene informacion
de diferente caracter: descrip-
c¢ion verbal, iconografia de
obras expuestas y referida y
codificacion grafica del dise-
fio de la edicion respecto de la
exposicion.

El fasciculo, elaborado por el
curador de la exposicion, Ra-
mon Castillo, circula a través del
diario £l Mercurio para suscrip-
tores y se puede adquirir en la
libreria del Museo. Este posee
una estructura discursiva de ca-
racter lineal y opera como el
guion del montaje respecto de
la secuencia del recorrido arti-
culandose desde las nociones
Modelo y Representacion. Para
su contextualizacion se recurre
a diferentes referentes bibliogra-
ficos como textos historiografi-
cos, monografias de artistas,
catalogos, tesis de grado, ele-
mentos sociograficos, que se
ordenan en torno a los periodos
de modelos de ensefianza, filia-
ciones de maestros, transferen-
cias y efectos en movimientos,
agrupaciones y generaciones.
Con ello se construye un relato
descriptivo e interpretativo pa-
ralelo a la utilizacion de image-
nes de obras y citas documenta-
rias. Esta iconografia alterna el
anclaje y el relevo de la relacién
del texto y la imagen, ya sea re-
mitida o referida suplementaria-
mente.

Si en el caso del fasciculo se
ha sefalado la construccion
discursiva como lineal, en el ca-
talogo se puede utilizar la figu-
ra “zigzagueante”. Se mantie-
nen el texto general y prefacio
del fasciculo de cada capitulo y
se incorporan textos especificos
de los investigadores del equi-
po curatorial o solicitados a
otros autores, que funcionan
como enciclopedias de lectura
que detienen la narracion para
incorporar antecedentes, ya sea
como especificacion o amplia-
cion de la linea estructurante.
Como suele ocurrir, el catalogo
produce otro recorrido respecto
del montaje que pone en circu-
lacion otra informacion a la del
recorrido de la exposicion o
completa los intersticios entre
obras y entre salas.

La detencion necesaria en el
catalogo corresponde al prefa-
cio, en el cual se enuncian los
propdésitos curatoriales bajo el
titulo “La historia del arte como
problema™. En éste se plantea la
necesidad de revision de los cri-
terios historiograficos, estéticos
y de fuentes documentarias res-
pecto a “algunos de los desafios
que demanda la investigacion en
torno al arte chileno” que, para
los efectos del periodo en revi-
sion, considera como fuentes de
consulta imprescindibles los
textos Catdlogo de la exposicion
internacional de 1910, Ricardo

Imagen digitalizada del edificio del Museo Nacional de Bellas Artes. Triptico de la exposicion.

Richon-Brunet; Historia del
arte chileno, Luis Alvarez
Urquieta (1928); Catdlogo de
arte contempordneo chileno.
Toledo, Ohio, EE.UU. 1941, con
portada de Camilo Mori y textos
de Eugenio Pereira Salas y Car-
los Humeres y la Historia de la
pintura chilena (1951) de Anto-
nio Romera; ademas de otros
materiales que constituyen el
fondo documentario de la inves-
tigacion para la seleccion y or-
ganizacion de las salas de expo-
sicion.

En los materiales de edicion
resefiados se generan distintas
modalidades de legibilidad que
van desde la diagramaticidad a
lo mosaical. Con ello quiero in-
dicar que en el folleto se espe-
cifican los problemas del cam-
po de visibilidad; luego en el
fasciculo se desarrolla su con-
textualizacion a través de la
linealidad cronologica referi-
da en los datos de época, en-
sefianzas, movimientos, obras
representativas; y, finalmente
en el catialogo, la diversifica-
cion y especificacion de infor-
macioén que, paralela a la li-
nea de estructuracion, abre
otras ventanas y asociaciones
sobre la base de superposicion
de memorias.

En este sentido la portada del
catalogo es indicativa de la su-
perposicion de memorias. Su vi-
sualizacion establece tres planos
de lectura: la legibilidad y tra-
duccion del referente tematiza-
do en el género del paisaje cru-
zando tres visibilidades dentro
y fuera del marco; Voluspa
Jarpa, artista visual emergente,
que realiza una revision de la
problematica del paisaje urbano;
y la descripcion del territorio de
Antonio Smith y la disolucion
del referente en Luis Vargas
Rosas.

La visualizacion de la portada
debe leerse con los datos de la
contraportada: la cita a la edicion
del libro Historia de la pintura
chilena (1951) de Antonio Ro-
mera ilustrada por Camilo Mori.
La sola mencion de estos datos
estructuran un campo de proble-
mas en la historia del arte chile-
no. En este dispositivo se resu-
me la propuesta de revision del
periodo, en el cual se pone en
evidencia la necesidad de seguir
avanzando en la investigacion y
problematizacion de las cons-
trucciones discursivas.

Es asi como a partir del mon-
taje y la edicion de este primer
periodo 1900-1950, el Museo
Nacional de Bellas Artes se hace
cargo de contribuir a las condi-
ciones que permitan la reelabo-
racion critica de las artes visua-
les chilenas contemporaneas y
de entregar los materiales para
la continuidad de su propasito
original.

(El autor es académico e in-
vestigador de la Universidad de
Playa Ancha)
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;Quién cuenta la Historia?, ;quién cuenta en la Historia?

Maximiliano Salinas Campos

De acuerdo a los canones cla-
sicos occidentales la Historia es
una cosa de “hombres™ y “adul-
tos”. Ese es un paradigma clasi-
co de Occidente: una historia de
varones adultos. Sélo asi hay his-
toria perfecta. La mujer, para
Aristoteles, era un hombre impo-
tente o bien se asemejaba a un
muchacho. La mujer es inversa
a los varones y de ahi su menor
perfeccion, aventuré Galeno de
Pérgamo en el siglo I1.

Las acciones de mujeres y jo-
venes son una conjura, una anti-
historia. Las famosisimas Baca-
nales, reprimidas por el Senado
romano en el 186 antes de Cris-
to, tuvieron un protagonismo his-
torico de mujeres, jovenes, no-
ciudadanos. En su tratado De
Legibus, Ciceron justificé para
siempre ante los ojos de Occi-
dente la represion de tales mani-
festaciones contrarias al equili-
brio histérico de Roma.

Esta vision se consagro en la
Edad Media, tan oficialmente
cristiana. Lo que se valord en-
tonces de la mujer fue la “taci-
turnitas”, su silencio en los es-
pacios domésticos. La mujer
debia hablar poco, mesurada-
mente y s6lo en caso de necesi-
dad. El obispo Justo Donoso -re-
pitiendo al pie de la letra el
derecho medieval- ensefio a los
chilenos en el siglo XIX: “La
mujer, aunque sea docta y santa,
no puede predicar, ni ensefar a
los hombres en la iglesia, o lu-
gar publico...”” (Diccionario teo-
légico, 1857).

Muchas décadas mas tarde,
también en Chile, un abogado y
educador moderno, Valentin
Brandau (1883-1960) considerd
que la mujer era un ser “relativa-
mente microcefalico” y “fisio-
logicamente embustero”. ;Qué
historia podia hacer o escribir?
(Caracteres mentales de la mu-
Jer segun la sicologia contempo-
ranea, 1908). Estas ya no eran
barbaridades medievales. Eran los
tiempos del “Manifiesto Futuris-
ta” del fascista F. T. Marinetti en
1909: “Glorificaremos la guerra
-la tinica higiene del mundo-, el
militarismo, el patriotismo... y el
desprecio de la mujer”. (E.
Fromm, Anatomia de la destruc-
tividad humana, 1991).

Al fin y al cabo, desde el prin-
cipio de la Historia y de los his-
toriadores de Occidente, las ha-
zafas a contar fueron las gestas
bélicas planificadas por los va-
rones adultos. Fue lo que mostrd
Herodoto. Los “barbaros” de la
anti-historia eran los desarma-
dos. “Los Garamantas... son ru-
dos e insociables... ni tienen ar-
mas marciales, ni saben ofender
a los otros...”” (Los nueve libros
de la Historia).

Me hago estas preguntas a proposito del tema de los
sujetos de la Historia. Y pienso en la reforma del
Museo Historico Nacional en la que tuvieron una
destacada participacion mis colegas del
Departamento de Historia de la Universidad de
Santiago. El gran sentido de la reforma del museo
es la pluralizacion, el pluralismo de los sujetos
historicos. Esto tiene una importancia enorme al
cabo de la actual crisis de Occidente y sus viejos
protagonismos culturales.

8 : M- AL
Detalle de "La creacion de Addan"', Miguel Angel Buonarroti. De la coleccidn “Grandes Museos".
Ediciones Océano Exito, S.A. Barcelona, 1985

La tarea del futuro es que cuenten la
Historia los nifios y los jovenes, las
mujeres, los trabajadores y los indigenas
y los mestizos

Cuando el intelectual prusiano,
“padre de la historiografia moder-
na”, Leopold Von Ranke (1795-
1886) hizo entrar a las mujeres en
la Historia, éstas habian dejado
toda su femineidad de lado. Asi
describio a la reina Cristina de
Suecia en el siglo XVII: “Su es-
piritu [es] violento y desenfrena-
do, deliberadamente varonil, todo
menos amable y hasta muy poco
infantil..” (Grandes figuras de la
historia. Una antologia, 1952).

No hay lugar para niiios

Los nifios no tuvieron ningun
valor historico. Aristoteles consi-
der¢ a los niflos como imperfec-
tos, solo destinados a perfeccio-
narse en la adultez. En el proyecto
ideologico de la Ciudad de Dios
de Agustin de Hipona no habia
lugar para el nifio. La felicidad del
Paraiso estaba reservada s6lo para
los adultos de treinta anos. La
mente infantil, inmersa en las ti-
nieblas, estaba privada de la ra-
zon, y de la inteligencia y de la
memoria. La primera infancia era
un no-ser, una privacion, una
anormalidad, una enfermedad
(Angela Giallongo, Il bambino
medievale, Bari 1990). Cuando
los misioneros europeos llegaron
a Indias en el siglo XV1 califica-
ron a sus habitantes de nifios in-
capaces. ;Como podian ser arti-
fices verdaderos de su propia
historia? “Todas sus fiestas y ri-
tos y supersticiones fueron siem-
pre fundadas en nifierias y
burlerias con extrafia ceguedad
e ignorancia”, dijo en México
Diego Duran (Historia de las In-
dias de Nueva Espania e Islas de
la Tierra Firme, 1581).

Para desprestigiar la religion
mapuche escribid el padre Luis de
Valdivia en el siglo XVII: “Vues-
tros viejos ignorantes no sabian
nada, para conocer a Dios eran
COmo ninos sin razon...” (Sermadn
en lengua de Chile, 1621). Fran-
cisco de Vitoria proclamo la in-
definida minoria de edad de los
americanos. Poca historia asi se
nos aseguraba.

Al fin, nifios y mujeres s6lo a
golpes entrarian en la Historia. Un
pleito matrimonial en Chile en
1813 senalaba: “[El] demandado
‘palmed” en una ocasién a su
mujer, en otra la tir6 los cabellos
y en distintas le dio empujones.
Pero esto no comprueba genio
agrio, pues estas son formar de
tratar nifios...” (cfr. Diana Vene-
ros ed., Perfiles revelados. His-
toria de mujeres en Chile, siglos
XVII-XX, 1997). En 1994 la
UNICEF comprobé que el 77,5
por ciento de los nifios chilenos
habian sufrido algun tipo de mal-
trato en el hogar. La historia de
Chile, supuestamente, fue sélo
una historia de “caballeros”.
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Y rubios y patrones

Aristoteles ensefid que los
hombres rubios eyaculaban maés
copiosamente que los morenos.
Eran claramente mas potentes.
Raices sexuales del racismo. En
la Edad Media el color blanco era
el color de lo divino, mientras lo
oscuro fue lo demoniaco. A fi-
nes del siglo XVIII un censor de
la pintura espaiiola decia que a
Santo Tomas de Aquino -quien
“destruyo todas las herejias en
todo el Universo”- habia que re-
presentarlo con “pelo rubio”. Y
que a los angeles, supremos gue-
rreros y enviados del Dios om-
nipotente, no era error pintarlos
con “cabello rubio y decente-
mente crespado”.

Y por supuesto, a nuestro Se-
fior Jesucristo habia que imagi-
narselo con un pelo que “tiraba
a rubio”. Por su parte, el Demo-
nio podia muy bien ser represen-
tado por un “Etiope alto y mons-
truoso”. (Juan de Ayala, El pintor
cristiano y erudito, Madrid
1782).

El historiador liberal del siglo
XIX Benjamin Vicuiia Macken-
na sabfa que la identidad chilena
estaba, al menos, bordeada sino
bordada, con las desapacibles
presencias -para ¢l- de indigenas
y africanos. “Arauco y Congo
eran los paises limitrofes de la
cuna de nuestros abuelos”. (His-
toria de Santiago). Y que, como
seres demoniacos, habia que te-
nerlos a raya. En el siglo XVIII
chileno la plebe era “el confuso
y brutal amasijo de todas las cas-
tas de la colonia, el espaifiol, el
criollo, el indio manso y bravio,
el negro de Africa, el serrano del
Pert, todo lo que habia engen-
drado una masa de disolucion y
de crimen tan repugnante como
terrible”. (Historia de Santiago).

Escribe el corrector

(Qué historia digna podia ha-
cer ese abigarrado conjunto de
seres humanos indignos vy terro-
rificos? La Historia, al fin, de-
bia ser corregida, protagonizada
por los blancos. Como con un co-
rrector de color blanco. Es muy
interesante el relato de Benjamin
Vicufia Mackenna acerca de la
accion civilizadora y “patridtica”
de Miguel Irarrdzaval en su ha-
cienda de Illapel eliminando con
su propia escopeta a un “mesti-
zo turbulento™ de apellido Car-
vajal en 1818. Este habia suble-
vado a nombre del rey a los
indios de Chalinga contra el ha-
cendado aristécrata. “Un solo
hombre derroté a doscientos”,
escribio, con orgullo, Vicuiia
Mackenna (Vida del Jeneral Don
Bernardo O Higgins).

Las discriminaciones contra
los indigenas y mestizos conti-
nuaron con igual o peor virulen-

Por ejemplo, en los afios '30 la

Liga de las Naciones indico que

mas del 75 por ciento de los

chilenos se estaban alimentando

de modo deficiente o estaban

seriamente desnutridos. ;Quién

nos ha contado esas historias?
JQuién nos ha relatado esas
hambres?

cia en el siglo XX. “Mirada bajo
el prisma europeo, occidental,
cristiano, [nuestra raza] aparece,
no solamente mala, sino deliran-
te, perturbada y perversa... Pero
ocurre en que en el mundo ac-
tual, lo queramos o no, todo mar-
cha y se valoriza sobre el padrén
occidental, adulto, blanco y ci-
vilizado...

La conclusién es obvia: todo
lo que pretenda arrastrarnos ha-
cia las modalidades primarias,
americanas, aborigenes, debe ser
extirpado a toda costa... La otra
mitad (tercio o cuarto...) de mo-
dalidad occidental, adulta y ci-
vilizada, debe triunfar, porque si
no el pais, a su vez, deberia mo-
rir... Asi, pues aunque parezca
una contradiccion, salvar a Chi-
le es combatir con Chile... Esuna
tarea dolorosa, como la de ope-
rarse a si mismo en la carne pro-
pia y palpitante”. (Benjamin
Subercaseaux, Reportaje a mi
mismo, 1945).

Hay en estas expresiones un
trasunto del clima nazi de media-
dos del siglo XX. Aun en los
afos '80 siguid viéndose a los
Mapuche sélo como una nega-
tividad histérica, como el negati-
vo de Occidente: “[Los] pueblos
aborigenes..., con niveles cultura-
les medios y bajos, sin escritura,
sin uso de metales, sin caballo, sin
armas de fuego”. (Ricardo Krebs,
Identidad historica chilena,
1982).

Todos contamos la Historia,
todos contamos en la Historia

La nueva sensibilidad que se
nos abre en el siglo XXI desea
manifestar que, mas alla de Oc-
cidente, todos contamos la His-
toria. No solo los varones, adul-
tos, patrones y blancos. Es el
tiempo de reconocer la soberbia
escandalosa de esa Historia coja
y tuerta. El sorprendente mea
culpa del actual sumo pontifice
de la Iglesia cat6lica romana en
el 2000 no es ajeno a esta nueva
sensibilidad. La mas reconocida
de las autoridades religiosas de
Occidente admite las ofensas
cometidas contra los derechos de
los pueblos, culturas y religiones
extraoccidentales. Y contra la

mujer. Es un “nunca mas™ histo-
rico e impresionante. Tenemos
hoy que aprender o a reconocer
los valores de la igualdad de la
diversidad humana. Donde estan
los nifios, las mujeres, los traba-
jadores, los pueblos mas distin-
tos del Mundo. El blanco ya no
es mas el duefio de la historia.

Yo estoy por creer que noso-
tros en Chile -desde esta nueva
perspectiva- aun no hemos con-
tado la firme de la Historia.

Llama la atencién que en el
ambito internacional no nos des-
taquemos por tener una historio-
grafia atractiva y relevante. La
Enciclopedia Internacional de
las Ciencias Sociales, dirigida
por David Sills -e integrada en
su consejo editorial por Fernand
Braudel, Claude Lévi-Strauss, y
Julio Caro Baroja, entre otros-,
si bien reconoce una historiogra-
fia china, japonesa, africana, etc.,
no percibe una tradicion que pu-
diera ser propia de Iberoamérica
(art. Historiografia, Bilbao 1974-
1977, 5, 451-499).

Nuestras historias muchas ve-
ces han sido no mas la sola pro-
longacion de las voces metropo-
litanas, ‘desarrolladas”, “adultas”,
de Occidente. Pero eso ha sido
una sin par siutiqueria. Como ha
dicho Roberto Matta: “Creo que
en cierta manera era una menti-
ra la Historia de Chile. La de-
mocracia de los siuticos, la pre-
sidencia de los siuticos, a partir,
digamos, de 1850, donde hubo
veinte presidentes sitticos que se
llamaban todos Errazuriz o algo
asi y que daban la impresion de
un paternalismo oligarquico...”
(Conversaciéon con Matta, en
Araucaria de Chile N° 1, 1978).

La tarea del futuro es que cuen-
ten la Historia los nifios v los j6-
venes, las mujeres, los trabajado-
res y los indigenas y los mestizos.
Las Naciones Unidas solicitaron
el afio pasado a Chile un perdon
historico por el racismo (Comité
de ONU para la Eliminacion de
la Discriminacién Racial, 1999).
Nuestra tradicion ibérica también
ha sido adulterada y deformada
sin contemplaciones. Desde los
inicios de la Repuiblica se impu-

Detalle de “La Santisima Trinidad ", Anénimo. Oleo sobre tela. Del
“Catalogo de Pintura Colonial en Chile”, Luis Mebold 8.D.B. Ediciones
Universidad Catdlica de Chile. Santiago, 1987.

so una “castellanizacion” forza-
da considerando lo oriental de
Espafia como una “infeccion”
(Andrés Bello, Literatura caste-
llana, 1834).

Por ese lado habria que con-
tar otras muchas y ocultas his-
torias de nuestro real e intrinca-
do mestizaje cultural. Los nifios
y los jovenes han de contar sus
vivencias mas alla del pesado
adultocentrismo que no los deja
ser y hacer Historia viva. En fin,
hay que hacer hablar a los suje-
tos que tienen otra vision de la
Historia, mas concreta y basica,
de necesidades basicas, que la
de los administradores de una

Historia prestada. Por ejemplo,
en los anos '30 del siglo XX la
Liga de las Naciones indicé que
mas del 75 por ciento de todos
los chilenos se estaban alimen-
tando de modo deficiente o es-
taban seriamente desnutridos.
(Quién nos ha contado esas his-
torias? ;Quién nos ha relatado
esas hambres? Las elites jamds
padecieron esas necesidades ba-
sicas. De un modo imposterga-
ble todos cuentan en la Historia
de Chile.

(E1 autor es historiador, escri-
tor y académico de la Universi-
dad de Santiago de Chile)
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Mirando al Bicentenario

El renacimiento de Santiago

Radomiro Spotorno

Hibiar de Patrimonio Urba-
no remite al pasado, a la idea de
acumulacion en el tiempo de bie-
nes que se consideran herencia
comun de los habitantes de una
ciudad. Sin embargo, cuando se
emprende una intervencion im-
portante en el tejido urbano, lo
que se esta haciendo es crear pa-
trimonio, en cierto modo, cons-
truyendo el futuro. Es el empefio
del llamado “Plan Maestro de la
Edificacion Publica del Centro de
Santiago”, impulsado actualmen-
te por la Direccion de Arquitec-
tura del Ministerio de Obras Pu-
blicas.

La decadencia del centro de
Santiago, en donde por décadas
practicamente no se construia nin-
gun edificio, se deterioraban los
existentes, proliferaban los sitios
eriazos y se despoblaba ano a afio,
fue enfrentada por las autorida-
des municipales apenas recupe-
rada la democracia. El alcalde
Ravinet, con multiples iniciati-
vas, dio un giro al proceso.
Aparecieron las grias, se cons-
truyeron parques, llegaron las
universidades y los grandes
centros culturales, y se inicié un
energico plan de construccion de
viviendas con el fin de repoblar
de habitantes, no de transetintes,
el corazon de la ciudad. Se vol-
vio a creer en el centro de San-
tiago.

1995: concurso de ideas

Siendo el actual Presidente de
la Repuiblica ministro de Obras
Publicas, se resolvid avanzar re-
sueltamente y se convoco, en
1995, a un Concurso de Ideas para
la Revitalizacion del Barrio Ci-
vico, aquellas severas y grisdceas
construcciones que rodean al Pa-
lacio de La Moneda.

Al poco andar se comprendi
que la revitalizacion del Barrio
Civico no podia ser una iniciati-
va estrecha y que habia que am-
pliar la vision del Barrio Civico a
todo el centro de Santiago y la del
entorno de La Moneda a toda la
edificacion gubernamental.

Fue asi como, en 1998, por
mandato del Presidente Frei, se
ordeno la realizacion del “Estu-
dio de la edificacion puiblica gu-
bernamental en el centro de San-
tiago”, que se desarrollo con
participacion de instituciones pu-
blicas, usuarios privados del cen-
tro, universidades, representantes
de la actividad inmobiliaria pri-
vada y de la Municipalidad de
Santiago.

Sobre este estudio, terminado
en 1999 y considerado un gran
aporte como diagnostico y pro-
yeccion conceptual, la Direccion
de Arquitectura del Ministerio de
Obras Publicas elabor6 su pro-
puesta bajo el nombre de Plan
Maestro de la Edificacién Publi-
ca del Centro de Santiago.

Santiago del futuro tiene un sueiio, y ese sueiio un disefio. Se
llama “Plan Maestro de la Edificacion Publica del Centro de
Santiago”, y su objetivo es lograr que el centro de la ciudad
capital responda a las necesidades de un Estado moderno y
eficaz, reforzando su funcion simbdélica como asentamiento
de las principales instituciones del Estado. La proximidad del
Bicentenario probablemente dara un impulso fundamental a
esta notable propuesta, que implica, tal vezg, la mds importante
intervencion en el tejido urbano que se haya pensado para
esta ciudad.

et el g i
Plan maestro de edificacion publica del Centro de Santiago (maqueta). Se destacan los proyectos de edificacion nueva,
los edificios reciclados y los espacios piiblicos.

1999: el Plan

La zona sobre la que trabaja el
plan es el llamado “triangulo cen-
tral”, que conforman la Alameda
Bernardo O’Higgins, el rio
Mapocho y la Avenida Norte Sur,
incluyendo sus areas adyacentes
hacia el norte, el poniente y el
sur, las que se perciben separa-
das por barreras naturales o ar-
tificiales de este “triangulo
central”.

Salvo el Congreso, en esta
zona se localizan todas las prin-
cipales funciones del Estado.
Treinta mil funcionarios trabajan
en 870.000 metros cuadrados de
oficinas y dependencias y, aun-
que tal superficie se considera
adecuada, se constatan fenome-
nos de falta y exceso, disgrega-
cion e inadecuacion funcional de
los espacios.

El plan diagnostica que los dos
tercios de dicha superficie requie-
ren ser intervenidos, para adap-
tarlos 0 modernizarlos.

Por otra parte el se detecta que
la importancia funcional y sim-
bolica de los poderes piiblicos se
expresa débilmente en la imagen
que los ciudadanos tienen del cen-
tro.

El objetivo del plan es lograr
que la edificacion publica del cen-
tro de Santiago responda a las ne-
cesidades de un estado moderno
y eficaz, reforzando su funcion
simbélica como asentamiento de
las principales instituciones de la
Nacién y como lugar de encuen-
tro ciudadano, pues en una ciu-
dad fuertemente segregada como
nuestra capital, es la tinica zona
de encuentro plurisocial, abierta,
heterogénea y democritica.

Dos conceptos articulan las
propuestas del Plan Maestro: la
superacion de las barreras exis-
tentes para la conexion del centro
con sus zonas adyacentes y el re-
conocimiento y desarrollo de los
gjes existentes o potenciales como
elementos estructurantes de las
intervenciones que se proyectan.

- La conexion del centro

¥ su entorno

Se quiere dar continuidad espa-
cial y simbolica al centro y sus
areas adyacentes, con proyectos
atractivos y espacios publicos
COMO NEX0S, para Crear una siner-
gia que permita incorporar acto-
res y actividades que fortalezcan
al Centro.

Hacia el poniente superar la ba-
rrera de la Norte-Sur, aprovechan-
do el mejoramiento de esta via,
producto de su concesion, para
captar la renovacion de la zona, su
repoblamiento habitacional, la im-
plantacién de centros de educacion
superior y una creciente dinimica
cultural y recreativa.
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Vistas del Palacio de La Moneda: recuperacion del espacio piiblico para la gente. Direccion
de Arquitectura, Ministerio de Obras Publicas, Transportes y Telecomunicaciones.

Hacia el norte se quiere atrave-
sar el Mapocho, sumando la dina-
mica cultural y recreativa de
Bellavista y el impacto de nuevos
proyectos, como la Costanera Nor-
te, la nueva linea del Metro y la
zona de desarrollo que creara el
futuro traslado de La Vega.

Hacia el sur superar el limite de
la Alameda, dando continuidad a
los servicios publicos y estable-
ciendo una relacion con los feno-
menos de repoblamiento y acti-
vidad universitaria que también se
observan en esta area.

“Una propuesta y una incitacion”

Entrevista a Ivania Goles, Directora de Arquitectura
del Ministerio de Obras Publicas

ZPor qué surge el plan?

Esta es una iniciativa que tiene varios
afios, a partir de la evidencia de que es
necesario actuar con una cierta integralidad
con las ciudades y que para ello tienes va-
rias entradas. Una de ellas es la impronta
de la edificacion publica, de su impacto,
de la relacion que establece con los espa-
cios publicos y, por supuesto, porque ella
expresa la imagen del Estado, la imagen
del poder. Sobretodo en esta ciudad y en
esta comuna, donde el Estado es un resi-
dente ilustre, ya que la mayor parte del sis-
tema centralizado, desde La Moneda para
abajo, habita este tridngulo del Centro de
Santiago.

JEl plazo de 10 afios que establece el plan
estd relacionado con los fastos del Bicen-
tenario?

El Bicentenario era una preocupacion
de Ricardo Lagos desde la época en que
era Ministro de Obras Publicas. Sonia
Tschorne, entonces en la Direccion de Ar-
quitectura, fue una gran impulsora de esta
idea de recuperar la impronta piblica del
Centro. Es obvio que lo que queda del pri-
mer Centenario son los grandes edificios
publicos, las escuelas, los museos. Pero
hoy la ciudad la construye la iniciativa pri-
vada. Recuerdo cuando con el Ministro
Lagos subimos a la terraza del edificio de
la CTC y miramos la ciudad, el crecimiento
enorme del sector oriente de Santiago evi-
denciaba claramente esta constatacion. De
alli entonces surge la reflexion acerca del
papel del Estado en este nuevo orden de
cosas. Del Estado como el representante
de la ciudadania. No solo del Estado ges-
tor, sino ademas de un Estado que es capaz
de abrir espacios para el desarrollo de la
iniciativa privada y ciudadana, y que esti a
la biisqueda de consensos, de grandes acuer-
dos entre los diferentes actores que operan
para modelar la imagen de una ciudad.

JEsta buisqueda de una imagen con-
sensuada de la ciudad, se limitard sélo
a Santiago?

Queremos trabajar en algunas otras
ciudades, la idea es que ojala que fue-
ran todas las que se sumaran al proceso
de recibir el Bicentenario con cambios
importantes en su imagen. Desde ya las
ciudades donde se ha avanzado son An-
tofagasta, tal vez la ciudad mas rica y
cuya imagen estd muy lejos de represen-
tar esta riqueza; Concepcion, a proposi-
to de la recuperacion del borde del
Biobio y Valparaiso, que ademas del Bi-
centenario tiene la oportunidad de apro-
vechar su calificacion como Patrimonio
Universal, y que retine particularidades
como ciudad tnica en Chile.

De modo que el plan estd inserto en un
proceso mis global...

Desde luego. El plan, que incide es-
pecificamente, como su nombre lo in-
dica, en la edificacion publica del Cen-
tro de Santiago, es una propuesta a los
actores que modelan la ciudad, pero tam-
bién es una incitacion a otras ciudades
y también indica un cambio en los cri-
terios con que se ha venido construyen-
do en nuestro pais, en el sentido de po-
ner ahora el acento no en la cantidad de
metros cuadrados que se construyen y
se implementan, nimero de escuelas,
superficies de parques, kilometros de
calles pavimentadas, etc., sino en la cali-
dad, en la nobleza de los materiales, en la
belleza de las edificaciones y los espa-
cios publicos que se remodelen, se res-
tauren o se construyan. La impronta del
Estado debe traducir el grado de desa-
rrollo material y cultural que estamos al-
canzando y con el que nos encontrara la
celebracion de nuestros 200 afios.

El objetivo medular de la propuesta es
dotar de un patrimonio urbanistico valioso
a una ciudad que, tal vez, como lo hacen
las grandes ciudades del mundo, esté
empezando a amarse a si misma
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Los cuatro ejes
estructurantes

El plan se apoya en cuatro
ejes, dos ejes consolidados, la
Alameda y el Rio Mapocho y
dos nuevos ejes transversales,
la Avenida Norte Sur y un eje
civico desde la Plaza Almagro
a La Moneda.

Sobre la Alameda, eje his-
torico de caracter nacional, ele-
mento gravitante en la memo-
ria de la ciudad, que hoy juega
un rol mas bien de eje vial, de
escasos hitos relevantes, se lo-
calizaran proyectos emblema-
ticos, de fuerte presencia urba-
na, que se complementarin
con las iniciativas municipales
€n curso.

El mas llamativo es la crea-
cion de la Plaza de la Ciuda-
dania, espacio ceremonial y de
encuentro ciudadano, unifi-
cando los espacios que van

i e & el
Vista suroriente del Museo Nacional de Bellas Artes, inaugurado con ocasion del primer Centenario.

desde La Moneda, hasta en
cierre de la llamada Caja Ci-
vica, al sur, dandole continui-
dad peatonal hasta la Avenida
Bulnes.

El otro proyecto destacado
sobre este eje es la recuperacion
del edificio Diego Portales,
como lugar de cultura abierto a
la ciudadania, donde se insta-
lara la futura institucionalidad
cultural, se abriran sus patios al
uso publico y se potenciara La
Placa como centro de eventos
y lugar de exposiciones.

Sobre el Eje Mapocho se le-
vantara un nuevo Museo de
Arte Contemporaneo, hito ar-
quitectonicoy cultural de escala
latinoamericana que, emplaza-
do entre Bellavista y el Parque
Forestal, reforzara el caracter
cultural de este eje.

ACCE SO
pESOE
BELLAVISTA

PR

El nuevo plan contempla la recuperacion y restauracion de este espacio para su uso completo y exclusivo.

Boceto del Centro de Arte Contempordneo.

Ademas hay proyectadas dos
plazas-puentes, una frente al
Centro Cultural Mapocho, que
conecta esta area cultural con
el sector norte, con fuertes
perspectivas de cambio inmo-
biliario y la Plaza-Puente
Loreto, conexion entre los
museos (Bellas Artes y Arte
Contemporaneo) y del “tridn-
gulo central” con el sector nor-
te y el Barrio Bellavista.

Sobre el Eje Norte-Sur y en
una intervencion radical, se
construira suelo urbano sobre
importantes tramos de esta via,
restableciendo la continuidad
de la trama urbana y creando
un recorrido peatonal, espacios
publicos y nueva edificacion,
que en el extremo norte de-
sarrollard un “Barrio Judi-
cial” agrupando a los juzga-
dos y dependencias del Poder
Judicial.

También sobre este eje y en-
tre Agustinas y Compaiiia, se

levantara el nuevo edificio del
Gobierno Regional.

El emplazamiento de edifi-
cios publicos sobre este eje es-
timulara la demanda privada,
para la que habra reservado
parte de este nuevo suelo.

Finalmente el Eje Barrio
Civico se recuperara y refor-
zara, a partir del eje monumen-
tal La Moneda-Avda. Bulnes,
el tinico concebido con esta
perspectiva en la ciudad y se
extendera como eje civico
hasta la Estacion Mapocho y
el Parque de los Reyes. Este
sera el eje privilegiado para
localizar futuras edificaciones
publicas.

Al fin de la Avda. Bulnes, lin-
dando con el Parque Almagro,
se levantaran los edificios que
agruparan los ministerios de
gestion del territorio, como
Obras Publicas, Vivienda y
Urbanismo, Transportes y
Bienes Nacionales.
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En parte de la sede actual del
Ministerio de Obras Publicas
y el edificio Telex Chile, des-
ocupado, se instalaran las de-
pendencias del edificio ejecu-
tivo de La Moneda, donde
estaran la Secretaria General
de la Presidencia y la Secre-
taria General de Gobierno.

La otra parte del Ministerio
de Obras Publicas se destina-
ra como nueva sede del Minis-
terio de Defensa.

Se construira un edificio
para el Ministerio de Relacio-
nes Exteriores en el sitio fis-
cal de Teatinos con Moneda,
frente al Palacio Presidencial,

Plaza Puente
Mapocho
9.000 m?

Barrio Judicial
65.000 m*

Edif. Congreso
31.587 m?

Edif.
Gob.Regional
24 000 m?

Plaza Puente
Norte Sur
12.000 m?

Edif. Ministerio
RR.EE.
28.018 m?

con lo que se completara el
Barrio Civico, dandole a este
ministerio un emplazamiento
relevante.

Por tiltimo se ubicara al Con-
greso Nacional en su sede ori-
ginal y se levantara un nuevo
edificio en el terreno fiscal de
Morandé con Catedral, para
las oficinas complementarias.

Algunos de estos proyectos
implican liberar espacios que
permitiran poner en valor edi-
ficios de especial significacion
como la ampliacion del Museo
de Bellas Artes, que podra ocu-
par la totalidad del Palacio que
hoy comparte con el Museo de
Arte Contemporaneo.

La Moneda

Respecto a La Moneda, se
aspira a la recuperacion del
Palacio de Toesca para las ac-
tividades especificas de la
Presidencia, con un uso pre-
ferentemente ceremonial.

El plan, propuesto en di-
ciembre de 1999, sugeria que
por su especial significacion
como simbolo democritico
que se conserva en la memo-
ria ciudadana, se debia estudiar
la reapertura de los patios de
La Moneda al transito publi-
co, como antafio. Esta medida
la tomo el Presidente Lagos
apenas asumio, y ha sido reci-
bida con agrado por la ciuda-

dania, que no se cansa de atra-
vesar los sobrios y hermosos
patios del principal de los sim-
bolos republicanos como si
aquello fuera lo que es: su casa.

Seguramente la considera-
cion de la relativa proximi-
dad de los fastos del Bicen-
tenario de Chile dara un
impulso fundamental a esta
notable propuesta, que en-
cauza y potencia iniciativas
y proyecciones aisladas, sa-
lidas tanto del ambito del
Estado central como muni-
cipales y privadas.

El “Plan Maestro de la Edi-
ficacion Publica del Centro de
Santiago” es una propuesta

PROYECTOS

Palacio Presidencial

La Moneda
18.940 m?

Plaza de La Ciudadania

80.000 m?

. EDIFICIOS RECICLADOS

propues!

L

Sl S—

= o

Edificios

Barrio del Territorio

119.000 m?

compleja, que requiere de una
resuelta decision politica, que
debe conllevar ademas un gra-
do de institucionalizacion ca-
paz tanto de coordinar los
multiples actores publicos in-
volucrados, como de incorpo-
rar las iniciativas del ambito
privado, imprescindibles para
completar el objetivo medu-
lar de la propuesta, cual es
dotar de un patrimonio urba-
nistico valioso a una ciudad
que, tal vez, como lo hacen las
grandes ciudades del mundo,
esté¢ empezando a amarse a si
misma.

(El autor es escritor y abo-
gado)

Museo Bellas
Artes
3.500 m?

Centro de Arte
Contemporaneo
25.000 m?

Plaza Puente
Loreto

6.000 m?

Edif. de la
Cultura
17.200 m?

Edif. Ejecutivo
de La Moneda
23.981 m?

Edif. Ministerio
de Defensa
28.800 m?
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Novedad en el frente

Impunidad en robos al Patrimonio Cultural

Eugenio Llona Mouat

La sigla de la tal vez mas cé-
lebre organizacion internacional
de policia, INTERPOL, se asocia
al combate de la criminalidad in-
ternacional, narcotrafico, terroris-
mo, y otros horrores de mayor
cuantia, como el trafico de nifios.
Sin embargo, un aumento sin pre-
cedentes del trafico ilicito de bie-
nes culturales, que se ha produci-
do en las ultimas décadas, ha
obligado a los especialistas de
INTERPOL a incorporar este
tema en su agenda dado que, lue-
go del negocio de la droga, éste
ocuparia el segundo lugar entre
los negocios sucios del planeta.

Como en todo negocio, el mun-
do se divide en dos: paises impor-
tadores y paises exportadores, co-
incidiendo los primeros -en
general- con los paises desarrolla-
dos de la primera época, y los se-
gundos con paises del Tercer Mun-
do, o de reciente incorporacion al
desarrollo, ademas de disponer de
potentes patrimonios culturales,
como Italia, Grecia y Espaiia.

Pasadas o disfrazadas las gue-
rras imperiales, el trafico ilicito
de bienes culturales se justifica
hoy con causas fundamentalmen-
te economicas, sin que falten las
razones apasionadas de algiin co-
leccionista que, por razones de
arte o de prestigio o de obsesion,
pueda financiar robos de ciertas
piezas elegidas.

El Catdlogo de INTERPOL que
contiene los bienes culturales que
circulan ilegalmente en el plane-
ta supera las catorce mil fichas,
modernamente incorporadas en
un CDRom. Es el catalogo del
maés fabuloso museo ilegal, clan-
destino y malditamente atrayente
de que se pueda tener memoria
historica.

En nuestros paises las opera-
ciones mayores y mds amplias
coinciden con el pillaje en
excavaciones arqueoldgicas y
son hechas por pequefios grupos,
inconscientes del verdadero va-
lor de los bienes que roban para
vender. La oferta y la mano de
obra es abundante, y por ello las
bandas internacionales de espe-
cialistas no requieren asumir ries-
gos. A bajo precio y comodamen-
te, obtienen los productos.

Los verdaderos profesionales
operan ante refinados casos con-
cretos, y espectaculares obras es-
pecificas, en los paises ricos, 0 en
ciertas areas ricas de paises po-
bres, como Chile, donde han lle-
gado a desaparecer Biblias colo-
niales o un Matta del montaje de
una exposicion, o ciertos cuadros,
de ciertos muros, de ciertos per-
sonajes publicos.

Un protagonista nuevo empieza a aparecer cada vez mds en
las noticias policiales: es el robo de obras de arte o, mas
técnico y mas amplio aun: el “trdfico ilicito de bienes
culturales”. Presente en la historia desde tiempos
inmemoriales -los mds grandes museos del mundo estdin
llenos de obras de arte provenientes del botin de guerra- el
trdfico actual de obras de un pais a otro, o de un traficante a
otro, se ha puesto de moda con otras técnicas, otros objetivos,
y con la misma falta de castigo de siempre. Chile no escapa a
este fenomeno, y asi lo explica el Subcomisario de
Investigaciones Nelson Jofré, Oficial de Enlace de la Oficina
Subregional para América del Sur, de INTERPOL,

especialista en el tema.

Jarro de agua (cultura de Arica). Conocidos como “huacos”, este tipo de utensilios constituyen una de las
principales mercancias de los traficantes de patrimonio cultural. Del libro “Museo Nacional de Historia
Natural”, Coleccion Chile y su Cultura. DIBAM, 1983.

ENTREVISTA AL SUBCOMISARIO NELSON JOFRE, INTERPOL

¢Esto del robo de obras de
arte, constituye ya una catego-
ria del delito internacional?

Por supuesto. Esto viene de
Europa. No hay que olvidarse
que después de la IT Guerra Mun-
dial viene todo este fenomeno de
la repatriacion de los bienes cul-
turales y de ahi nacen diversos
convenios Internacionales, don-
de se involucran UNESCO,
ICOM, UNIDROIT, entre otros.
El Derecho Internacional Priva-
do en base a estos convenios jue-
ga unrol importante, porque para
repatriar un bien cultural hay que
configurar el delito en si, como
tal. El problema es que la gran

mayoria de los paises en Suda-
mérica, por ejemplo, nosotros,
Chile, no tenemos tipificado el
delito de robo de bien cultural -en
el tltimo convenio de UNIDROIT
en Roma 1995, Chile no figura-
mas bien el delito aca en Chile
se investiga como cualquier de-
lito de robo, como se roba una
bicicleta, o un televisor y el au-
tor, cuando es detenido, va a ser
sancionado por el delito de robo,
con su penalidad, pero como de-
lito en si no existe en Chile.

JEntonces la penalidad tiene
que ver hoy con una cierta va-
loracidn del precio comercial de
la obra?

Exactamente, lo que pasa es
que el bien cultural tiene un va-
lor que es superior, es mas deli-
cado que un bien comercial.

Y es mas dificil de precisar,
ademas...

Claro, involucra un montén de
cosas, la identidad de una cultu-
ra, una etnia, y tiene otro valor.
Deberia también tener otro tra-
tamiento. Estas cosas, cuando
aparecen, cierto, la policia envia
este bien cultural, obra de arte,
incautado al tribunal, el tribunal
lo va a meter a bodega, pero en
una bodega donde estan todas las
otras cosas robadas.

No hay depdsitos especificos...

No existen. En paises desarro-
llados existe un procedimiento
para proteger este bien cultural.

JUn cuadro robado va al mis-
mo lugar donde se resguarda una
mdgquina de escribir robada?

Exactamente. Pero esto es muy
complejo. Me gustaria explicar-
le como nace todo esto, porque
todo tiene una explicacion. El
termino juridico es “bien cultu-
ral”, y ahi estan todos los itemes,
vale decir una obra de arte, una
pieza arqueolégica, una pintura,
obras religiosas, cristaleria, pla-
teria, en fin, hay un sinnimero
de itemes. Con esta generalidad
se genero un cuestionario envia-
do a todas las policias de las re-
giones, y eso arroj6 un resultado
que muestra una deficiencia en
nuestras fuerzas policiales, no
solo respecto a qué hay que pro-
teger, sino mas complejo todavia,
porque, al final, se llego6 a esta-
blecer en nuestra oficina, de que
el problema no es tanto de poli-
cias sino que es un problema cul-
tural, un problema de conciencia,
un problema de Estado, de socie-
dad. Nosotros no tenemos con-
ciencia de cuél es nuestra cultu-
ra, cuales son nuestros bienes
culturales, qué es lo que circula
en nuestros paises.

No esta bien precisado esto
del Patrimonio Cultaral...

Exactamente. Aqui en estos
paises existen normas con res-
pecto a la preservacion y conser-
vacion, eso existe en todos estos
paises, pero, sobre lo que es con-
trol, fiscalizacion y la represion
del robo y al trafico ilicito no
existe. Hay vacios y mas grave
todavia, ni siquiera esta califica-
do como delito. Entonces, como
nosotros vamos a poder trabajar
este tema si no tenemos las he-
rramientas, qué sacamos noso-
tros con empezar a detener, a
meternos en este submundo de
coleccionistas inescrupulosos,
como los “huaqueros™ en Chile,
que es el area que nos preocupa.

¢Los “huaqueros”, los trafi-
cantes de piezas arqueologicas,
hacen el rubro mayor del robo
de arte en Chile?

Eso es lo que nosotros hemos
establecido. Sibien es cierto que
en Chile hay museos importan-
tes, las iglesias tienen patrimo-
nios riquisimos, principalmente
nosotros tenemos zonas arqueo-
logicas donde no hay control de
nada y existe alli un tipo de de-
lincuente que viene trabajando
hace muchos, muchos afos. Na-
¢i6 principalmente en Perti y se
dedican justamente a todas estas
expoliaciones o excavaciones
clandestinas y tienen todo su
mercado ilicito. Yo le debo ser
muy sincero, si hablamos de robo
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de bienes culturales, el 80%, si
€s que no es mas, corresponde a
piezas arqueologicas de la zona
norte de nuestro pais.

s Como funciona ese merca-
do, con qué mecanismos?

Va hacia paises desarrollados,
principalmente Norteamérica y
Europa. Se dedican exclusiva-
mente al saqueo, conocen muy
bien esto, porque la forma de
operar se traspasa entre los fa-
miliares, el método es muy si-
milar al de los que transportan
drogas. Traspasan la frontera,
caminan por ¢l desierto durante
dos, tres dias, llevan su logisti-
ca, sus herramientas, duermen
de dia, viajan y trabajan de no-
che, normalmente se pierden por
una semana. Llegan con todos
estos bienes, y tienen todos sus
contactos, entonces el traficante
y el turista viene aca tranquila-
mente, compra y sé va y no exis-
te ningin tipo de control, porque
la gente de Aduanas no esta pre-
parada para eso.

Hay una red, digamos...

Pero por supuesto. Existe un
libro editado en Francia que se
llama Un mundo sin ley, que ex-
plica como se lava dinero con
todas estas piezas del arte pre-
colombino, incaico, porque el
valor de ese bien cultural es muy
subjetivo, entonces se utiliza un
palo blanco para llevar esta pie-
za, cierta cantidad de dinero para
comprarla por medio de otra per-
sona, en una subasta, y cuando
se hace este remate, se adquiere
publicamente ese bien cultural y
ahi ya se esta lavando dinero, esa
es una modalidad que se esta
dando mucho en Europa y lo di-
cen los jueces que se dedicaron
exclusivamente a investigar el
tema de lavado de dinero.

Se lava dinero, pero ademds
se lava el robo del objeto...

Exactamente.

¢No hay formacion policial o
no hay legislacion?

No tenemos normas de control
ni de fiscalizacion. Es un proble-
ma complejo, un problema cul-
tural porque nosotros no estamos
preparados, cuando ocurre un
robo por ejemplo de una obra de
arte, como ocurrid hace algunos
meses cuando le robaron a dos
hombres publicos importantes en
nuestra sociedad, la prensa san-
tiaguina empezo a decir como se
estaba investigando, quién esta-
ba investigando y nosotros no es-
tamos preparados, porque no te-
nemos un delito tipificado como
tal, ni tenemos la especialidad.

S Oué falta?

Primero, hay que conocer como
funciona el mercado nacional, el
mercado internacional, quiénes
son los que realmente se mueven
en el tema, los coleccionistas ines-

crupulosos, las casas de subasta,
como se mueve todo ese circu-
lo. Y eso no se conoce, ni noso-
tros, ni ustedes como institucion
-la DIBAM-; no existe una in-
vestigacion de cudl es el feno-
meno que estd ocurriendo, en-
tonces, digo que es un problema
cultural.

¢ Hay experiencias?

Tuvimos el afio pasado un se-
minario, en el Cuzco, donde fue-
ron representantes chilenos, perc')
es muy incipiente aun. En Italia,
Espaiia, existen unidades que se
dedican a investigar este delito,
0 sea existe una unidad especia-
lizada, asi como existe la unidad
antinarcotico, la que investiga
delitos econémicos, homicidio.
También existe una unidad dedi-
cada a la investigacion del robo y
trafico del Patrimonio Cultural y
esa unidad esta relacionada direc-
tamente, en este caso como si fue-
ra aca, con la DIBAM. Hay una
conexion directa, hay un archivo
que se ha preocupado la policia
de realizarlo, un archivo nacio-
nal que trabaje directamente con
esa policia del patrimonio cultu-
ral, en fin hay un montén de co-
sas. Existe un proyecto de traer-
nos lo mejor de alld y asimilarlo
de acuerdo a nuestra realidad y
poder trabajar con todos los or-
ganismos vinculados sobre esta
materia.

Estamos hablando de las co-
sas que son buscadas a nivel in-
ternacional. ;Y con las cosas
que se buscan en Chile, cémo
se procede?

Normalmente cuando ocurre
un robo de una obra de arte, ¢
interviene nuestra institucion,
los interesados se ponen en con-
tacto inmediatamente con la po-
licia, nosotros confeccionamos
un formulario, donde lo ideal es
contar con una fotografia de ese
bien cultural robado. Se manda
a la Secretaria General de IN-
TERPOL y de ahi se difunde a
todos los paises, pero a nivel
nacional no tenemos estructura.
Siendo bien honesto, en estos
momentos en nuestro pais es
muy poco lo que se conoce con
respecto al robo de un bien cul-
tural. Aqui hay que sensibilizar
a todas las autoridades, no sola-
mente a ustedes, sino también al
Ministerio de Educacion, al Par-
lamento, Universidades, Iglesia,
la Aduana, en fin, tomar con-
ciencia, tomar algunas medidas,
algunas normas de control.

Aparte de lo arqueolégico,
Jen qué otro sector se roba en
Chile? ; Hablamos de plateria,
hablamos de plastica?

Eso existe, pero no se denuncia.

A menos que se trate de una
personalidad publica...

Son casos muy aislados y muy
protegidos. La policia no tiene
conocimiento de eso porque en

3

“Félix Culpa ", de Roberto Matta, fue robado el pasado 12 de abril, desde la Galeria Tomas

Andreu, donde era expuesto. La obra, avaluada en US$ 38.000, forma parte de una larga lista de

muchas ocasiones no se denun-
cia ese delito, ademas ese mer-
cado es mayoritariamente ilegal,
entonces qué pasa, nadie lo de-
nuncia porque a veces también
es mal avenida la forma en como
adquiri6 esos bienes culturales.
Por eso le digo, todo esto es muy
complejo, y esto estd resultan-
do como un paraiso porque no
hay normas de control.

¢ Usted sabe de alguna esta-
distica actual sobre estas cosas
en Chile?

No tenemos una estadistica
real por lo mismo, porque no se
denuncian estos hechos, son ca-
sos aislados, y porque aqui hay
un sinnumero de coleccionistas,
¥ NOs vamos a encontrar con un
monton de sorpresas, cientos de
coleccionistas, que lo adquieren
de esa unica forma. Pero esta-
distica no, porque no se ha sen-
sibilizado este tema, no se ha
trabajado a fondo.

Y los mercados persas, de
donde salen las cosas de los

bienes culturales encargados a la policia.

mercados persas establecidos,
los grandes...

Son comerciantes comunes y
corrientes, que han ido adqui-
riendo de coleccionistas, hay al-
gunos coleccionistas que tienen
bienes de datas antiguas, pero
usted me pregunta de dénde vie-
ne eso...

Yo le pregunto lo siguiente,
uno va al negocio de la esqui-
na, compra un yoghurt que vale
$390 y le dan una boleta, en
cambio en un persa, uno va y
transa una escultura, por ejem-

plo, por 50 mil o por 200 mil
pesos, salgo con mi escultura al

hombro y nadie me pregunta si
llevo boleta o no llevo boleta y
de donde salio la escultura...

Hay un vacio en las normas
de procedimiento y cuando ha-
blo de eso me refiero a que exis-
ten dos leyes: una es con respecto
a la preservacion y conservacion,
pero sobre lo que es control, fis-
calizacion, represion no hay nin-
guna norma, incluso hasta la he

buscado en la parte juridica de
nuestra institucion y no existen
normas justamente para contro-
lar este tipo de cosas. En la ins-
titucion existe un registro de las
casas de anticuarios, que lo con-
trola la policia, pero esos regis-
tros son una cuestion de buena
fe, a ese vendedor perfectamen-
te le puede llegar a sus manos
algo que ha sido robado y se lo
puede vender a un NN y no hay
control, pero si después de una
investigacion policial, se incau-
ta eso y se establece que fue com-
prada y fue vendida por ese per-
sonaje por supuesto que el
tribunal va a citar y sancionar al
responsable.

Bien, pero, en el intertanto,
la policia ;qué puede hacer?

Primero, hay que especializar
a un grupo de policias para que
trabaje exclusivamente en este
tema. Esa es nuestra primera mi-
sion, para poder conocer cudl es
nuestro patrimonio, qué es lo que
realmente se roba en nuestro
pais, qué es lo que se trafica ili-
citamente.

La mayoria de estos robos no se denuncia, el
mercado es mayoritariamente ilegal, a veces es
mal avenida la forma en que los bienes se
adquirieron... todo esto es muy complejo
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Leyes culturales en el Congreso

Javier Insulza Merlet y Maria Consuelo Pelayo Serna

Habitua]mente los proyectos
de ley esperan largo tiempo en
el Congreso, y algunos, después
de afios de dificultoso tramite,
terminan por ser rechazados,
como es el caso del proyecto so-
bre libertades de opinion e infor-
macion, que incluia aspectos di-
rectamente “culturales”, como la
regulacion del deposito legal de
libros e impresos, y que fue re-
chazado recientemente habiendo
sido presentado en julio de 1993.

El proyecto consta de 34 arti-
culos permanentes, agrupados
en tres titulos, los que se refie-
ren respectivamente a la denomi-
nada Direccion Nacional de Cul-
tura, al fomento de las artes y el
patrimonio y a disposiciones de
caracter general. Incluye dispo-
siciones que facultan al Presi-
dente de la Republica para con-
formar el primer presupuesto del
organismo y la forma en que se
estableceria por primera vez un

Varios proyectos de ley referidos a cultura se encuentran
en el Parlamento, en distintas fases de tramite. El
documento sobre Politica Cultural del Gobierno,

significativamente presentado por el propio Presidente de
la Republica el 16 de mayo, cinco dias antes de dar a
conocer ante el Congreso Pleno su plan de realizaciones
para el sexenio, incluye entre sus lineas inmediatas de
accion el impulso y perfeccionamiento de estos proyectos,
que se deben integrar al disefio -mds amplio- de la nueva
institucionalidad cultural que, como se ha prometido,

Las iniciativas de ley son revi-
sadas en un orden que depende
de su origen. En el caso de los
temas culturales, seis proyectos
estan en discusion entre los ho-
norables.

De ellos, uno aspira a ordenar
la institucionalidad cultural glo-
bal del Estado, otro busca elimi-
nar la censura cinematografica,
otros se propone modificar la
Ley de Donaciones Culturales ya
existente, un cuarto pretende fo-
mentar la muisica nacional, y
otros buscan legislar sobre el
derecho de autor y la propiedad
intelectual.

Una institucionalidad definitiva

El15 de enero de 1999 el Presi-
dente Eduardo Frei Ruiz-Tagle
propuso un proyecto de ley que
creara la Direccion Nacional de
Cultura y el Fondo Nacional de
Desarrollo Cultural.

Este proyecto se encuentra en
el primer paso de los trdmites
para la formacion de una ley, o
primer tramite constitucional,
para informe de la Comision de
Educacion, Cultura, Deportes y
Recreacion de la Cadmara de Di-
putados,

En la practica, es el proyecto
madre de las reformas institucio-
nales, pues pretende fijar la es-
tructura y funciones del organis-
mo estatal que reuniria las
actuales instituciones y otras des-
tinadas a completar el disefio de
organizaciones publicas para la
cultura.

Su objetivo declarado es pro-
porcionar apoyo y fomento a la
cultura, fortalecer la iniciativa de
creadores v artistas y facilitar el
acceso del publico a los bienes
culturales.

También busca estimular la
evaluacion artistica, preservar y
desarrollar el patrimonio cultu-
ral de la Nacion, impulsar su de-
sarrollo nacional e internacional,
y propone crear un Fondo Nacio-
nal de Desarrollo Cultural.

debe concretarse en este periodo presidencial.
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“Estacion Mapocho ", Lm's- Navarro. Del libro “Geografia de Chile. Gabriela Mistral y Pablo Neruda”.

DIBAM, 1999.

Consejo Consultivo.

Este proyecto, sin embargo, en
su actual orientacion, estaria des-
tinado a ser transformado, pues,
ademas de no asumir la propues-
ta de la Comision que le dio ori-
gen, y que proponia un Consejo
Nacional de la Cultura, seria la
base sobre la cual el actual Go-
bierno configuraria la nueva ins-
titucionalidad, cuestion que lo
modificaria sustancialmente por
la via de las indicaciones.

No a la censura

La Reforma Constitucional
que elimina la censura cinema-
tografica pretende garantizar la
libertad de crear y difundir las
artes sin limites previos, en cual-
quier forma y por cualquier me-
dio, sin perjuicio de responder
por los abusos que la ley indi-
que. v

En la practica, busca reempla-
zar el sistema de censura susti-
tuyéndola por un sistema de ca-
lificacion y que consagre el
derecho a la libre creacion. A
esto se agrega la eliminacion de
la censura para la publicidad de
los filmes.

Este proyecto, presentado el 16
de abril de 1997, se encuentra en
revision para informe de la Co-
misioén de Constitucion, Legis-
lacién, Justicia y Reglamento del
Senado.

Mis y mejores donaciones
culturales

El proyecto que modifica la
ley sobre donaciones culturales
-presentado el 5 de enero de
1999- se encuentra en el Senado
a la espera de ser visto por las
Comisiones de Educacion, Cul-
tura, Ciencia y Tecnologia y Ha-
cienda, intenta cambiar las leyes
vigentes relacionadas con im-
puestos a herencias, asignacio-
nes y donaciones en el ambito
cultural, para aumentarlos y me-
jorar el tipo de beneficios y tri-
butos que ayuden a las activida-
des de esta indole.
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Para lograrlo, se pretende in-
corporar dentro del grupo de be-
neficiarios a los museos estata-
les y a los privados abiertos al
publico y al Consejo de Monu-
mentos Nacionales, y permitir
las donaciones en especies, siem-
pre y cuando se trate de bienes
calificados como de interés ar-
tistico, cientifico o cultural.

A esto hay que agregar que
apunta a permitir donaciones a
espectaculos a los cuales la asis-
tencia del publico sea pagada y
a sumar a los proyectos un apor-
te fiscal adicional que no supere
el 15% de las donaciones desti-
nadas a financiar cada proyecto,
siempre que estos se realicen en
regiones, es decir, se excluye la
Metropolitana.

Rescatando el derecho de autor

En Ginebra, el 20 de diciem-
bre de 1996, se establecid un Tra-
tado de la Organizacion Mundial
de la Propiedad Intelectual
(OMPI) sobre Derecho de Autor,
sobre el cual Chile debe legislar
y que, como proyecto de ley, pre-
sentado el 14 de octubre de 1999,
se encuentra en su primer trami-
te constitucional, con un infor-
me favorable de la Comision de
Relaciones Exteriores de la Ca-
mara Baja.

Esta iniciativa procura desa-
rrollar y mantener la proteccion
de los derechos de los autores
sobre sus obras literarias y artis-
ticas de la manera mas eficaz y
uniforme posible. Para ello se
quiere introducir normas interna-
cionales que ofrezcan soluciones

acordes a los problemas que
plantea el desarrollo y la conver-
gencia de las tecnologias de in-
formacién y comunicacion.

A la vez, se propone destacar
la significacion que adquiere la
proteccion del derecho de autor
como incentivo para la creacion
literaria y artistica, reconocien-
do el equilibrio necesario entre
los intereses de los autores y del
publico.

Proteccidn a los fonogramas

Tal como el anterior, en 1996
se aprobo en Ginebra el Tratado
de la Organizacion Mundial de
la Propiedad Intelectual (OMPI)
sobre interpretacion o ejecu-
cién y fonogramas, y un pro-
yecto de ley para su aplicacion
en Chile también se encuentra
en la Camara de Diputados,
desde 1999, con aprobacién del
Comité de Relaciones Exterio-
res de la misma.

Su objetivo es desarrollar y
mantener la proteccion de los
derechos de los artistas intérpre-
tes o ejecutantes, asi como de los
productores de fonogramas, tam-
bién afectados por el desarrollo
contemporaneo de las tecnolo-
gias de informacion y comuni-
cacion.

A la vez de proteger los dere-
chos de intérpretes, productores,
y del ptiblico, aspira a equilibrar-
los con el creciente acceso a la
informacion, la investigacion y
la educacion.

(Los autores son estudiantes de
Periodismo)

Una Ley para la Miisica Chilena

Al igual que la adhesion de Chile al Tratado de la Organizacion
Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI), el proyecto de ley de
fomento a la musica chilena estd en el Senado esperando ser estu-
diada por las comisiones de Hacienda y Educacion, Cultura, Cien-
cia y Tecnologia. Fue presentado también el 5 de enero de 1999.

El propésito declarado del proyecto es dar cumplimiento cabal a
una disposicion ya existente y que ordena estimular la creacion
artistica y la proteccion e incremento del patrimonio cultural de la
Nacio6n, por la via de incentivar las expresiones musicales chilenas,
ademds de reconocer la labor profesional de autores, composito-
res, intérpretes y ejecutantes.

Para cumplir estos objetivos se propone crear el Consejo de la
Misica Chilena, el Fondo para el Fomento de la Musica Chilena y
se instituye el Premio Presidente de la Reptiblica, destinado a ga- '
lardonar anualmente a los protagonistas del entero mundo de la
musica, desde autores a productores, destacados.

Un incansable impulsor de este proyecto ha sido la Sociedad
Chilena del Derecho de Autor, SCD, que ha logrado en estos afios
constituir una organizacion excepcionalmente eficiente,
cohesionando el apoyo de todos sus afiliados y encabezando aso-
ciaciones con otros sectores del arte nacional.

Refiriéndose al proyecto de ley, el Director Ejecutivo de la SCD,
Santiago Schuster, sefiala que éste es una herramienta indispensa-
ble si se desea fortalecer la creatividad musical nacional, ddndole
la oportunidad de enfrentar los desafios que imponen a los creado-
res los fendmenos de globalizacion, que afectan fuertemente a las
expresiones del arte”. “En términos concretos -agrega Schuster- se
trata de disminuir el riesgo de los autores, artistas y productores,
que no pueden competir adecuadamente con la industria mundial.
Se necesita en Chile -indica- una produccion masiva, que alimente
los canales de difusion y, al mismo tiempo, estimular esos canales
de difusion”™.

“Para alcanzar esos objetivos es que se necesita un Fondo de Fo-
mento de la Musica, ojala con una cuantificacion establecida en la
propia ley”, culmina el dirigente.

STA
ESTAMOS
LisTos?

Caricatura de Jimmy Scott
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Dia del Patrimonio Cultural

Un reencuentro con la identidad

Patricia Armingol Cartes

Las celebraciones comenza-
ron el viernes 26 de mayoen La
Moneda. Autoridades, persona-
lidades del mundo cultural e in-
vitados especiales repletaron el
Patio de los Naranjos para re-
CONOCer y premiar a personas e
nstituciones que destacaran por
un significativo trabajo en de-
fensa y promocion del patrimo-
nio cultural. Los orgullosos re-
presentantes de Chanco -de la
VII Region- vieron cémo su
pueblo se convirtié en Zona Ti-
pica de nuestro pais; en su ho-
nor, la multitud se deleit6 con los
conocidos quesos del lugar y bai-
les tradicionales. Junto al paso
ininterrumpido de transetntes,
los reconocimientos continua-
ron, esta vez premiando el tra-
bajo de personas como Marta
Cruz-Coke, y de instituciones
como el Departamento de His-
toria de la Facultad de Arquitec-
tura y Urbanismo de la Univer-
sidad de Chile y la Sociedad de
Amantes de Cartagena. Todos
ellos recibieron el Premio Con-
servacion de Monumentos Na-
cionales 2000, agradecimiento y
estimulo para continuar la vital
custodia de nuestro patrimonio.

Fiesta cultural

El domingo 28, Dia del Patri-
monio Cultural, la fiesta de la
cultura cambié la acostumbra-
da fisonomia de un domingo
cualquiera en todo nuestro pais.
Cada ciudad tuvo su propia ce-
lebracion. En Santiago, casi 40
mil personas recorrieron 17 edi-
ficios patrimoniales piiblicos y
privados. La sutil brisa se con-
virtié en una bocanada de aire
fresco, que inundé seforiales
rincones, otrora deleite de solo
una pequefia parte de nuestra
sociedad. El Palacio Consisto-
rial, el Teatro Municipal y la
Casa Colorada; la Biblioteca
Nacional, la Casa de Velasco y
el Palacio Ariztia fueron algu-
nos de los edificios que abrie-
ron sus puertas a la multitud.
Esta, ansiosa, recorri6 sus pasi-
llos de la mano de sus propios
anfitriones. Pero sin duda el lu-

Ese domingo otra brisa recorrio las calles del centro de
Santiago. Edificios cuyos muros estan cargados de
tradiciones no contadas, de historicas e intensas vivencias y
de anécdotas que se esconden en la memoria del pais,
abrieron sus puertas durante unas horas, y alimentaron
espiritus que se creian dormidos, pero que esa mariana se
demostraron avidos por conocer en directo parte de
lo que es nuestro patrimonio cultural.
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Palacio de La Moneda. Coeccidn Chile y su Cultura. DIBAM.

gar preferido fue el Palacio de
La Moneda.

Visitar sus salones fue para
muchos simbolo de libertad,
tuvo una importante carga emo-
cional para otros, pero sobre
todo fue expresion de una paten-
te necesidad de pertenencia y

cercania con parte de la esencia
de nuestro pais.

A lo largo de todo Chile ocu-
rria otro tanto. En Vina del Mar,
centenares de visitantes reco-
rrieron el Palacio Cerro Casti-
llo, mientras que en La Serena,
ademas de abrir las puertas de

museos, iglesias y edificios pa-
trimoniales, el publico disfruté
de muestras de artesanias y va-
riadas manifestaciones artisti-
cas, en lo que fue parte de la
“Fiesta de la Cultura”. En Val-
paraiso, la Estacion Puerto, con-
vertida en un gran centro de

exposiciones, acogio a un publi-
co entusiasta que pudo ver en
detalle los esfuerzos que esta
ciudad esta haciendo para que
la UNESCO la nombre Patrimo-
nio de la Humanidad: proyec-
tos de caminos y mejoramien-
to urbano, restauracion de
edificios emblematicos y la
labor de instituciones como la
Fundacion Neruda, Fundacion
Lukas y Corporacion del Pa-
lacio Baburizza.

Nuestra identidad encontro fi-
nalmente al cuerpo que la sos-
tiene, su propia gente. Y es que
el patrimonio es parte sustancial
de la identidad colectiva e indi-
vidual de un pais. La evidencia
es que hemos sido parte de un
encuentro deseado, de una ne-
cesidad paralela a aquellas que
creimos ocupaban todas las
prioridades del pais. Por ello es
que nuestra permanente autocri-
tica respecto de la falta de con-
ciencia de nuestra identidad se
reformula, pues quiza ese apa-
rente desprendimiento no es
mas que una reaccion natural al
rezago en que mantenemos el
tema del patrimonio.

Ultimo domingo de mayo

El Decreto Supremo firmado
por el Presidente en Cerro Cas-
tillo instituye como Dia del Pa-
trimonio Cultural de Chile “el
ultimo domingo del mes de
mayo”, asegurandonos, asi, un
encuentro anuql con nuestra his-
toria. Podremos ser parte de
nuevas fiestas de la cultura, vi-
sitas explosivas a los museos y
edificios patrimoniales; sin em-
bargo, lo que necesitamos ver
ese dia debe ser el resultado del
trabajo minucioso de cada jor-
nada, de la educacion en el res-
peto por lo que somos y hemos
sido, y el fomento que logremos
dar tanto a la creacion como a
la conservacion de cada uno de
nuestros bienes culturales.
Aquello que deberia marcar
una diferencia entre el entu-
siasmo momentaneo y un real
compromiso.

Aprender en forma entretenida

El vi-e es un espacio que responde a las necesidades
de informacion de toda la comunidad educativa:
profesores, alumnos y apoderados.
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