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Cartas

Divertimiento

Soy estudiante de Historia, licenciatura en
Educacién, y desde esta perspectiva me
parece que el trabajo que realizan en Par

historia de este pals Se pletenclr descu-

ran algunas ideas al respecto, alguna re-
ferencia bibliogrifica o, tratindose del
tema, alguna referencia experiencial que
pudiera resultar aportadora.

munimunix@tutopia.com

Casi envidia

Ami parecer, es casi normal que mi mujer
(chilena) se emocione con vuestra revista,
peronoloes tanto que a mi me ocura (casi)

Gorzalo Cataln, Gloria Elgueta, Carolina Maillsrd, onlo Cubtural £ de gran calidad y ~ Muy buena la revista. lo mismo. Aunque la lectura del dltimo
Marcelo Mendoza, Paula Palacios, Virginia Rioseco, de muy buenos contenidos. Por lo demis, I-NSI‘-':D Ifm» niimero (El cobre) me anima a escribirles.
Seguel E]eﬁnracmpad;md&,?hq:ehcpodk ntiago No s habibinl it
. encontrar en las piginas de algunos oo Gl Ddior it G AT
Marcelo Mendaza Prado ejemplares me ha gustado bastante. Lustrabotas 114 f la] ]0’
. H ti tréis ultéenla vinculadasa la tiemra que representa. Os pue-
|mmendazaoris.renib.cl] A propésito de esas lecturas, encontré en ace ya un tiempo atrds cons i s Ui
p Biblioteca Nacional sobre los lustrabo- decir que Patrimonio Cubtural ;
Coordinadora de redaccion uno o dos nimeros atrds todo un desarro- . : gy e casi envidia y que estoy seguro que lomismo
Virginia Rioseco Perry . 22 as Y, para mi sorpresa, el an E S L =
|vriosecoforts.renib.ci] :I_Odd“ ternitica de h;t|!Mm 0"‘]":‘ ora- cial disponible fue un articulo en su le ocurrird a los buena parte de m-chllum
iora y otzas cosas e C“’“adi_“- B 1" kel interesados en el mundo con mayiisculas.
:': ﬁ"""'” G mi lﬁl.': es de historia oral, me ml-.rrcsé l':l:l Sy b Felicidades sincenss, pues, yuna Ak
saber si podrian colaborar conmigo sugi- Ahora, lamentablemente, no puedo te Bt et ulc Vﬂl e
Secretaria riéndome algunas referencias bibliogrifi- ner acceso a estos documentos de mane- E;:P'UP“ pa X ucr?)an}:n' a
: ncima en un ni +
Liliana Aguayo Alvarez oo, Bl bemi us el divertimiants e Sortis: ra directa, pero me guistaria saber los da- : :: E‘::ldn o o bt
oficina go entre los anos 1960-1990, v las tos de esta revista A N o
Alameda Bemardo 0'Higgine 851 3 d 2 Bk G W i patrimonio chileno en el exilio? (campa-
‘Blwm- NEWL EE trar 2 Mmaciones de ésf(: a "la\l.‘s L’_ O COnn- IA! !.’5[.'1 rna ¢ nt.lrrn('mt_llft .igl'.l lecida si r.]b l{f‘ P(][ ejem plﬂ_ al ﬁwml w g.lﬂm
Santiago de Chile, vulsionados hechos que dieron vida a la usted me pudiera ayudar

civil en México, pongamos por caso): una
herencia cultural que Chile sin saberlo,

Fax: 3605384 brir qué rclu.c'lﬁn existe en las transforma- quis, ha regaledo & Occidere

ciones ocurridas en el divertimiento de los Muy corto ? 3 Y _
mmw chilenos de clase media (ése es el sujeto Lo mio es muy corto. Tan sélo querfa de- FD: I:j't estilo “literario” de vuestra revista

histérico) con los cambios politicos viven- jar por escrito lo siguiente: con los ni- ':-"”b'é'.' es '"_'-"." bueno ‘m':"l-"-“'"bh' al
Litografia Valente ciados en el perfodo meros dedicadosal Destierro y al Cobye, tinico diario bien mnlu:]:‘ I.&pull'la{-].‘lil.ﬂ
{9us sdio actoa como impresor) La idea es reconstruir esa histonia desde Patrimonio Cultural [a cntrado a las d"'"‘;”“'_“ nuestra: el ABC. Aunquee parez-
Paging web la voz de sus protagonistas,, Por eso el ligas mavyores. Grande revista €a mentira, esun "'kﬂ'm
ss.patnmeniocullural of :'l!ap]l.‘u de la téenica de la historia oral ]unll Lauis Valdivieso, Marti Porter,
mm'ﬁ;‘""’“‘*‘“mm e |a Direccion de Por tanto les agradeceria que compartie- médico, Santiago La Garriga, Catalunya

useos (DIBAM), institucion del Estado

o Chile deperdhants dal erunumf)efdu_
L e

niados e la DHBAM, wfnm um.;..c.mn o acémicas vinculs-
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Dialogo

¢ Cual cine chileno?

Coitus interruptus

an el cine chileno ha
habido un abandono
de proporciones. Esto
se ejemplifica en algo
tan concrelo como es
que fisicamente hay
muy pocas peliculas que ver:
nuestro patrimonio filmico ha
sido aniquilado. Entonces,
ceudl es el cine chileno?

Maga Meneses:
Quisiera precisar que el cine
es uno de los lenguajes mis
complejos de las artes, porque
involucra trabajar
con dos hemisferios
de la cabeza al mis-
mo tiempo. Tienes
que desarrollar la
creatividad, la sensi-
bilidad, el talento,
por un lado, v por
otro la capacidad de
trabajar con medios
tecnolégicos muy
{,'l_!llq]l‘.‘ll!\_‘Tl“\ _\ilﬂ'u'—
ticados, muy caros
Por lo tanto bienes un
lado de ingeniero y
un lado de artista
Constituye un len-
guaje narrativo que
invalucra conoci-
mientos de muchas
dreas, como la litera-
tura, la pintura, la
musica, el manejo
t_]Cl Son
obras que se desarro-
llan en el tiempo. Yo
creo que el cine ade-

tiempo

mds es una herra-
mienta muy impor-
tante de creacién de
identidad. En la me-
dida en que hay cine
nacional, esa nacién
puede verse de algu
na manera, se ;ull'l_]r recono-
CEr en como ||.!b|||_ €N como
SC mueve, en como se viste, en
Al no ha-
ber cinematografias nac 1onale

e pierde la identidad

como se relaciona

Nelson Villagra:
-1 Na o

. |
enelcine ¢ que

1 esencial a distinguir
se trata de un
estético. El problema

iccesona, Fundamentalment

€5 una consecucién de un oh
comunicar 'I
Dres ¢ punt
reo que el i
nido un probler
v la capacid
1 1je o I

_ﬁarcalo Mendoza Prado
Se trat6 de un desayuno donde el emblemético actor Nelson
Villagra no fue El Chacal de Nahueltoro, ni el guionistay
actor Gregory Cohen estuvo dirigiendo E/ bario, ni la
directora de la Escuela de Cine de la Universidad Arcis Maga
Meneses hablé en mapudungun, como si hacen los actores
mapuches de su filme Wichan. Nada de eso: esta vez todos
ellos se sentaron -en el Café Off de Record- junto a
Patrimonio Cultural para desempolvar una cinta de
celuloide virgen. Aquella que, con motivo de |la
conmemoracion de los cien anos de cine en el pais, intenta
contestar qué cosa ha sido eso que llamamos cine chileno.

' o oLa Dama 4 o
—Chite—iime_ o Pameliald .o
isfenla o o TIRO WO
La dama de las camelias, de José Bohr 2 Fund Chilena de las Imagenes en M rer
heeion, a mi juicio, ha sido la conmocién de la experien- cine chileno a uno? Yo me

IMENOT (Lt cia humana, Entonces, desde

cumental. Yo come espe

me siento mucho méa

1 :|:‘|||.||||. en el cole 210 a mi

tador  ese punto de vista, pordonde  me llegaba la literatura chile-

hincarle el diente al desarro-  na en forma natural por me

.:-|<-|--| los lenguaie jue he wional? dio del ramo de Castellano

“Yo como espectador me siento mucho mas
conmovido por los lenguajes que he visto a través de
los documentales en este pais que por la ficcion”

Villagra)

t I le las docun -5i hay cinco peliculas memo b 11 1 algun X
Pals que | rables en toda nuestra filmo posicion Pero no me acuer
n. M ran d I grafia, como dice Nels 1 que una
o para noml 15 pel puede decir que hay alg 1 i | m 1 1l
ttheable como “eme chileno™? i ulena, have forma
| ct
{ 1 ma
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Y no sélo con las materias: con

ahora. Hoy v
|l|l'- .|l||_|l
culas habituales
¢n €54 ll"\.‘l
deradas arte, co

liempo. Yo m

respecto al entorno que estd-
bamos viviendo come nifios
primero y después como ado-
lescentes, el cine chileno fun-
cionaba afuera y funcionaba
poco, porque nunca habia
muchas peliculas chilenas. De
repente en el teatro San Mar-
tin veiamos Tierra quemada,
pero eran cosas personales, no
estaba afianzado por la estruc-
tura educativa. La diferencia es
que el cine norteamericano o
el cine europeo en cantidad
habia mucho mds. Y
se podia consumir en
cualquier lado. Aqui
hay algo importante:
el cine de barrio.
Siempre hablo de
cémo uno accede al
cine cuando nifio y
el cine de barrio con-
formaba un elemen-
to bastante democri-
tico en el consumo
del cine. Yo vivia en
el |n;iuu|¢u) 18 de
Gran Avenida, iba al
Cine Moderno: da-
ban cuatro peliculas;
entrabasalas 2 de la
tarde v salias como
las 8. En esas cuatro
peliculas veiamos
una pelicula mexi-
cana, Santo contra

i'lr |'”f”lf\l'lffﬂ(!” Jl'
| plata, una de Jerry
Lewis, una de Felli-
1l vy una norteame-
ricana tipica; pelicu-
las de cine arte, de
C F.i\t‘ B ¥ tin,' L'|,I\L' (:
o D. Cuando me
tocd ver Eclipse de
Antonioni, como a

los 9 afios, ||1'\plli" ‘
de una pelicula de Jerry Lewis,
dije: “Chuta, si esti dentro de ‘
la misma programacion tam-
bién es cine”, Es una manera |
distinta de aproximarse al cme
Era de una manera democra- |
hzada v no fragmentada como
15 4 ver cine arte |
De partida las pe 1i-
que uno vela |
d ahora son consi-
!:.._'_|.|\|U|I-'I (|
1C LI |.E.u|||\ en
ontadas ocasiones vi en esos
nes |-\‘:I'.EI| 15 chilenas. Y es
| sin duda
Jue ver cine define una iden
ve refle-
n la pant lla. |

SCAS en la panta

lonces

Patrimonio Cultural



]l.l. s dsume
como una cultura
extrianjera Mis re
ferentes identifica
lonos eran las cua-
tro peliculas de la
tarde. Luego uno
empieza a darse
cuenta que el cine
es algo que se hace
en otros lados, y
sélo esporddica-
mente en Chile

Es claro que el
cine es muy movi-
lizador, en térmi-
nos de espejo, en
términos de ver
ahilaidentidad de
uno

-Hay un hecho
sintomdtico: la
década de 1920 es
la década que
mads cine se hizo en el pais. Se
trata de cine mudo. No sé qué
les dice eso. Tiene muchas lec-
turas posibles. Una es que la
sonoridad, que llegé en la dé-
cada siguiente, produjo un
trauma: ver a uno de los nues-
tros en la pantalla levantan-
do la voz era quizd una cosa
muy fuerte...

Cohen:

-Pero también ahi se puede
hacer un paralelo con lo que
estaba pasando internacional-
mente. El cine que se hizo en
Chile entonces sustituy6, de
algiin maodo, lo que no podfa
llegar con facilidad en ese
tiempo desde fuera. Hoy tene-
mos el mereado absolutamen-
te copado, sobre todo prove-
niente de los Estados Unidos.
Esto no sélo ocurre aqui: en
Francia es dificil encontrar en
cartelera una pelicula francesa

-El predominio mundial del
cine norteamericano es una
muestra de que el cine, mu-
cho mds que cualquier otro
lenguaje estético, es la indus-
tria cultural mds influyente y
ereadora de cultura que exis-
te. Y eso a lo mejor ocurre por-
que es el lenguaje que retrata
mds literalmente lo que uno
vive, independiente de sus con-
tenidos, o si estd en formato do-
cumental o de ficcidn.

Meneses:
-Lejos es lo mis influyente, Si
no manejamos el lenguaje del

La chica del Crilidn, de Jorge Délano (1941). [ Archivo de la Fundacidn Chilena de las Imégenes en Movimiento)

aundiovisual estamos siendo
bombardeados y permeados
por una serie de cédigos que
ni siquiera estamos conscien-
tes de que nos estan invadien-
do. Y asi ese bombardeo se
transforma en tu cultura, en tu
referente.

Villagra:

-Tengo bastante esperanza en
las opciones juveniles que em-
piezan a aparecer en el cine
que se hace en este pais. Yo
participé en pleno en todo un
proceso ideolgico no sélo de
Chile, sino en general de
América Latina, que creo que
nos afectd desde el principio
del siglo XX, y nos siguié afec-
tando durante todo el siglo pa-
sado, y espero que en este si-
glo nos libremos: hablo del

identidad. Ese afin es una
limitacién. Y, para el caso
del cine, ha sido una gran

tranca

Cohen:

Yo he llegado a pensar que
1L‘I|gn que sacudirme de este
problema de la bisqueda de
identidad, porque yo soy uno
de los participantes de un gru-
po de grandes grupos que
hubo en este pais desde los
anos 50 para adelante. Fue
una verdadera peste esta cues-
tion de la bisqueda de iden-
tidad. Entonces casi era nues-
tro fin creador el buscar la
identidad y hoy me empiezo
a atrever a pensar que eso es
una limitante de la que hay
que sacudirse. Pienso que uno
tiene que liberarse para poder

Villagra:

-Claro, porque no nos atreve-
mos a darle la vuelta a la tuer-
ca a los personajes. En gene-
ral, los personajes que me ha
tocado representar en pelicu-
las chilenas se quedan en el
medio, no l[cqim hasta las 1l-
timas consecuencias. Esto lo
veo desde mi punto vista de
actor,

Meneses:
-En el fondo, cualquier obra
que surja de una necesidad
creativa real va a trascender y
puede ser universal. La histo-
ria de El Chacal de Nahuelto-
ro es profundamente puntual
y local, pero es un problema
humano que es legible en
i'lt.'lii|ll!|.'l cultura. Es su le

“Tenemos una historia de un cine chileno que basa en
la anécdota su principal recurso creativo, creyendo que
esta haciendo identidad. Eso es una gran mentira”

problema del afin de la bis-
queda de identidad. Yo no sé
si Neruda se propuso escribir
“poesia chilena”, o el resto de
]-{I\ |)i)(_'|i|\. i.l“(' son (‘I 1'I|1||Ili
mis alto que hemos tenido en
términos de lenguaje estético,
Me parece que no han estado
muy preocupados de hacer
“poesia chilena”, sino de ha-
cer “poesia”. Creo que noso-

tros nos quedamos pegados
en el problema ideologizan-
te del alin de bisqueda de

acercarse a un ser que es ho-
landés o de donde sea: ahi hay
un ser humano y a mi me in-

teresan las relaciones de los

seres humanos para contar en
una determinada historia no
como una peculiandad.

-Es probable que sea ese trau-
ma por el hallazgo de la pe-
culiaridad de un hipotético
“eine chileno” lo que ha pro-
ducido un buen climulo de
peliculas poco universales.

(Gregory Cohen)

da confeccion cinematogrifi-
ca la que hace a la pelicula
universal,

Cohen:

-Cuando Nelson hablaba de la
identidad, pensaba que la buis-
queda consciente de la identi-
dad intelectiva es .1|;.;u tremen-
do porque inmediatamente
comienzan las metas: "yo
quiero hacer una pelicula con
mi identidad”. Y ésta deberia
estar implicita. Sucede que
nuestra identidad es bastante

nestable v mes-
tra autoeshima
bastante oscilan
te. Entonces la
identidad se aco-
ta .:-rr_r'|||-_1 I|.l\
CXpresiones, aun
|- nguaje, a un
tipo de persona-
je, @ un tipo de
vestuario, a un

tipo de lo acron,
e intentamos ha-
Cer ver que eso
es “lo chileno”,
pero es mds bien
folklérico v ane-
cdético. Tene-
mos una historia
de un cine chile-
no que basa en la
anécdota su prin-
cipal

creativo, creven-

recurso

do que estd ha-
ciendo identidad. Eso es una

gran mentira.

Villagra:

-Cuando uno no tiene algo que
decir rapidamente la anécdo-
ta llena ese vacio. Y ademds
puedes tener éxito. Ahora,
cuando el panorama se empie-
za a llenar con peliculas de
identidad chilena en términos
anecddticos yvo me empiezo a
preocupar, porque las pelicu-
las no solamente las veo desde
el punto de vista estético: tam-
bién las veo como producto de

la ficeidn, porque por excelen-
Cla ]“ll,_'\‘l’ cine es h-JL'('l'lil I'J-'\Il.'l
distintas generaciones. El Cha-
cal todavia la estin viendo y la
van a ver los nietos y bisnietos
A mi me gustaria que una pe-
licula hecha por mi la vieran
en el afio 2070 y sirviera para
que la gente de esa época se
imaginara lo que estaba pasan-
do en este paisen el ano 2000,

-A propdsito del peso del
criollismo y del pintoresquis-
mo en ¢l cine de ficeion chi-
leno, y de que los personajes,
segtin expresion de Nelson,
“no dan la vuelta de tuerca”,

decia que el problema no es-
taba en el guidn, como siem-
pre se seiiala, sino en la pues-
ta en escend.

Cohen:

-A nivel de cine nosotros no te-
nemos nada que envidiar en
términos de artesania y en tér-
minos de técnica a cualquier
pelicula de afuera, (Cuil es el

|
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problema? Que
muchas artistica-
mente  estin
muertas. Para mi
eso pasa por el
lado de la con-
sistencia ideolo-
gica de la pro-
puesta. El autor
no es solamente
un buen técni-
co, especial-
mente en el
cine: es sobre
todo un artista y
como artista hie-
ne que tener su
propuesta ideo-
||')g|u.".i. Rescato
la palabra ideo-
légica, porque
ha sido tremen-
damente des-
prestigiada [

desvalorizada, y

la rescato en
toda su esencia,

no como una posicién politi-
ca ni partidaria sino que he-
ne que ver con las ideas, con
la proyeccién, con la re-
flexién, que tiene que ver con
la especulacién. Creo que te-
nemos pocas peliculas con
consistencia ideoldgica. Noso-
tros, que tuvimos la experien-
ciade los 60, si algo nos dio fue
es0. Es el gran aporte que po-
demos dar a las generaciones
que se estin formando ahora,
que desde el punto de vista for-
mal saben mas que nosotros en
términos de que nacieron con
la imagen, bombardeados. s
importante que toda esta arma-
Zon l!_-'(."llt 4y este conog 1mién-
to rr.'n;_;.; también una consis=
tencia ideoldgica, lo que falta
por ejemplo, en los cortome-
trajes. Hoy en el cortome traje
hay una propuesta tremenda-
mente imteresante. pero tam
bién hay un criollismo pifi-

toresquismo que tapa
Meneses:
Cada vez mds la diferencia
cion de los medios cambia el
'I.H;;II.I|L lambién. Hov dia
M ||.|;'|'n!.c biene una cama
ta v hacen pelic |1|l-.\|¢|. edi
tan en el camputador de la
e |||:!|-.-|--|.|-i-.|,-'|
estudiantes haces rabaj
en el taller can 1a 18 del
taller v hacen 1 itro por fir
14, porque henen sus cimar

editan en el con

1 lncrhidad de produ.

Mew Love, de Aivaro Covacevic (1968). [ Archivo de la Fundacion Chilena de las Iméagenes en Movimiento)

costos, es impresionante. Me
parece que muchos tienen
algo que contar, pero, al me-
nos en mi experiencia docen-
te, veo deficiencias al elegir,
por ejemplo, las historias de
ficcion. En cambio, en el do-
cumental si que saben elegir
temas. He visto documentales
asombrosos, hechos por chi-
cos de 18 v 20 aios. Lo que
esti claro, en todo caso, es que
hacer cine es un trabajo de
equipo. Y no hay en Chile
una practica de ese esfuerzo

colectivo

-El cine estd profundamente
vinculado a la memoria.
Constituye un maravilloso re-
gistro epocal. ;Qué rol ha
cumplido el eine en el reges-
tro de la memoria de Chile?

Cohen:

Diverso, En gran parte ha
cumplide un rol anecdético
nostalgico; v en menor grado
ha sido tormador valdrico «

II.JE)L‘II’, v todos me son seres
queridos, objetos también, que
se murieron. Es mi patrimo-
nio. Me hubiera gustado ha-
ber tenido cualquier cantidad
de peliculas que me hayan
mostrado la antigua Farmacia
Farni. Oué bueno hubiera
sido haber tenido todas esas pe-
liculas que lamentablemente

no estan.

Meneses:

-Un caso es Palomita Blanea,
que la estrenaron en el 92
habia sido filmada en 1973, El
hecho de que hayan pasado
casi 2(0) afios para gue se pu idie-
ra estrenar luvo un efecto que
tue mucho mas alli de la peli-

cula misma. Se transforma en

Cohen:

Chacal. Cuando uno la

sU-momento v coando la v

thora v cuando [a ven los nie

muy bajo, y lamentablemen-
te ahora estd bajando cada vez
mis, estamos volviendo a ver
un cine anecdético que, a mi
juicio, tapa mds de lo gue
muestra

-Respecto de la memoria fil-
mica, Chile debe tener el ré-
cord mundial de destruccion.
Por ejemplo, todo nuestro pa-
trimonio de eine mudo es una
pelicula, y todo lo que sa-
bemos de historia del cine
nacional ha sido escrito por
investigadoras(es) que ja-
mds vieron las cintas, por-
que no existen, y que debie-
ron encontrar, entre las
arenas de una revista, una
pequeria referencia.

Meneses:
-Hay que preguntarse porqué

Quien ha rescatado las cine
matografias nacionales en
cada pais es el Estado. Cuan
do murié Helvio Soto, a co-

mienzos de este ano, vo traté

“Es verdad que en Chile hacer cine todavia no se ha
constituido en un oficio”

(Maga Meneses)
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niritu de 1

1 l|l-';'l|ull|-l \ll él
clar v hacer un
enaje, porgue He
prolesor de la

Ivio fue

mos que nos
mandaran una
pelicula suya
para  mostrar
acd. Nunca en
Chile nadie se
preocupd, y el
Estado tampo-
co, por el cine.

Villagra:

-Es consecuen-
cia de un com-
portamiento
personal que te-
nemos en este
pais, porque la
historia comien-
Za en nosotros
ahora. La histo-
ria del cine par-
te conmigo. En
cualquiera de
nuestras mani-
festaciones la
historia parte
con nosotros,
cuando mis con un grupo, con
la generacién de, como una
cosa abstracta, discontinua.
Entonces légicamente eso se
refleja en el Estado, porque su-
puestamente todavia el Estado
parece ser reflejo del ciudada-
no. Nosotros tenemos un trau-
ma que no 5é si proviene de los
terremotos: estamos acostum-
brados a que todo se destruya
para recomenzar de nuevo, A
mi me pasa con el teatro, que
de los afios ) para atris nadie
se acuerda de nada. La memo-
ria es un asunto traumético en
nosotros. Supongo que serd
porque nurca hemos sido may
felices como generaciones en
cada una de las etapas histori-
cas que hemos vivido. Enton-
ces, cuando uno no es feliz de
algo, no quiere acordarse de
los malos momentos, Voy a ir
a una cosa anecdélica para no
especular mucho, Hay una pe-
licula que yo hice en el exilio,
que se llama Prisioneros des-
aparecidos, de Sergio Castilla,
que el mismo autor ha procu-

rado esconderla. Es una pelicu-
la terrible: es una casa de torty-
ra, con sus detemdos. Asi se va
borrando la memaona

-Es muy brutal que su propio
autor sea quien quiera bo-

rrarka.

Meneses:

Se argumenta que las condi-
ciones de mostrar eso nunca es-
kin. Que es demasiado duro,
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demasiado crudo. Siempre hay

argumentos asi

Villagra:

‘l"-'\ 'Tt‘ﬂll.'lhli' lllH.' m \Illlll['r.i
L'] autor reconozca Ll['ll' su llhl d
va mds alld de la contingencia

politica.

-Probablemente en muchas
peliculas chilenas hay una
carencia de intensidad dra-
mdtica v eso lo relaciono con
lo parédico, lo grotesco. La
tragicomedia estd inserta en
nuestra cotidianidad. El
Chacal de Nahueltoro es un
caso donde si hay in-
tensidad dramdtica y
por eso tal vez ha sa-
lido en esta conversa-
cion. En Chile en el
velorio se echa la ta-
lla como mecanismo
de defensa, para ami-
norar el peso de la
negra noche.

Villagra:

-Mi mujer, que es vas-
ca, dice que los chile-
nos no tenemos senti-
do del humor, sino
sentido de la burla.
Como actor, cuando
me toca un personaje
de una pelicula chile-
na, hd\ un momento
en que digo: deberia
haber llegado un po-
quito mas alld. A mi
me pasa que me que-
do muy frustrado por-
que siento que el per-
sonaje llegd hasta ahi
nomds. Creo que nues-
tro cine ha avanzado
mucho en términos de
la factura téenica, pero
en su estructura dra-
rnah'lrgic;l se mantiene irreso-
luto. Se expone el problema,
pero no se resuelve. Querria
decir otra cosa: tengo la sen-
sacion que nosotros poco a
poco hemos ido ereando ci-
neastas; lo que nos falta son
autores. s ahf donde yo en-
cuentro el vacio, La trama, por
ejemplo, es casi un concepto
olvidado. Y la historia bien tra-
mada es la que lleva la entre-
tencion, el interés y la conmeo-
cidn, finalmente. Es lo que se
ata de tal modo que no hay
mis que desatarlo cuando el
conflicto se supera.

Meneses:
-Es0 yo lo amarro con el des-
conocimiento del lenguaije ci-

En Chile fal

un manejo del

nematogritico
ta realmente
|r||;_:|l.|rf.' -4I||l|||\|\||_|| ||:' ma
nera profesional. Hay escue
las donde se estudia literatu-
ra, hay escuelas de teatro, pero
escuelas de cine ha habido
sélo esporddicamente. Hay
técnicos suceltos. La fotografia
€n cine s |!|I‘.'||-|_ YV €50 ¢©n
gran medida se lo debemos a
Ill.\ I.l”(.'r('\ (llll' |1.| hl'l'h" | |C.'L"
tor Rios. En cambio el sonido
es muy deficiente. La critica
del cine que se hace acd es
contar una pelicula. No ana-
lizan el lenguaje, cémo lo uti-

Villagra:

-Las imdgent s gue tengo, gran
partt del conocimiento que
tengo de la gente que es pare-
cida a mi, esdecir, de estos (quie

Hamamos chilenos, los empe-
cé a ver a través de los docu-
mentales. De |||t|l!( recuerda
en mi memornia, todo el que-
hacer I:.IL'Inn.Il tl&iiL‘IlLll' lllE
documental

-No sé si se hay otros docu-
mentales en el mundo como
La Batalla de Chile, que se
hl..__l'} en C: f”"ﬁf"” ’"”"le"to
en que acontecia lo que se

-|.|-| para « \|-r_|||._ 5 ( d g

nerando ahi un didlogo con
la realidad tre: rendamente
creativo

Villagra:

-En relacidn a esto quisiera

contar la experiencia de la fil-
macion de la pelicula Tres tris
tes higres, que no es un docu
mental, y que hicimos con
Raiil Ruiz. La pelicula se basa
en una obra de teatro de Ale-
i.llulr:: f\'lt'\l'L:n;’I, Rail toma
].| .flLd L'll;“”i”‘ nos vieron |\.|
ciendo la obra. Raiil nos en

tregaba unas hojas mugrientas

El chacotero sentimental, de Cristian Galaz ( 2000). | Gentileza de Productora Cebra)

liza el director, el maontaje, la
fotografia... No se analiza el
cine como se analiza una obra
literaria. Todo esto se verifica
armando un staff de profeso-
res para una escuela de cine.
Es muy dificil encontrar pro-
fesores de produccion, por
ejemplo

“Tomando lo que se decfa
antes acerca del documen-
tal. ;les parece que los do-
cumentales, contrariamente
a las peliculas de ficcion, s
suelen dar esa vuelta de
tuerca en cuanto a manejo
del lenguaje? ;Contamos
mejor en documental que
en argumental?

cuenta. O sea, se tiene la hi-
cida autoconciencia del re-
gistro de algo que a priori se
determina como histérico.

Cohen:

-Registrar el nivel de ficcién,
ficcionar la realidad que es-
tamos viviendo en el mo-
mento, es convertir inme-
diatamente una realidad en
historia, Si la plasmas en
imagen ya es historia, El do-
cumentalista, al ver la reali-
dad, al pasar la cdmara, al ex-
ponerla frente a la realidad,
igudeza para caplar
que la realidad te va dicien-
do cosas fuertes. Si se tiene

tiene 1

la disposicidn y la sensibili-

escritas a mdquina a tltima
hora, pero cuando empeza-
mos a llegar a los lugares adon-
de filmdbamos légicamente
nos encontramos con los per-
sonajes del |I1g.il, del barrio
chino, como se llamaba en ese
tiempo a las dltimas cuadras
de calle Bandera al legar a
Mapocho. Encontramos un
mundo que tuvimos que in-
COTPOrAr ¥ eInpezamos a variar
un montdn la pelicula. Hay
bastantes escenas que no esta-
ban previstas. ;0ué haciamos?
Metiamos los personajes reales
entremedio.

-¢Se podria decir que el pro-
blema del cine chileno es

que todavia no llega a cons-
tituirse en un oficio?

Meneses:

-Silvio Caiozzi es un gran maes
tro. Guando hlma, estd constan-
temente ensefiando cémo se
dirige a un actor, por qué eli-

gid esa locacion, esti hacien-
do escuela. De alguna manera,
es lo que hace también Héctor
Rios. Pero en general eso no
ocurre, Esverdad que en Chile
hacer cine todavia no se ha

lflll\flll'llilrl €n Illl“t‘u'lll

-Nelson, ti dijiste textualmen-
te: “Desde el punto de
vista actoral me frus-
tra, lo que pasa con el
cine chileno, porque
los personajes no son
capaces de conducir
una accion. Abando-
nan pronto la lucha”,
Al resto, ;'ec Ocurre
parecido?

Cohen:

-Yo le encuentro com-
pletamente la razén,
vy no sélo para el cine.
En el cine, te dicen
que en el guidn el
tiempo de las secuen-
cias debe ser corto. En
El baiio hay secuen-
cias de 11 minutos,
mexistentes en olros
lados, y 1o hice asi pre-
cisamente para que

II 5 ’“.'l\!'n’hl]t'\ E‘JI |Ll|t.'-

ran plantearse, des:
rrollarse v consumar-
se o consumirse hasta
las iiltimas consecuen-
cias. Lo que dice Nel-
som es muy sintomdt-
co: se abandona muy
luego la lucha, y como
el Estado no nos ayu-
da no hacemos nada. Sacrifica-
mos nuestra |\!tr]li.l prn]mcsla
v uno la verdad es que se cansa
v eso es bastante aburrido, aun-
que por otro lado puede ser c6-
modo, porque la rutina es cé-
moda también. Por eso me
parece que tu manera de decir
trasciende a la actuacién, Pero,
desde el punto de vista actoral,
dramdtico, es tremendamente
vigente, Cuando vemos pelicu-
las que estdn llenas de secuen-
cias cortadas a la mitad, vemos
que son puros coitus interrup-
tus. Hay un problema de con-
sistencia. Es muy patente eso
de cédmo nos vamos desinflan-
do, v entonces nos empiczi a
quemar las manos el celuloide.
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¢ Cual cine chileno?

En busca de la ficcion perdida

ara los que escriben so-
bre cine el tiempo no
s6lo parece haberse
detenido, sino retroce-
dido a la época del ci-
nema de papa, como lo
caracterizo la nueva ola france-
sa en los afios 60. Algo huele a
conformismo, a “peor es nada”,
ala consoladora comprobacién
de que al ﬁll_\ al cabo pm_!L‘lhu\
competir en festivales interna-
cionales
Lejos quedaron las obsesiones
subversivas v transformadoras
(no sdlo del cine sino del mun-
do) para volver a la majadera y
esténl polémica de si el guién
es importante, de si el produc-
to se ajusta a c\]_u-(!.lh\.h masi-
vas confiadas en los ras-
L:I\\ IK!II"\H\( TJ.}\I\'H\ 0
t_'nslnuptlhl.l\ No hace
mucho lei que unos
iGvenes cineastas ha-
blaban de las ventajas
de ('\pll tar cinemato-
g_"l'.'il-iL'dIlIL'!llL' nuestra
variada geografia,

Entiendo que las
generalizaciones sue-
len ser peligrosas, pero
arriesgaré algunas con-
sideraciones que pue-
den aplicarse a las ten-
I'.!L'ili.l.i\ Mds O menos
perceptibles en la ma-
yoria de las i)1||( ulas
de ficcion nacionales
Cuando se piensa tan-
to en proyectos como
en resultados, tratese
de realizadores, criti
CO5 U orgFansmo ||L'

omenlo, se pone la

Imira en ¢ |- INE cComer-

cial, de éxito, que ha

lague los pustos masi-

VoS, Se plensa ain en

terminos del cine-es

pecticulo, mayor o

menor, tratando de emular una

retorica narrativa sin llegar la

mayoria de las veces ni uiera

a hacerse cargo del archiproba

do modelo aristotélico, en e
PENENCIas que se traducen en
ierta propensiom estentdrea
por el pathos v el §

consideramos el €xito masivo de algunas recientes peliculas

podemos desdenar la pulcritud técnica ni la voluntad autoral
que anima a la mayoria de estas peliculas. Por otra parte se

José Roman

Que algo se mueve en el cine chileno es indudable, si

y su recepcion en festivales internacionales. Tampoco

han aventurado revisiones, resenas, analisis y ejercicios de
interpretacion de este fenémeno y del contenido de los
filmes que lo componen. Nadie podria negar que el cine

nacional ha crecido en el plano creativo, aunque no tanto en

la reflexion tedrica que lo circunda. Estas lineas pretenden

advertir que las resenas criticas o historicas del cine chileno

se detienen s6lo en lo que nos dicen las peliculas, en su
dimension anecdotica o, a lo mas, en su construccion
dramatica, a partir siempre de modelos canénicos, cuyas

Tres tr

pautas las impone la industria norteamericana.

Nelson Villagra
Shenda Romén
Jaime Vadell
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“Hay muchas maneras de contar una historia, pero el
cine chileno recurre sélo a una: la vieja construccion

TRES TRISTES TIGRES
una pelicula de Radl Ruiz

distribulda por Continental Filma

1969 Archivo de la Fundacidn Chilen,

Hace cuatro décadas que
¢ llenaron pdginas 4 PAgInas
demostrando, a partir del ejen
plode It

y dé las Imdgenas en

2T L
dad. No he es
FUn cie

Delfina Guzmsdn
Luis Alarcén

como precisaba mejor Sadoul)
y que se afina en el proceso de
montaje. Nadie, excepto Roh-
mer, cree I\"Ei I-‘I.'l '.Iﬁl'l "H('i‘ﬂllﬂ dc
Eisenstein sobre el guién de
hierro. Pera incluso este dltimo
consideraba ese guidn como una
concepeidn anticipada integral
que contenia las disposiciones
mids intimas de la creacion, fun-
dada enlos criterios del mds puro
lenguaje cinematogrifico.
Ahora se piensa -y no sélo en
Chile- que el filme es una ade-
cuada ilustracién de una anée-
dota preexistente, como si se
tratara de una partitura musi-
cal que el realizador-ejecutan-
te debe elaborar lo mas fiel-
mente posible. Ni mds ni
menos que los crite-
rios dominantes en el
Hollywood de las dé-
cadas del 40 y el 50.
De ahila obsesién por
el guién, la construe-
cion dramiitica, el re-
lato novelistico.

Nadie parecio en-
tender la leccién de
Tres tristes rign'.\ y su
propuesta netamente
cinematogrifica,
Cuando apareci6 esa
pelicula, en 1969, ha-
C |..| \da 'lt'['ll[‘” llll(' R.I'
zin v Kracauer, desde
diferentes |)1’.‘r.\Pt.'L'[I-
vas, habian L'XI\]l‘l'.l-
do la naturaleza del
lenguaje cinemato-
grifico, su ontologia,
destacando sus me-
CANISMOS EXPresivos
('N!H'l'Ii.IL('\. Hace un
par de afios {'I libro
Poética del cine de
Raiil Ruiz reactivo al-

Luis Méla gunas consideracio-

Movin nes sobre la necesana
libertad v autonomia

coherente continui- ] lenguaje del cine a las que
uchado a nin- seria necesario prestar atencién

sta chileno sostener Sin intentar resumir sus premi-
que su pelicula se ¢ cing haciendo mds bien una
sintesis de o que creemos que el

cine actual debiera ser v no es

nos atrevemos a Cnunciarn .1II_III-

aristotélica asimilada de Hollywood, con su gastado
logica causal y el no menos gastado realismo sicologico
con que construyen caracteres. Dicha opcion se justifica
mediante la consabida apelacion al realismo, como si la

realidad se presentara conforme a un orden retérico”

nas ¢ I'II\I\ll.‘_IL OIS 2 |1L'I'.ir1_'\

| a preocupacion por el lengua-
1€, ausente en ¢ | cine chileno,
omo en la mayoria del cine
comercial de la ac tualidad, se
refiere al filme como una for- ‘
ma de escritura y no tiene nada
que ver con ¢l guion, Se trata |
la “escritura” -como lo ad-

tiera Astri

(uie un director |
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hace con su puesta en es-
Cena, su cdimara y su maon-
taje, proponiéndose los
mismos problemas de es-

tilo que se plantea un no-
velista o un cuentista, Esta
preocupacion abarca des-

de la forma narrativa en
general hasta procedi-
mientos especificos que
hacen que el cine sea cine

y no otra cosa. No he visto
hasta el momento ningu-

na pelicula chilena que
proponga alguna novedad

en torno al enunciador o
narrador y las posibles
combinaciones o permu-
taciones que pueden tra-
bajarse en ese nivel. Se tra-

ta siempre del narrador
ommisciente que nos propone
un relato unilateral y hegemo-
nico que debemos aceptar sin
reservas. Naturalismo y mono-
tonia parecen las tinicas opcio-
nes: el viejo cine-especticulo
que repudiaba ya la nouvelle
vague en los anos 60. Como
consecuencia, tampoco el tiem-
po del relato es elaborado de
otra forma que la estricta linea-
lidad sobresaltada a veces por
algiin confuso flash back, a
menudo inmotivado. Tampoco
el manejo del espacio parece
preocuparles mucho. En la
mayoria de las puestas en esce-
na no existe el espacio off como
potencial dramdtico o narrati-
vo, ni tampoco las salidas o en-
tradas de campo, los movimien-
tos de personajes sobre el eje
éptico ni nada a descubrir fue-
ra del marco del encuadre. La
imagen, por mucho que se
mueva la cdmara, parece ence-
rrada y compuesta de acuerdo a
criterios pictéricos o fotogrificos.

Es el resultado de la ausen-
cia de preocupaciones por la
imagen. La idea de una imagen
encerrada en un encuadre se ha
impuesto a partir de la nefasta
nfluencia de la televisién, que
a su vez es producto del mal
cine, Un mundo bidimensional
con sus personajes plantados
como en un escenario y la an-
siedad por conmover fécilmen-
te a un piblico pasivo y habi-
tuado. A todo ello se puede

¢Cual cine chileno?

‘jk“{“u A

‘D...L..—E.I-.h'{’
e

El diamante del Maharaja, de Roberto de Ribbon (1946). [ Archivo de la Fundacion Chilena de las Imdgenes en Movimiento)

de cdmara injustificados, uso
del campo y contracampo a me-
nudo a destiempo y unas pau-
sas y réplicas que entorpecen la
fluidez narrativa.

Para la mayor parte de este cine,
laimagen es el marco donde se
“pone” la accién, se disponen
los personajes y se la abre o en-
cierra con el zoom, Un univer-
s0 més o menos inmovil movi-

ol

EL DIAMANTE .
DEL MAHARAJA

asimilada via modelos de Ho-
llywood, con su gastada légi-
ca causal y el no menos gas-
tado realismo sicolégico con
que construyen los caracte-
res. Dicha opeién se justifi-
ca mediante la consabida
apelacién al realismo, Como
si la realidad se presentara
conforme a un orden retéri-
€0, una progresién preesta-

P "

——

B —

ROBERTO 4 RIBON

wpid Fo

la obsesién por la anécdota y
las estructuras dramticas tran-
sitadas. Un cineasta que tiene
poco que perder ante una re-
cepcién de piblico siempre
incierta, puede también jugar-
se por un lenguaje personal y
exploratorio,

Tomemos como ejemplo ese
filme modelo que fue Tres tris-
tes tigres. La anécdota parece

“Un pais que carece de industria cinematografica
tiene, como contrapartida, algunas ventajas
comparativas. Desde luego, una mayor libertad
ante los modelos comerciales. Esta la posibilidad
de renunciar a la obsesion por la anécdota y las
estructuras dramaticas transitadas”

lizado por la cdmara -ojald con
un juguete modemo como el
steady cam-, Se ha olvidado -0
nunca se supo- que esa imagen
pertenece a la naturaleza mis-
ma del arte cinematografico y
que sus propiedades significan-
tes emergen de la manera en
que es encuadrada primero y
montada después. No se entien-
de que el personaje es un ele-
mento mds de esa imagen y no
necesariamente su tinico mo-
tor. Pero demasiado a menudo
ese espacio o es ignorado en
beneficio de la situacién drami-
tica o es expuesto como una
tarjeta postal -para no olvidar el
arte de la fotografia- sin que lle-
guen a integrarse verdadera-
mente imdgenes, personajes,

blecida, modelos de repre-
sentacién canonizados por el
uso (y abuso),

Tampoco la dimensioén
sonora parece quitarles el sue-
filo a nuestros realizadores.
Mis alld del realismo de los
ruidos ambientales y una mu-
siquilla convencional elabora-
da en un sintetizador, nadie
se aventura a explorar la fun-
cién narrativa del sonido off
o las interacciones posibles
entre misica diegética y no
diegética, ni mucho menos
descubrir las posibilidades de
las asineronias o permutacio-
nes entre las diversas bandas
SONOTas.,

Un pais que carece de indus-

no existir. A nadie importa si
esos personajes ienen o no un
objetivo y si su interaccién obe-
dece a una légica causal. Ruiz
se ha apartado deliberadamen-
te de la pieza teatral en que se
basa -mera “materia prima”-
para descubrir imdgenes-fuer-
za derivadas de lo cotidiano v
de relaciones que parecen ca-
suales a partir de personajes
que reconocemos como reales,
viviendo una cotidianidad en
que tiempos y espacios se inte-
gran en situaciones enlazadas
en una aparente fragmentarie-
dad. Y, de pronto, el cineasta
introduce un acto completo
perteneciente o la obra origi-
nal, escenificado en un espa-
cio claustrofdbico, para rom-

”L‘“l!llll\ a .lplL‘f.'ldl una
solucidn totalmente ci-
nematogrifica. Lo mis-
MO OCUTTE €N e3¢ Memo-
rable plano-secuencia
final alo largo de una ca-
”(' {IL' '\1\!)‘.["”!'\ ‘ll”_'
culmina en esa cerveza
bebida por el protago-
| nista en tiempo real,
| para cerrar diegética-
|

mente una historia que
contintia abierta en el
plano narrativo.

|
| No quiero decir con
! esto que todas las p,;l{_
| culas deban ser como
‘ Tres tristes tigres y de he-
cho algunos emuladores
poco felices fracasaron
en el intento de parodiarla.
Se trata simplemente de en-
tender que el cine es un len-
guaje que ha logrado muchas
conquistas a lo largo de su his-
toria. Que ese lenguaje re-
quiere una familiaridad con la
imagen y el iempo del rela-
to, que tiene una maleabili-
dad mis sutil y a la vez mis
concreta de lo que se piensa.
Que el mds preciso guién no
logrard movilizar nada si no
existe ese talento y voluntad
Lll_’ ts(‘[ihlt’u (.I'l.l(' N.'ql]".'rc '.'I
verdadero cine
Tal vez la historia del cine chi-
l{.'"l.\ '.I{.'bu p.I.\alr Pﬂl cse LlPIC"—
dizaje inicial de descubrir una
manera de narrar que identi-
fique primero las caracteristi-
cas de una realidad que a me-
“lldu 5¢ nos L'&C;ip;! entre
estereotipos y lugares comu-
nes. Nl] PUCUS il(—'il.'nus encon-
tramos en obras como la filmo-
grafia de Caiozzi o peliculas
populares como Historias de
fiithol o El chacatero senti-
mental. Estos filmes son, en
buenas cuentas, el resultado
del esfuerzo autoral por leg-
timar una bisqueda de identi-
dad. Pero considerar que estos
logros son suficientes para
proclamar una identidad ci-
nematogrdfica no pasa de ser
un menguado consuelo fren-
te a precariedades manifiestas
en relacidn con las conquis-
tas del cine en el terreno del
lenguaje.

agregar una retorica escolar de  banda sonora, con sus propie- tria cinematografica tiene, perlo a continuacién con esa  Hemos pasado con acierto la

montaje en que lo dnico que  dades significantes especificas.  como contrapartida, algunas nwn?mahie paliza que un per-  prueba del producto masivo,

parece preocuparles es el respe-  Hay muchas maneras de con-  ventajas comparativas., Desde sonaje propina a otro. Allf la  Ahora nos queda la tarea de

to del eje de la accién: encua- tar una historia, pero el cine  luego, una mayor liberttad ante  reiteracion y el movimientode  Jescubrir el cine.

dres saturados de close-ups, pla- chileno recurre s6lo a una; la  los modelos comerciales. Estd  la cdmara quichra |'.! unidad ¥ 4 ; .

nos de reaccion y movimientos  vieja construccidn aristotélica  la posibilidad de renunciar a teatral, lo dramatdrgico, para o Romdn e guionista y ertico de cine
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La elipsis del documental

i punto de partida es
un sintoma. La de-
teccion de éste fue
hallada en el si-
guiente cuerpo tebn-
co: un libro titula-
do Huérfanos y perdidos. El
eine chileno de la Transicion
(Editorial (:rli.i||1:1. 1999
Sus autores son Ascanio Ca-
vallo, Pablo Douzet y Cecilia
Rodriguez. Alli observé el sin-
toma con toda claridad y asu-
mido desde las primeras lineas
del cuerpo-texto. En el prologo
de este ensayo declarado, sus
autores exponen la decision de
revisar el imaginario filmico
del cine chileno en la década
pasada explicitando que deja-
ran fuera de este universo de
filmes todo trabajo de cardcter
documental.
La diseccion que los autores
hacen corta el universo “cine
chileno” dejando en su interior
los largometrajes de ficcidn, los
cortos y mediometrajes y los te-
lefilmes (ficcion para televi-
sign), incluyendo sélo un do-
cumental casi a la fuerza o por
una misteriosa razon. Explican
la excepcion diciendo que lo
incluyen “aceptando la am-
bigua situacién de Pasos de
baile” (de Ricardo Larrain)
!-U Ll”ﬂ_' |J.!r.'4. ll]l]‘.']l“\. 0 P”((]\,
i‘l]lilcm Ser una '-|1r|p'||.- o=
5i6n, 0 incluso quizds una gro-
sera falta de rigor intelectual,
4 Mi Me parece ser un exce-
lente catalizador de ideas to-
rrentosas para hacerse cargo
del sintoma

Como realizador de docu-
mentales me sobreviene una
leve rabia el saber que estos
..Il1I.'\'|Ff'|l'-.l]1ll_"'“.i|||*I|'I."|]L shie
rran del imaginario filmico te

mmitorio que ellos declaran tra-

tar) no sélo a un género
narrativo del cine, sino tam-
bién a un trabajo v a una labor
filmica (o audiovisual, si se
quiere decir en fraseologia di-
gital) realizada por mucho
realizadores v productores de
peliculas documentale lal
vez henen razan, y el concep
tey cle |:|||.-:-|_.||-.I.'.|..;..--|||\ |
libro pretende describir la
clave para entender la exclu
s10m, Nuestro trabaic mo de
eumentalistas no Hene nada «
Hmaginario o, mejor di
nuestros relato: Jre nd
la realidad v by

tn dad argum ia 1 1
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Cristian Leighton

el cine chileno.

En estos dias uno no sabe si es mejor concluir o presagiar.
Ademas, los tiempos de incertidumbres e incidencias
cronolégicas, como el siglo concluido y el recién iniciado,
ponen el animo en el vértice mas riesgoso de la mirada.
¢Hacia atras o hacia delante?, es la duda que persiste en
el observador. El campo de mi mirada, a peticion de los
editores de esta revista, debe ser e/ documental. Sé muy
bien el riesgo que se corre cuando se confabulan
elementos tan complejos y determinantes como un vasto
tema, una vision critica y una mirada bipolar que atisba el
horizonte y también se gira hacia el pasado. Intentaré decir
lo quiero decir con el riesgo de equivocarme, incluso herir,
pero con el propésito de dar a entender algunas ideas (que
el lector, ne6fito o no, podra juzgar) sobre el documental y

“Lo que ha existido es la falta de sensibilidad y
cultura para entender que el documental es finalmente
un lenguaje: el encuentro fisico y metafisico entre el
sujeto, el dispositivo cinematografico y la realidad”

{Qué se imaginan? (prosigue
mi molestia). Corrijo: jqué se
pierden? Quizis decidieron
semejante omisién para evitar
problemas tedricos, epistemo-
lagicos o, por (iltimo, porque
significaba asumir una exten-
sion de filmes demasiado vas-
ta. Puede ser. Ellos afirman
que la década de los 90 ha sido
profusa en peliculas chilenas
de ficcion.

De todas formas sostengo que
los motivos por los cuales exis-
te esta elipsis histdrica con el
documental son insignifican-
tes en su particularidad. Mu-
cho mds interesante y signifi-
cativa es observarla en una
mirada mds general y, de pron-
to, histérica. Es decir, la arbi-
trariedad puede ser explicada
en un contexto de sentido
mucho mds amplio. El libro
citado no serd el dltimo texto
sobre el cine nacional. Tampo-
co dudo que habri otros por
venir que incluirin al docu-
mental como género y otros lo
volverin a omitir, Lo que me
parece claro es que los libros
de antes, los de hoy y los que
vendrin seguirdn sembrando
la duda esencial. Mejor dicho,
sin quererlo, evitardn la verda-
dera cueshion.

Innumerables textos ante-
riores, mds prolijos e interesan-
tes, han enfrentado la situa-
cidn histérica del documental
en Chile, y tengo la impresién
que no acaban de decidir esa
cuestidn fundamental. Estos li-
bros v ensayos Ilﬂ‘zwr(iu me-
jor los de Vega v Mouesca)
cuestionan en cierto sentido la
fecha de aparicién del docu-
mental. Es decir, los primeros
registros cinematogrificos de
los inicios del siglo pasado no
bastan para consignar con toda
convicowmn t'l |['||l.'il| (II’.'] ]._;L"ni."
ro en nuestra historia filmica
Para algunos tedricos v realiza-
dores del documental chileno,
s6lo en 1957, con la [1L'|rl'lt|.l
Mimbre, de Sergio Bravo, nace
¢l documental. Deduzco que
€5 \||i\|l.[l.l|lk ay i'lllil'”lll'.l F.l
percepcion lll' que L'I EliJL L=
mental no solo tiene dudosa
fecha de nacimiento, sino
ademiis prese nta sintomuas I]I'
fusos de identidad. ;Qué es el
documental?, es la [‘It‘:}llill‘l
que eshi en ¢ | fondo del asun-
to. Es un terreno fangoso para

cualquiera que intente cruzar
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el espacio lisico, metali
sico, artistico o medidt-
co que significa. Es casi
undnime la percepeion
lil]l no os ‘_] \‘l]li'l(' re-
pistro de la realidad. Para
]N||§I|l!\ (me l‘lll”\f" (&)
algo mds que un reporta-
je, bastante mas que una
nota periodishca y mu-
chisimo mds que un re-
gistro casi tecnolégico
(nunca inocente) de la
realidad. Todas estas per-
cepeiones, sin embargo,
definen el documental
casi por exclusion

Hace algunos anos,
pude escuchar en una
mesa redonda en el Fes-
tival de Cine Documen-
tal de Marsella (Francia)
-tal vez el mas relevante
del género en el dmbito mun-
dial-, al cineasta britinico
Ken Loach. El afirmé que el
documental era un género
acorralado. En medio de po-
nencuas y opimones quejum-
brosas en torno al desarrollo y
a la sobrevivencia del género,
el realizador observaba que,
en este cerco de lenguajes
que acechaban al documen-
tal, el género no sélo tenia
posibilidades de sobrevivir,
sino que incluso no era des-
echable aprovechar el mar de
géneros y subgéneros que pa-
recian ahogar al documental.
Reportajes, videoclips, cima-
ras indiscretas y toda la arti-
lleria de la ficcién eran len-
guajes o seudo lenguajes
susceptibles de ser absorbidos
por los documentalistas y que
la decision, el talento y la éti-
ca de éstos podian cambiar el
curso de las cosas.
Hubo unanimidad entre los
asistentes en sefalar que mu-
chas peliculas ya daban cuen-
ta de esa vuelta de tuerca, v
que los complejos eran supe-
rados por muchos realizadores
jovenes y obviados por aque-
llos mds ortodoxos, La conclu-
sifn era que finalmente los do-
cumentales son una minoria
con nichos de lujo en salas de
cine de todo ¢l mundo, ya la
vez siguen defendiendo su te-

! Este documental, a mis de 25 afios de w
realizacidn, y o mids de diex desde of retor-
na 4 ls democracta, atn no se exhibe en
televisidn abierta, En edte caso la elipsia
ohedece a una cenaura politica

La respuesta, de Sergio Bravo y Leopoldo Castedo (1960)
| Arehivo de la Fundacion Chilena de las imagenes en Movimiento)

rritorio en la deshumanizada
television. Lo que resultaba
evidente, a mi parecer, era
que nadie queria entrar en el
tema mds “ontologico”, si se
quiere, ¢ incluso gremial, de
dt‘fl“'l] II.| (Il“._' €5 un |i||( -
mental

var la interrogante v logramos
agruparnos, que era el objeti-

vo de la cita

Tengo la hipotesis que esta
cuestion ha sido determinan-
te para que investigadores y

tedricos del cine entren en una

la rabia y la molestia se me ha-
bian Pd‘nltlll, pero éstas co-
mienzan a revivir ('1';“.[]“ t"l
que veo ademas es una eviden-
te ceguera. Aqui incluyo a teé-
ricos, cineastas, gente del me-
dio, ejecutivos de canales de
television v otros agentes. Lo

“No es casual que el documental haya
enfrentado en cuerpo y alma los dias mas
dificiles que tuvo el pais produciendo obras
imborrables como La Batalla de Chile”

En Chile, recuerdo el momen-
to fundacional de la ADOC
(Asociacion de Documentalis-
tas de Chile) hace dos aiios
exactamente. Una tarea que
no tuvo resultado ni final fue
definir entre los asociados qué
entendiamos por documental
La tautologia nos ayudé a sal-

verdadera angusha intelectual
a la hora de incluir 0 no al do-
cumental. Esa incertidumbre
aC Acrec Il'l:lhl con {'I LSO O No
llf.'] l|”]'Ill|'|l' \ilIL‘U_ \ sC I'lliiL'”'
cia a la hora de analizar los
medios de difusién o exhibi-
cion de un documental,

Debo decir que a estas alturas

que ha existido siempre, antes
y ahora, es la falta de sensibi-
lidad v cultura para entender
que ¢l documental es final-
mente un lenguaje: el en-
cuentro fisico v metafisico
entre el sujeto, el Ll]'\l}ll\ill\li
cinematogrifico (audiovisual )

y la realidad. Es la creacién

El caso Pinochet, de Patricio Gueman (2001). | Gentileza de Productora Nueva imagen]

Patrimonio Cultural

'l" Un vine '-|illl‘l||' mi-
llones de telespectado-
res en estos cien afios

YOIl Capaces li( recono-
cer no como expertos,
sing como almas ex-
pectantes de realida-
des, historias v ;anml-

Ellos

no necesitan de chique-

das emoc iones

tas para comprender lo
que cuentan las imdge-
nes nacidas en alguna
realidad. Sélo se sumer-
gen en ¢l placer de esta
experiencia filmica.

Muchos “entendidos”
en el munda, vy sobre
todo en Chile, siguen
[ rt:\mn_iuqm' el “tinico”
cine estd en la imagina-
cién. Ni siquiera se
cl
que la ficcién en el cine
es heredera del drama y la lite-
ratura, obviando .i]g{' tan sim-
ple y tan inicidtico como un su-
jeto registrando imdgenes en
movimiento provenientes de la
realidad. No blasfemo de la fic-
cién: me emociono desde mifio

stionan el hecho de

con ella y admiro a muchos de
sus autores, Pero pido menos
miopia (con humildad y ya sin
molestia) por un lenguaje que
han hecho suyo muchas peli-
culas chilenas realizadas por
cineastas nuestros. Obras y
autores que han sido capaces
de llegar hasta las altimas con-
secuencias en temadticas y sen-
sibilidad

No es casual que el docu-
mental haya enfrentado en
cuerpo y alma los dias mas difi-
ciles que tuvo el pais en la se-
gunda mitad del siglo pasado
produciendo obras imborrables
como La Batalla de Chile, de
Patricio Guzmdn.! Calificada
por muchos criticos entre los

mejores documentales de la his-
toria, no sélo brilla por su temd-
tica, sino ademds por la calidad
del relato y por poseer una sen-
sibilidad artistica notable.

Quizis es ignorancia. Pensa-
miento frecuente y frase mani-
da para conformarse en estos
dias. lgnorancia de no saber
que los decumentalistas tam-
bién narran, cuentan historias
y emocionan hasta la médula,
Fso es lenguaje. Estaria bue-
no que muchos lo sepan.

Cristidn Leightan es documentd-
lista; creador de la serie televisiva
Los Patiperros

_
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¢ Cual cine chileno?

Los primeros dibujos animados

ntre las maravillas de
las cuevas de Altarmi-
ra hay un jabali de
ocho patas que, en
lugar de parecer
monstruoso, nos da
la ilusion del movimiento: un
jabali corriendo. Ayuda a esa
lectura el colorido y sus di-
versas tonalidades. El remo-
to muralista intuyé asf el di-
bujo animado que se inicia
recién en 1908, con los sen-
cillos monitos animados del
francés Emile Cohl en sus
trabajos Fantasmagorfa, Un
drama donde los fantoches y
otros. Con mayor modestia,
los dibujos animados chile-
nos tic"e“ sus Pr{'lpi‘l"lﬁ ante-
cedentes prehistaricos. Los
primeros vestigios de nuestro
“cine de animacién” los ha-
llamos en torno al primer
Congreso Nacional, en 1811,
Se trata de la caricatura poli-
tica mds importante de la
época, titulada La linterna
mdgica.
El nombre y ¢l motivo de la
caricatura hacen referenciaal
proyector que inventara el sa-
bio franciscano Roger Bacon
en el siglo XII1. El juguete,
que proyectaba siluetas v di-
bujos mediante la luz de una
limpara, se popularizé como
“la linterna magica” y llegé a
ser una entretencion de feria
el hombre de la linterna lle-
vaba su magia de aldea en al-
dea. En el siglo XVIIT fue un
éxito en Europa y el Chile co-
lonial también llegd a cono-
cerla. En ella se inspird la
sitira politica que circulé
durante la patria vieja: el di-
|1l||f1 de marras representa la
I}lrl\ eccion rh: unas cancatu-
ras desde el haz de luz de una
linterna magica, en una cu-

rosa imtucion de l|llr1l|" Cr-

nematogrifica” . Los cariea-
turizados son diputados de
ese Parlamento acompana-
dos con cuarletas satiricas
["Jr "ll'”ll"lfl‘_ I\_||ll ]-l '|'|||.l|_'_| n
de Martinez de Rozas

poncho v zuec

0s, los versos

“Ahsera todo cabrén /v por

que no me persigan / m mads

necedades digan ¢ me mudi

a la Coneepeion

La linterna magica se dis-

tribuvé como un olante orj
| ginal. Sin

mprenta que e
tonces |-|.|§|| ra reproduci

| eSS prezas erar optada

Jorge Montealegre Iturra

A la cartelera, cada vez con mas peliculas chilenas, estan
volviendo los monitos animados nacionales. En estos dias se
estrena el largometraje Mampato y Ogu en Rapa Nuiy pronto

lo hara El concierto de los pajaros. Y hay varios cortos
buscando pantallas para llegar al gran publico. Son nuestros
dibujos animados de Ultima generacién. ¢Pero cuales fueron
los primeros?

¢l es el diputado por Itata... au-
tocaricaturizado, para despistar.
Segiin una descripeion de la
época, "se presenta con anteojos,
linterna, gaceta y un Calepin”,
diciendo: "Estudien esta gaceta
I si quieren Constitucién, / que
si viene Napoleén / nos meterd
en su bragueta”.

tinoamericano prometedor. Es
justo recordar que el primer lar-
gometraje de dibujos animados
del mundo, de una hora de du-
racién, se habia realizado en
1917, en Argentina. El filme se
llamé El apéstol y su autor Qui-
rino Cristiani, un italiano que lle-
g6 nifio a Sudamérica, Al estre-
narse La transmisién del mando
las primeras peliculas ms sefie-
ras de este género -l Gato Fé-
lix, de Pat Sullivan, por ejemplo-
no tenfan mds de cuatro aiios. Y
habria que esperar hasta 1927
para ver al Ratén Mickey de Walt
Disney, protagonizando el pri-
mer filme de dibujo animado so-
noro,

La primera pelicula de dibujos
realizada en Chile fue produci-
da por la "National Films” de

mano y se hacian tantos ejem-
plares segiin destinatarios tuvie-
ra. El dibujo estaba firmado con
el seudénimo José Liguido Trans-
parente. Entonces se mantuvo en
el anonimato, pero -tras polémi-
cas e intercambios de documen-
tos- se pudo establecer que el
autor fue nada menos que el ad-
mirable Manuel de Salas. Baste,
para dimensionar su importan-
cia, recordar su iniciativa de -
bertad de vientres, que declard li-
bres a los hijos de los esclavos, o
que fue el primer bibliotecario y
protector de la Biblioteca Nacio-
nal. Para nuestros efectos, no po-
demos olvidar que, ademds de
fundar la Academia San Luis
donde se inicid la ensefianza del
dibujo, él mismo dibujaba. Y se
dibujaba: en La linterna mdgica,

Mientras en Hollywood Ro-
dolfo Valentino era un idolo in-
discutido, en Concepeion -el 25
de julio de 1921- se estrenaba la
primera pelicula de dibujos ani-
mados realizada en Chile: La
transmisién del mando supremo,
con dibujos de Alfredo Serey
Vial.

Esta aventura le da una precoci-
dad inesperada al cine de anima-
cién chileno, en un contexto la-

| PRINERA PELICULA CIILENA DE DIBUJOS ANINADOS.— PLAUSIBLE mmrm L
ATIONAL FLIC OV SE ESTRENA. n EL ALWANBIA JUNTO. CON
BL_ FROGRANA_COMKO_NONERO |

dscima sbilme pro- |
e da lu iempersde
TG ded

ey dol Masds ges =
mare predyessin dr emie
Barke we OBl

rea gus promeis
rrailar ssie A6 ar

s mererid ol aplas:
e wndulme de wea epinida aln.
whes ¥ aee cumprendp ol verda-
dere  mAne aes  SREITE el
whirs .

ta inia apareeen e we |
mis impgriantes, b pes |
B
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Santiago, y su parte técnica
estuvo a cargo de Nicolds Es
querro, Junto a Serey, tam-
bién dibujé para ella Nicolds
Martinez. Entre ambos pro-
dujeron veinte mil cartones,
para una cinta que no tuvo
mis de 600 metros; es decir,
una duracién cercana a los
dicz minutos. Argumental-
mente, el filme se ocupa de
los principales momentos
que rodearon el traspaso de
la banda presidencial de Juan
Luis Sanfuentes a Arturo
Alessandri Palma, en 1920,
En ella aparecen los politicos
mis conocidos y los mis cons-
picuos personajes de la diplo-
macia.

Ein la capital se estrend junto
a “dos peliculas peliculas
nuevas de Carlitos Chaplin”,
segiin informé Las Ultimas
Noticias, diario en el cual co-
laboraba Serey. Teniendo tan
a mano al realizador, este dia-
rio publicé también algunos
cuadros de la pelicula; entre
ellos uno en el cual Alessan-
dri se encuentra con las arcas
fiscales sin un peso, con défi-
cit; pero con telaraiias, rato-
nes y algunos clavos, Como
la pelicula era muda, la can-
catura emitfa el siguiente tex-
to en un g]ohlln:

-jAsi a cualquiera le daria ga-
nas de quitarse la banda!

Los realizadores fueron
llamados al palacio del
“leén”. Acudieron pensando
que recibirian solo grufiidos
por su1s irreverencias cinema-
togrificas. Sinembargoa don
Arturo le gustaron los moni-
tos. Asi lo testimonia Mario
Godoy en su Historia del
1902-1966

“Con gran sorpresa fueron
felicitados por el Primer
Mandatario, por el ingenio
demostrado en la primera
pelicula chilena de dibujos

cine chileno

animados”

Si bien este primer filme era
rico en ingenio, también de-
notaba carencias técnicas
muy comprensibles. Respon-
\|H 'l|\|\ ), SIN Ammo Lll.' i\cl|crl1l-
zar, 4 una critica que hiciera
Nathanael Yifiez Silva, Alfre-
do Serev entrega mas nobicias
“El se-
nor ‘I AncE o8 llh(’ on Il{“ l P‘I_
timas Noticias- ha compren-
dido el mérito v alcance de la

sobre la produccion

obra, mds atn, realzé la in-
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terpretacion respetuosa de es-

cenas dificiles de caricaturi-
zar y que fue necesario guar-
dar cierto tino para no poner
demasiado en ndiculo a los
personajes que figuraron en
la cinta™. Mis adelante agre-
ga: “Todo lo subsanaremos,
sin despreciar siquiera deta-
lles, cuando llegue la ocasion
de presentar una nueva peli-
cula de caricaturas que esta-
mos preparando, con argu-
mentoy personajes apropiados
para satisfacer al piiblico en
materia de comicidad, antici-
pandoles que los temas se de-
sarrollardn muy andlogos a las
comedias de Mutt y Jeff nor-
teamericanas”.

Sin embargo, la nueva cinta
no se realizé. Alfredo Serey,
nacido con el siglo, tenia
inquictudes miltipesy, prob-
blemente, su incursién en el di-
bujo animado fue uno mas de

ESNERALDA  —

]

Aviso de cartelera de Don Fausto, en El Mercurio, del 1 de octubre de 1924,

sus experimentos, Su futuro no es-
taba en el cine ni la cancatura.

Asf como “Mut y Jeff’ (conoci-
dos en Chile como “Benitin v
Eneas”), de Bud Fisher, inspira-

A partir de ella, en 1924, el
caricaturista Carlos Espejo hace
-segiin rezaba la propaganda-"un
millén de dibujos” para la peli-
cula Vida y milagros de Don

el publico ri6 en forma por de-
mis entusiasta. El aporreado per-
sonaje desarrolla actividades nue-
vas y en cada una de ellas se
presenta con el sello de lo nacio-

En Concepcion, el 25 de julio de 1921, se estrenaba
la primera pelicula de dibujos animados realizada en

Chile: La transmision del mando supremo, con
dibujos de Alfredo Serey Vial

ban a Serey; ofro personaje del
naciente comic norteamericano
provocaba la realizacién de un
segundo film de dibujos anima-
dos en Chile. Este se basaria en
las Amenidades del diario vivir,
la primera tira cémica que pu-
blicé El Mercurio, desde sep-
tiembre de 1922. La historieta
era prof por la famo-

sa pareja de nuevos ricos -don
Fausto y Crisanta- creada por
George MeManus en su lira
Bringing Uﬁde

Fausto, realizada por el cineasta
Carlos Borcosque, con argumen-
to de José Ferndndez Ruiz.

A raiz de su estreno, la prensa
informé: “Una concurrencia des-
bordante concurrié ayer a los tea-
tros Septiembre y Brasil, atraida
por el anuncio del estreno de la
graciosisima pelicula de dibujos
animados que ha editado Estu-
dios Cinematogrificos Borcos-
que. En efecto, Vida y milagros
de Don Fausto es una pelicula de
una comicidad extraordinaria y

nal, por lo que su actuacién re-

sulta de gran ambiente y mucha

actualidad”.

Es pertinente anotar al respecto
ue, en mayo de ese mismo afio
e 1922, es decir meses antes del

estreno del filme de Borcosque,
la revista El Pibe ya habia publi-
cado una historieta de Don Faus-
to, realizada por un dibujante
chileno. En la revista, de nom-
bre y mascota inspirados en la pe-
licula de Chaplin, el dibujante
oficial era Carlos Espejo.

Poco mds sabemos de este di-
bujante. Se inici6 en la revis-
ta Sucesos, donde “se clasifi-
o6 como dibujante regocijado
y especialista en animalitos
domésticos. Un loro y un pe-
o no pueden faltar en un tra-
bajo suyo”. Luego ingresé a
La Nacitn; pero su principal
casa periodistica fue la em-
presa El Mercurio. Mario Ci-
nepa Guzmin, que le cono-
ci6 en Las Ultimas Noticias,
nos cuenta: “El guatén Espe-
jo murié trigicamente. Un
camidn lo atropellé junto a su
esposa cuando atravesaban la
Alameda”.

Son las primeras peliculas de
dibujitos hechas en Chile.
Vendrin otras, pero ya es ma-
teria de otra crénica que estd
por escribirse.

Jorge Montealegne es poeta e investi-
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¢ Cual cine chileno?

Ciney psicoanalisis

El divan de los pobres

ablar de cine v de psi-
coandlisis parece ries-
£OSO POT Varias razo-
nes. Una de ellas es
cste (,'Ilql!(‘l.llllll_‘ﬂtf\
entre una lectura y
un material a ser leido, entre la
exposicion de una obra y su vi-
viseccidn tedrica. Otra razon,
quizds la mds escalofnante, es
que el estudio del cine es una
de las ramas donde los psicoa-
nalistas llaman (o llamaban,
jeémo me gustarial) “psicoand-
lisis aplicado”, denominacion
bizarra, va que aqui como en
lingtiistica unono “aplica” nun-
ca nada, o si lo hace —peor atin-
va se trata de otra cosa.
Considerando esto como una
declaracion de principios, estu-
(Il.lT (4] PL'! 1SAr un escenanao, una
trama o una puﬂlu.l, desde el
|)l||'|lndc vista p\lun:ln;lhllu_‘_u
semidtico, es constituirlo en sig-
nificante
Asi, el ejercicio del rito cinema-
togrifico reposa para el cineas-
ta tanto como para el especta-
dor en el imaginario del “doble
fotogrifica” (ver dos veces) y
también en la reactivacion en
el adulto, a la manera de los
juegos del nifio ante el espejo y
las incertidumbres primordiales
de la identidad
La frecuentacién de las salas de
cine '||.][NI||(_' €n L'r l.')p(.'l.l;lljl” |\l
capacidad sostenida y renovable
de adoptar ante lo que se ve una
achtud donde la ereencia (la ad-
hesion) v la increencia (la no ad-
hesiom) se dosifican con sutileza
Un filme tiene siempre algo del
“”"1-“'lllltrIL1'.-i|;;-"riL'| fantasma,
algo del intercambioy de li iden-
tificaciéin eruzada entre voyeuris-
mo y exhibicionismo :

Tal vez, en términos laca-
nianos, se podria decir que en ¢l
cine hay como un ligero flota-

miento entre las funciones del

imaginario, €l simbdlico v el
real. El objeto real (la pelicula
quea uno le ha gustado) v el dis
curso -tedrico, mediante ¢l cual

uno hubiera podido simbolizar-

la- s& encuentran TS O Menos

Francesca Lombardo

Como dijo alguien, el cine es “el divan de los pobres”.
Pobres que van al cine; es decir, a esa ceremonia un tanto
anacroénica, ese ritual privado que implica la ciudad, los
horarios especificos, las butacas y por cierto la contigiidad
de otros ritualistas que ocupan las filas mirando hacia la
gran pantalla. Ahi, gracias a la oscuridad de la sala, cada
cual asiste a un desfile de imagenes que relatan en varios
registros simultaneos el filme; y una trama coman donde
se enganchan de vez en cuando |as tramas particulares de
cada uno de los espectadores.

Manolo Gonzélez

| Archivo o

que se trata es de o upar una fran-
ja de terreno alrededor del filme
preserviindolo como objeto ado-

rado, sellando los caminos que

El cine es maravilloso y

horrendo a la vez, es |

mejor
v lo peor: exactamente comao

el divin. Algo con lo inefable

“En la medida que el cine se liga al fantasma, al
sonar, esta afiliado a varias clases de memoria”
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otro sistema). Pero ademds
estd la presencid, la ausencia
v la ficeion. Todo filme es un
filme de ficcidn
| cine no es el fantasma
pert loa Per ibido no es real-
mente ¢l objeto: es su sombra
1 doble, su réplica proyects-
da en una nueva suerte de
pejo. Podriamos decir qu
la literatura, por eje mplo, no
| ha I |I 1

(las letras escritas presentifi-
can los objetos ausentes),
pero la literatura no se nos
presenta como una pantalla.
La posicién del cine se liga,
pues, a este doble cardcter de
su significante: riqueza per-
ceptiva inhabitual pero afec-
tada de irrealidad a un grado
inhabitual de profundidad.
Asi, es posible decir que el fil-
me 5 como un Cspl.‘]('l. p{'l‘n
es un espejo en el que todo
puede proyectarse salvo una
sola cosa que no se refleja ja-
mis: el cuerpo del espectador.
Bajo este emplazamiento el
espejo es urn espejo ciego, sin
;]'I.Oglle_

El espectador esta ausente
de la pantalla. En €l cine siem-
pre es el otro quien estd mos-
trdndose y yo estoy .'1hfp:1ra mi-
ratlo. Desde este punto de vista
soy vo quien hace el filme.
Pareciera ser que en la medi-
da que el cine se liga al fantas-
ma, al sofiar, estd afiliado a va-
rias clases de memoria.
Memoria como conservacion
y acumulacién del pasado en
¢l presente y también como re-
presentacién del pasado como
pasado. Para los griegos memo-
ria v olvide son dos rios p;u.'lh'-
los. Baiarse alternadamente
en uno v en otro serd un ejer-
cicio de sobrevivencia. Memona
de esquirla, de fragmento, arbi-
trana I'H” l'lL'nl], ¢S €54 qlll_' nos
permite reconocer y guardar
Raiil Ruiz en su libro Poética
del cine (2000) dice: “Recuer-
do que siendo nine me intro-
duje cierta vez en una sala que
proyectaba peliculas para adul-
tos un dia en que pasaban Las
orgfas de la Torre Nesle. Entre
dos escenas de desnudo de Sil-
vana Pampanini, aparecio de
Pre mito un ll'c|‘t rg, antes dl_‘ “L’-
gar ¢l turmo a un barco de la
marina nacional a bordo del
cual el Presidente de la Repu
blica de Chile proclamaba que
la Antédrtica era también tern-
torio chileno. Con la palabra
chileno, Silvana Pampanmm
volvié a hacer aparicién en la
pantalla y la pelicula prosiguié
como si nada”. La cita me pa-
rece pertinente como ilustra-
cién a la vez de memoria y de
identidad. Una pelicula den-
tro de otra ||l'i|l.l|[\| sélo la

wcrobucia poética puede dar

cuenta de esto

Patrimonio Cultural




¢ Cual cine chileno?

La ficcion cinematografica como fuente
documental para la historia

El hecho de que, hasta ahora, no
.’n:\.}rnu_\ I'I'lfl'l"l'l'rlh.'l“ &n e :' crne
prueba hasta qué punto somos tor
pes © incultos. El cine es un ins-
trumento gque se impone por s
solo, es el mejor instrumento de
propaganda

(Leon Trotsky, 1923)

n Chile, el cine es es-
tudiado mayoritaria-
mente desde la estéti-
ca, que se centra en la
utiliza-
cién for-
mal de los recur-
s0s cinematogra-
ficos. En el cam-
po pedagégico,
no pocas veces lo
podemos encon-
trar en las salas de
clases, pero gene-
ralmente como
apoyo, en image-
nes, a una temi-
tica abordada, y
centrado en la re-
construccidn
(ojald “exacta™)
de una época
dada.
El cine ha de-
mostrado larga-
mente su valor
como disciplina
auténoma, y sin
embargo en Chi-
le no existe el ofi-
cio de investigar
por la imagen.
Las conexiones
entre los historiadores y el
cine chileno son escasas, por
nodecir casi nulas'. Por esca-
sez de medios o por la inexis-
tencia de verdaderas cinema-
tecas, los historiadores se
sirven poco o nada de imige-
nes, y si lo hacen, se trata de
fotografias que vienen a ilus-
trar un relato ya construido a
partir de fuentes escritas.
¢Acaso las imdgenes no tienen
nada que ofrecernos? ;Siem-
pre van a confirmar lo que estd
escrito?

Las conexiones entre el
trabajo del cineasta y el his-
toriador son muchas, partien-

! Existen pocus obras de historia del cine
en Chile, y sus avtores pravienen del
munde de lu estética o el periodiime. La
obrs que establece mas didiogos entre ¢l
cine y su contesto histérico ex: Jacqueli-
ne Mouesca, Plano secuencia de la me.
moria de Chile, Veinticines afon de cine
chileno (1960-1945), Ediciones de) Li-
torl, 1985,

Jorge lturriaga

Admirado como uno de los grandes inventos de Ia
modernidad (Hobsbawm lo llama “el arte del siglo XX "), el
cinematégrafo paradéjicamente no ha sido tomado muy en

serio por varias disciplinas cientificas o seudocientificas.
Entre ellas, la historia. Las imagenes cinematogréficas siguen
relegadas a un modesto lugar en la “jerarquia” de las fuentes
utilizadas por los historiadores, en favor de los (casi
sagrados) documentos escritos y, en menor medida, la

do por el hecho de que am-
bos toman fragmentos, los
sacan de su contexto y deben
r(‘signiﬁcaﬂm en uno nuevo,
en un relato unitario.

Podriamos decir que los pla-
nos de una pelicula (porcidn
de pelicula que se sitia en-
tre corte y corte) son como

oralidad.

tenticidad (verificar si toda la
informacién anterior es efec-
tivamente como se nos indi-
ca o sugiere),

La manifa positivista por la
autenticidad ha provocado
que sdlo el cine documental
(qué nombre més ubicuo...)
sei visto como productor de

Jaime Vadell y Jorge Guerra en Caliche sangriento, de Helvio Soto (1967). | Archivo de la Fundacidn Chilena de las Imégenes en Movimiento)

Una mirada mas actual
nos hard ver que un docu-
mental puede ser tan falso
como verdadera puede ser
una ficcién. Un documento
histérico no es en si mismo
ni falso ni verdadero. Lo serd
si es puesto en una relacidn,
en un contexto. Un plano de

“La mania positivista por la autenticidad ha
provocado que sélo el cine documental sea
visto como productor de documentos para la
investigacion histérica”

los documentos de un histo-
riador. Estdn sometidos a las
mismas criticas, como las de
Identificacién (a qué aio per-
tenece el plano-documento,
en qué lugar fue tomado,
quién es su autor, qué per-
sonajes aparecen en él, qué
pademos interpretar de su
contenido, eleétera) v de Au-

documentos para la investiga-
cidn histérica. Es una vieja
pero atin viva ecuacion: Do-
cumental = verdadero, Fie-
citn = falso, La ficcion, como
la novela, seria un relato tan
s6lo imaginario, no real, en
cierta medida tramposo, por-
que aspira a parccerse a la
verdad (“verosimil”),

un nifto llerando no es ni
verdadero ni falso. Lo serd se-
giin su funcién en la obra
general, en relacidn a los
planos anteriores y posterio-
res, v otra serie de elemen-
tos que hacen del cine un
lenguaje propio que se des-
prende de la realidad a la
que se refiere.

La historia del cine estid [ul\i-
gada de interferencias entre
realidad y ficcién. En Na

nouk, de Robert Flaherty, pri-
mer cldsico del cine doeu-
mental, hecha en 1921,
ocurre que para relatar la
“vida al natural” de unos es-
quimales, el equipo construy6
un ighii mds grande y sin te-
cho (para filmar con luz na-
tural), en el que se veia a los
nativos realizando activida-
des que habian abandonado
hacia 50
anos.., Se-
gundo ejem-
plo: en 1944,
el cineasta
estadouni-
dense John
Huston fil-
ma los avan-
ces de las
tropas de Es-
tados Unidos
en el sur de
Italia en
contra de los
nazis. “La
batalla de
San Pietro”
es el capitu-
lo mds cono-
cido de la se-
rie. En
realidad, la
batalla Fil-

mada era
una reconsti-
tucion de

principio a
fin, tanto asi
que los alemanes eran norte-
americanos jugando el rol de
alemanes, con los uniformes
de los enemigos muertos.
Pese a todo, ambas obras nos
hablan de la historia con-
tempordnea.

Dejando de |ado ¢l paradig-
ma objetivista (jcudn exacta
es tal o cual representacion
del pasado?), el cine nos ofre-
ce fuentes para estudiar la
materialidad y las ideas de
una época, a partir de un me-
dio que ademds tiene la do-
ble funcién de ser fuente y
agente de la historia. El estu-
dio de la recepeion comercial
e intelectual de las peliculas
en las distintas sociedades,
nos entregaria mucha luz
acerca del cine como “hace-
dor de la historia”.

en livenciudo en
Historia v realizador audiovisual,
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Hojeanc

Vieghls foseco

n el afio1895 se produ-
jo en el mundo el im-
pacto de un golpe de
luz. Nacia el cine y la
alucinacitn de los es-
pectadores que en Eu-
ropa presenciaron la Llegada
del tren, en ¢l cinematégrafo
de los hermanos Lumigre, de-
mord sélo oclio meses en re-
producirse en nuestras latitu-
des. Las crénicas registradas
en diarios y revistas de la épo-
ca en el Paris finisecular no se
diferencian demasiado de lo
que nuestros criollos medios
consignaron ante la aténita
mirada de 150 espectadores
que, en el Teatro Unién Cen-

to de un muro que al caer pa-
recia que iba a aplastar a toda
la concurrencia”,

Aunque nuestro pais se
maostré reticente al principio,
no tardé en subirse al carro
de la cinematografia y se hizo
eco de un hecho que pronto
devino en moda. Desde la lle-
gada de la imagen en movi-
miento a Chile la prensa le
siguié sus pasos. Debieron
pasar sélo siete afios para que
comenzara una suerte de re-
gistro paralelo fruto de la
mutua cooperacién de dos in-
dustrias: la editorial y la cine-
matogrifica. La fecha de esta

Valparain. 1~ fuinsens de pmie & (911 Nam

o REVISTA TEATHAL Y CINEMATOGRAFICA <

lcms GACETA
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Teaint it Linbasale.
Bosniar Ghakq

e i s g
-

roteca de la Biblioteca Nacio-
nal) dedicadas al tema cine-
matogrifico, dan cuenta de
ello. La produccién de cine
estuvo diseminada a lo largo
de todo el territorio y lo mis-
mo ocurrid con las revistas
Santiago, Iquique, Antofa-
gasta, La Serena, Valparaiso,
Concepeidn, Valdivia, Osor-
no, Puerto Montt v Punta
Arenas fueron focos de pro-
duccion cinematogrifica
editorial,

La cantidad sorprende, ya que
son estas revistas las que hoy
dan un certificado de existen-
cia a la abundante creacion ei-
nematogrifica en Chile. Estos
medios, junto con los escasos
pero serios trabajos de investi-
gacién, dan la posibilidad de
reconstruir, en parte, la histo-
ria de una creacion de la que
no se guarda su materialidad:
el celuloide

Las publicaciones especia-
lizadas en cine y teatro fueron
de indole diversa. Muchas de
ellas estuvieron estrechamen-
te ligadas a las distribuidoras,
otras a los duenios de las salas
o bien a los propietarios de las
“Casas de ventas” de produc-
tos cinematograficos. Habia
llegado, pues, una nueva ma-
teria para poblar las piginas de
“entretencion”,

Después de f'.f:'un'nnrh]gmﬁl,
le siguen de manera cronolé-
gica Santiago Cinema (1913);
la revista Punta Arenas (1913);
Chile cinematogrdfico (1915);
Cine Gaceta (1915-1918); La
semana cinematogrdfica (191 8-
1920). De este tiempo existe
|.|f||]||l'|| un numero l||1|\ll'|

tante de f|.||,||,- aciones de

La invencion del cine constituy6 una de|. s noticias mas notables del siglo XIX y Ia
prensa ha mantenido desde entonces su ply pa y flash listos para registrar el impacto de
este invento prodigioso. Hoy en Chile sélg:, edan escasos fragmentos de la historia de
nuestro cine. De la prolifera época del . ne mudo sélo se conserva una cinta. El
“fantasma” de esta profusa creacién pued: , sin embargo, encontrarse en la numerosa
cantidad de revistas editadas en esos afog por lo menos 17). El celuloide desaparecio,
pero nos quedan esg: apuntes de memoria.
En Chile se hizo cine, de norte a sur, en un:_decena de ciudades. De ellas sélo queda la
huella develada en los impresos. La industrh editorial pudo conservarse y asi guardar los
trozos de esta historia extravada. Las revistas hoy permiten
“hacerse una imagen” @& la imagen que perdimos.

contintian muestran una
época distinta, marcada por
la biisqueda ante los cam-
bios de paradigma. Estas pu-
blicaciones amplian su ho-
rizonte en un intento de
mayor reflexién, donde las
voces de los jévenes y de la
critica se hacen escuchar,
Séptimo arte (1955), Cine
foro (1962) y Primer plano
(1972) encarnan la materia-
lizacién de los nuevos idea-
les. Después del golpe mi-
litar de 1973 viene un
tiempo de silencio absolu-
to quebrado recién en 1983,
con la aparicidn de la revis-
ta Enfoque, para dar paso
después a Cine (1990)
Capitulo aparte debe tener,
necesariamente, la revista
Eeran, con casi cuatro dé-
cadas de publicacién sema-
nal e ininterrumpida, que
llegds a vender 125 mil
ejemplares por niimero en
los casi veinte afios que la
|)i_'| I[Idl'ul.‘l \id[l.l I{(|1|]L'|'S| |\|
dirigi

Las caracteristicas de las pri
meras revistas son similares,
va l||]L |.| mezc |.| ll( temas

es el estilo predominante

mdximum 3,50 metros (de
celuloide). Solamente los
dedicados a las suegras pue-
den ser mds ].Irgn\, pero es
muy improbable que se pre-

sente este caso’.

Ecran se lanza solo tres
anos después de un gran
hito para la cinematogra-
fia mundial -la irrupcién
en 1927 del cine sonoro-
que sus directores supie-
ron rentabilizarlo. Ya en
la portada del primer ni-
mero -del 7 de abril de
1930- la cara de Greta
Garbo dibujada a lipiz
grafito habla por si mis-
ma. La voz de la diva pro-
vocd un absoluto rechazo
en el publico; se critica-
ba su tono masculino y se
iniciaba asi un mordaz re-
chazo al cine parlante en
su totalidad. La revista,
funcional al star system,
necesitaba que se acepta-
ra la sonoridad. Carlos
Borcosque, su primer di-
rector junto a Roberto Al-
dunate, va derecho al gra-
no: “(Se) requiere (de)
buenos temas, no asuntos

ban “inocentemente” las pier-
nas, son imdgenes gue inspi
raron el eratismo de esa épo

ca. El cotilleo v los chismes de

las estrellas vendian y sus edi-
tores lo supieron administrar
muy bien. Una muestra de
ello fue la inc orporacion de

una de las columnistas mads
L\_li_'hll,'\ en la ¢ ‘1|_nl.|| del
cine, Louella Parson, carac-
terizada por difundir los chis-
mes de las stars

En los anos 40, v en virtud
de la fundacion de Chile Fil-
ms, hay gran preocupacién
por el cine nacional. La idea
de un Hollywood eriollo ya
se habia sembrado y muchos
estaban dvidos de esa cose-
cha, Una pregunta se reitera
y Ecran la recoge: ;por qué
hacer cine chileno? Variados
son los textos que intentan
responder esta pregunta. En-
tre marzo v abril de 1944, en
cinco nimeros, Ignacio Do-
minguez Riera desarrollé el
tema “Realidades y perspectivas
del cine chileno”,

Maria Romero supo conciliar,
en veinte aios de gestion, lo
que el star system americano
exigia, sin descuidar la apertu-
ra hacia el cine europeo. Dio
cabida a las nuevas tendencias:
la nouvelle vague de Francia
y el neorrealismo italiano estu-
vieron en portada. La llegada
de la televisién debilitd a Ecran,
pero su desaparicion, en 1969,
no significé que el tema cine-
matogrifico se diluyera.

En paralelo se da un proce-
s0 en el que los jovenes saca-
ron la voz y el cine da un giro
parque se le atribuye un rol so-
cial y de cambio. Las revistas

nente de rescatar al llamado
Séptimo Arte de las garras de
la mediocridad (...) v de colo-

carlo al servicio de la cultura
nacional”, El ideario de “cine
miés cambio y revalucién” ya
estaba redactado. Sin embar-
g0, la creacion y reflexion en
torno .il cme L|‘||L'|Il| dl']}l(."
ron seguir en el exilio su
ideario recién firmado

La revista Enfoque nace en ple-
na dictadura, bajo la direccién
del guionista José Romén, en la
fecha del inicio de las protestas
(1983), haciéndose escuchar du-
rante siete afos de manera inter-

una eritica bastante sélida en
camparacian con otras publica-
clones |JL"“IK|[I 45

Tras la revision de estos im-
presos queda claro que la puerta
sigue abierta a la investigacion
Del celuloide salo qlml;;.n oS
pocos metros. La despreocupa-
C10n por conservar estos registros
s E||;|\v‘.' no ‘-\I.||.|I cn un \L'Ilfldr]
“museogrifico”, sino porque
cada metro de cinta, revelada,
implicé anos de vidas entrega-
das a un suefio. Como dice Pe-
dro Sienna en un maravilloso
texto: “Me parece que fue ayer

DICIONES UNIVERSITARIAS DE VALPARAISO

Portada del N° 1 de Primer piano, publicada en el verano de 1972,

Portada del N* 1 de Cine Gaceta, publicada en Valparaiso corta duraci i f
2 Cil arals irt; acion: El film, La ¢ oo Cinert 0 : |
en agosto de 1917 peliculd, Pantalla i bambeli Santrago Cinema, cuyo pri d1sp:l1'&ﬂ:li|tli para luci- que encaman esta nueva mi- .
tral, miraban deslumbrados union queds marcada en la  na, Cine M i A .1 me nilmero (de un total de miento de astros. Ahora 'ada de la realidad son Cine mitente. Luego surgiria la revis  cuando un pufiado de mucha-
' abé -} - 1 ( VATt € a na, Gine dgazine, \lucks F -|||r|".||’.||\~i'~'|.-‘..'lil no i : 7 QLY “: y s . T ‘Hli 4 . echdbamos a
como se daba La papilla al ciudad de Punta Arenas en man, Fardndula. Kinora i viembre: de 1913. declara hay que ﬂhn.}r.cnsas hy- t-]::?ltljff]“\_lliddlti,“-wLluﬁ)dt “Lm,( t,l-” i[ o N s }Iu;:" Ry ".n_,. -~ sde Dios
bebé o cémo se caia silencio- 1909 con la edicién de la re Campanillas. También s I | et o manas, personajes reales y ST fmjt'rpu"“ |_.'1 revista lhe ,n‘ v queoy di-: -andar por cropeiel fyobed : v
samente El muro. El certera  vista El einematégrafo (publi ablica Ci e s b L i R posibles {...) Hoy dfa una (Verano de 1972), editado por rige el cineasta Cristidn Galaz, con ¢l corazdn palpitante, los
L tero vista cinemaltdgrafo (pub mblica nema local (1928) 1 1. L L - ) L < - e o
relato de un anénimo cronis-  cacién de la cual ne |||l it : n' Copi S€ S1 primera editanal : \l" cinta triunfa por la belleza la vicerrectoria de la Universi-  se publica desde hace un parde bolsillos abultados con sandwi-
ta del diario El Ferrocarril del  ejemplares). Desde esa fecha  Despugs de la llegada del ein S I S Y de su tema (...) e inlerpre- dad Catélica de Valparaiso, afios en el marco de los cines  ches y naranjas y un negro ¢a-
o PR | |-||||-!.||I-||.J||||||-_'.|I.\ 1wio tacidn” j6n a cuestas. |(...&l-
2 gosto de .
ae " 3 Verdad e 1 i aravilloso!
1896, lo narra as 4 . sortada del N* 1 de Ecran, de sbol Ecran materiali- Estos 0S con los escasos pero serios jon: maraviliosol
“La ilusié, i 23 son las revistas registradas sobre un niimero imparcialidad Portada del N 4 Oo B (s A S e i To cate 1o M A I'I'l' RS, pto . po d (...) Cierto es que
NS o Closniis mayor, pero ain desconocido, que bordearia los 80 e Jo qus b S Sourts glm trabajos de investigacitn, dan la posiblildad de nuestros rostros ju-
grafo es pe .III.I & II|” ' dedica;das al tema cinem‘itog;’:ﬁco ’ mosa tisdel - nocesity SERERENIS IS tmll: :I::-t::h:d:i;:: reconstituir, en parte, la historia de lo que bien veniles (...) apare-
HeL it ' . einema de la vida timo de su corazén de afectos 1l la i . . - " _ = 2 " L . .
LT Bl inc  pedin considurarae wen cronste tevivmentfS | aTeS
2 ' nacion: e 1ds comunicard a ni a erfa: 1a tele- - . cinta e
én de la vid [ $aa reciatra duatat o : s ’ R ; ; : S represent a una ge- erialidad: el celuloide
alipln 1 , 15 TeE la b sonoro la edi rn 1 de revista F 25 de iwunio de 1915 en Chi -|||- Enla ||||\r||i| revista la re gt‘affa sin I‘Illt)l, el HI’.‘"JPIMI(), I‘llf:"l{_'lt:lll que \'EI‘LI quo "ta su m’t én violentd claros-
&l da UWIMEro mayor, pero ain n nerma cran / al D ( flexi1o 0 se dej e rar : A" " ’ z ' T s > s
primogemto a quien le dan 14 wcido, qu II... leari 19691 Ralet : II I i “H IIII Hml < i L\I II|L \IllL.”” ¢l cinematdgrafo”. reflejada en los astros hollywo-  cuyo primer director fue el eri- | dvas (Hoyts) y se sitiia en el €uro {...) Cierto es, también,
L 1 e [} ( onoiar 1C¢ [ o Anos . neg el 1 L. " M - 4 * ’ s . . - i adl: -
papilla tras esta tierna | ( y | e lo: 1 ; desntd ) e e pe e |l,L £ Cine Gaceta mulilplltu notas  adenses una fantasia deseable, tico Héctor Soto, En su Pri-  tanode lo que fueron las prime-  que a veces no salfa nada, por
f olre i neuer [} ir cndles en os grandes des-
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| cinematdgrafo Igo que

cubrimentos, se IL_,|\--||-|I.1 el
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breves y livianas como ésta: “Se
ha reglamentado el largo de los

besos, estableciendo como

Las portadas con las estrellas,
las audaces fotos de mujeres
en traje de baho que mostra-

mer ntimero la postura edi-
torial queda clara: “Primer
plano serd un intento perma-

ras publicaciones vinculadas a
las distribuidoras de peliculas.
Se lee en ella, sin embargo,

que al improvisado cameraman
habiasele velado la pelicula (...)
Pero asi se empieza”,
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¢ Cual cine chileno?

Cine vy literatura: la odisea

Cuando se piensa en la relacién literatura
v cine, inmediatamente se asocia a la adaptacion
de una obra literaria a la pantalla, lo que produ-
ce una jerarquizacién entre ambos cadigos, don-
de el literario mantendria un status jerarquizan-
te, como si el cine s6lo estuviera sujeto a la
necesidad de una buena trama. Pareciera ser que
el escritor, los criticos y el piiblico fuesen un ojo
vigilante y sancionador de las ‘infidelidades’ que
un director puede hacer de la obra literania. Lo-
gos sobre imagen.

Es cierto que el cine necesitd, en sus comienzos,
de la literatura, la que en la primera década del
siglo constituyd una “fuente de argumentos”. Res-
pecto a los realizadores pioneros, un caso clave es
el de David W. Griffith, que no s6lo adapté desde
poemas de Robert Brow-
ning (La cancidn de la con-
ciencia) hasta novelas de
Jack London (El llamado de
la selva) o de ].F. Cooper
(El tltimo mohicano), sino
que también supo hacer dia-
léctica la interrelacién en-
tre ambas artes, al aprove-
char la nueva tecnologia
para estructurar procedi-
mientos narrativos propios
de la imagen en funcién del
relato: los planos en funcién
de las necesidades dramati-
cas, el papel fundamental
del montaje, las interrela-
ciones entre planos, los tra-
vellings, el fuera de campo
Otro aporte clave en la re-
lacién cine-literatura ha
sido sin duda el de Sergei
Eisenstein, cuya concep-
cién y prictica de la yuxta-

en la transformacidn de casi
toda la narrativa del siglo
XX, partiendo por las expe-
rimentaciones de Joyce, Dos Passos y Faulkner,
que se incorpora en la narrativa latinoamericana
En (:l‘ulr.'. los Primeros apor tes son los de Manuel
Rojas en Hijo de ladrén: pero solo tardiamente
en la generacién del 50 comienza a notarse un
influjo, a nivel de estructuras v procedimientos,
en la literatura

También ha sido significativa la relacién que
ha establecido la novela contemporinea al temati-
‘ !.Jr'-_IIn'l.iL|III|u:||{'|LIHI' El

desprecia, de Alberto Moravia |

(adaptada por Jean Luc Go- |
dard) es paradigmatica. En el
‘ contexto de un trigngulo amo
roso, el texto va de velando la I
| mas -_||||||hil.'|.| de las adapta-
ciones; la de los clasicos, en este caso La Odisea
‘ Lo interesante de la novela de Moravia ¢ que pont
€N cscena otro tridngulo. también de mor-ocio
donde se destacan los k protagonistas implica
Ii"\"|'|-|-l'|n‘ll'l o 1 T poh LhE
]'|l'-l.d ||_'|||l'|l-ll: 1enca 1« (} toar « I 0
Alemania y IFrit
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Tomas Harris

Lang v en la adaptacién de Godard es interpretado
por el propio Lang- que hizo cine kollosal en la Ale-
mania de la pre-guerra y que quiere dar una interpre-
tacién freudiana a la relacion entre Ulises y Penélope
v el guionista -tal vez el tercero en discordia- que tiene
que mediar entre los dos primeros, pero sin renunciar
a su propia interpretacién de La Odisea: una épica de
buena ley; cada eual con su propia “versién” de La
Odisea, emprenden la otra odisea: la adaptacién del
texto homérico a la pantalla, entre relaciones eruza-
das de estética y poder, estd fatalmente destinada al
fracaso.

En el caso del cine chileno, no son pocas las
adaptaciones, con mejores o peores logros, en la ma-
vorfa de los casos, de textos literarios. Tal vez entre los

Elsa Martinelli en La Araucana, de Julio Coll (1970), [Archiva de la Fundacidn Chilena de las Imagenes en Movimiento]

|ru.;lrr'- se cuenle La chica del Crillén (1941), de Iulgr
Délano (Coke), sobre la novela de Joaquin Edwards
Bello, quien la consideré un “mamarracho”. Pero cabe
destacar una licida reflexion de Délano sobre la adap-
taciom: “Creo -atirma- que no debe haber esclavitud
Todo debe fluir es-

pontineamente |’rh||lr.1|l|:<'!l[t'_ siempre pienso en

de un tema o de un recurso

escenas aisladas, en efectos, en situaciones caracteris-
ticas”, Entre otros filmes dignos de mencion se hallan

Hrlu.‘jldjf- 1949), basade en el relato “Sandias ribere-

“Pareciera ser que el escritor, los criticos y el
publico fuesen un ojo vigilante y sancionador de las
‘infidelidades’ que un director puede hacer de la

| obra literaria. Logos sobre la imagen”

fias” de los Cuentos del Maule de Mariano Latorre; La

Heck 1950), de Alejo Alvar n la no
vela inima de Fernando Santivir npa de san-

] I ingue Vico, segin la ol le Oscar
Castro; Deja gue los perros ladren (1961), de Naun
Kramar ta la obra dramdtica de Ser

gentina dirigida por Humberto Rios, sobre el texto
de Carlos Droguett. Casi todas los filmes citados
no despegan del “color local”, de los conflictos pro-
letarios, y de un realismo endémico del que ape-
nas comienza a recuperarse ¢l cine chileno,

Mas resuttan las adaptacio-
nes de Raiil Ruiz, como Tres tristes tigres, parddico
y fundacional filme urbano basado en el texto dra-
mitico de Alejandro Sieveking, y Palomita Blanca,
del folletin de Enrique Lafourcade, y que constitu-
ye un verdadero "documento” de los definitivos
afios 70 chilenos. Otro cuento es 1a adaptacién de
Silvio Caiozzi de Coronacidn de José Donoso, que
no sabemos si es una cinta gética posmoderna o un
fallido intento de yuxtaponer dos épocas inalcan-
zables ain dentro de los des-
fases sociologico-temporales
de la intrahistoria chilena.

Por otra parte, cabe destacar
la adaptacién de textos de
cardcter histéricos que reco-
gen la temitica indigena des-
de un punte de vista épico
como La Araucana, o tan
heterodoxa, como el hibrido
de novela, testimonio y etno-
grafia Cautiverio feliz de
Francisco Nuiiez de Pineda,
llevada al cine por Cristidin Sdn-
chez en una particular puesta
en escena. Otra historia eslade
La Araucana. Pensada como
una superproduccién, espafio-
la-italiana-chilena, fue dirigi-
da en 1970 por Julio Coll.
Con un desarticulado guién
escrito por Enrique Campos
Menéndez y Enrique Llovet,
cuenta la historia del iempo

osicidn ha sido fundamen- ELSA MARTINELL JUAM PERLE RERROT athirsier 2 » Valdivia sale del] Cuz-
p A S VEHANTING VENAN] M) HEHA MORIND i SRV RS- ! h:ﬂll:ﬂjl Diarribuye > ql]t }a]d G
tal, no sélo en el cine, sino VICION ALCAZAR 1K LOPLE “LA ARAUCANA" Duvstar coen 1540 hasta la batalla de
WO Cou

Tucapel, centrindose la ac-
cién en el romance del con-
quistador con Inés de Sudrez,
interpretada por la italiana Elsa Martinelli. Cabe
agregar, como dato curioso, que los actores chile-
nos cumplieron sélo un rol de extras, pero los exte-
riores correspondieron, mis o menos, a los lugares
que narra el poema. Maga Meneses filma en 1994
Wi F'hm, basada en las memorias del cacigque ma-
puche Pascual Cona. Esta pelicula, muy poco vis-
ta, es verdaderamente singular: sus actores son
mapuches v estd hablada en mapudungun, con sub-
titulos en espaiiol
Hay realizadores jévenes que se han
atrevido con autores extranjeros, den-
tro del género fantdstico v de terror,
como el mediometraje Chilean Go-
thic de Ricardo Harrington, basado en
un relato de H.P. Lovecraht Mis .{”.I |
de los resultados, por ahora, vale la |
osadia. Como afirmaba el atribulado guionista de
El desprecio, lo importante es que “no es poesia lo |
que falta en La )disea... Lo que hace falta essaber |
trasladarla a la pelicula” ‘

J
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| Chacal de Nahuel
toro fue un éxito, pero
nosotros no estiba-
mos pensando en im-
|\'|["!”||.|| o ||.|l||l'
Han pasado mds de
treinta afios, pero aun siento
la sensacidon de estar ante algo
importante. En el rodaje mi
labor era capturar la atmésfe-
ra para ser fieles a la historia
Estibamos absolutamente
compenetrados con el tema,
nos fuimos a Chilldn v a los
sitios donde, efectivamente,
ocurrié el crimen. Nos encon-
tramos con las animitas de las
victimas. Y, aunque trabaja-
maos e€n t"”li'l!_ll’nL'\ muy ll||'
ras, I.| 1'[]1[1&'”‘111 ‘_El'l(' \L'T]tl,l]]]”\
lo compensaba todo. Si elegi-
maos L'l inviermo hlL' r‘llT(ll“.' cra
la estacién propicia, la que
tenia la luz que queriamos y
necesitibamos. Hicimos esta
pelicula con una pasién enor-
me y con un alto grado de
entrega: por eso se logro esa
autenticidad que la distingue
El rodaje se produjo en una
covuntura especial: nuestro
cine queria elaborar pautas de
trabajo desde una nueva visién
del quehacer cinematografi-
co. Miguel Littin, Fernando
Bellet, Nelson Villagra, Pedro
Chaskel, todos estibamos to-
talmente comprometidos.

Esos anos permitian ese
tipo de compromiso. Habia un
grupo ya consolidade que que-
ria irrumpir con nuevas obras
que tuvieran un sello, una
identidad que hablara de un
pueblo que sabia contar sus
historias desde el cine. Un he-
cho que nos mareé profunda-
mente fue la visita, en 1962,
del gran documentalista ho-
landés Joris lvens. Con su ve-
nida se fue incorporando y
consolidando mds gente: Ser-
gio Bravo, Patricio Guzmdn,
quien hizo trabajos valiosisi-
mos (La eruz del sur es una
pciicula muy importante).
En mi caso, el entusiasmo
aumentd con mi experiencia
en el Centro Experimental
de Cinematografia de Roma
-donde recibi formacién aca-
démica y una practica muy in-
tensas-, que habia dejado una
huella importante, Tuve de
compafiero a Néstor Almen-
dros y siento una gran influen-
cia de 1. A mi regreso me di

Apuntes de un oficio

Héctor Rios

En 1968 se vivia en Chile una gran efervescencia creativa
en torno al cine. Los jovenes eran |los gestores de un
enorme entusiasmo por rescatar la identidad nacional en
formato cinematografico.

Ese mismo ano se rodaba El Chacal de Nahueltoro, pelicula
que Héctor Rios -director de fotografiay camarégrafo de la
cinta, consignado por sus pares como el creador chileno
mas consistente en esta materia- siente quedé marcada
porque se filmoé en una suerte de “estado de gracia”. Fue
una oportunidad para desplegar el espiritu de cambio y de
compromiso vital que imperaba en |la época. Patrimonio
Cultural converso con Rios sobre su oficio, desde El Chacal
hasta La Frontera. He aqui sus palabras.

cuenta de que
era posible en-
sefiar lo que
habia aprendi-
do. Y en la Es-
cuela Experi-
mental de la
Universidad de
Chile intenté
hacerlo, por-
que ahi lo que
haciamos era
producir docu-
mentales, ex-
perimentar

El neorrealis-
mo italiano nos
golped fuerte y
en El Chacal, de
alguna forma, se
plasmé ese idea-
rio. Queriamos
mostrar la reali-
dad y eso hici-
mos: la margina-
lidad v pobreza
feroces en la mi-
serable vida del
campesinado
quedé retratada
en la represen-
tacion de Nel-
son Villagra.
En la época de la Unidad Po-
pular concurrié mucha gente
que buscaba expresarse en la
direccién o en la fotografia o
en la cdmara. El fervor de en-
tonces }“f['l {I“L‘ ||I“('hl|\ sin-

El Chacal de Nahueitoro, de Miguel Littin (1969)
[Arehivo de la Fundaeldn Chilena de las Imdgenas en Movimiento)

Yo emigré con mi familia
a Venezuela y ahf también de-
sarrolié mi oficio. Realicé al-
rededor de diez largometrajes.
En 1972, antes de irme, con
Rail Ruiz hicimos La colonia

porque Rail
es un tipo
enormemen-
te creativo
que nos sor-
prendia con
escenas aluci-
nantes de at-
masferas muy
oniricas.
Regresé del
exilio en 19584
y continué en
lo mio: foto-
grafia. La dlti-
ma pelicula
que hice fue
El hombre que
imaginaba, de
Sapiain. Unos
anos antes rea-
licé La Fronte-
ra y se dio una
situacion bas-
tante similar
que con Littin
En ambaos ca-
sos fue opera
prmm‘ en con-
diciones de
trabajo inten-
sas, Estuvi-
mos rodando
en el sur, en Puerto Saave-
dra, con jornadas extenuan-
tes. El clima era duro, tenfa-
mos que enviar las peliculas
a Santiago para el revelado y
(I‘.'f\i"il.'\ ver l.'l Il|i|1l"|;|r Iﬂ'&

“Entre El Chacal y el golpe sélo hubo cinco
anos, que se cortaron tajantemente”

tieran el cine como un oficio
Pero ese periodo fue muy cor-
to. Entre El Chacal y ¢l gol-
pe hube sélo cinco afios que
se cortaron tajantemente y -
vimos que irmos al exilio

penal, que no se conoce en
Chile. Y hace ocho afios vol-
vi a trabajar con él en un epi-
sodio de una pelicula de en-
cargo de la BBC: El infiero
Fue un trabajo interesante

(Illlllllll,:l]S en {‘l nmeo cine
disponible en Temuco, En
mi vida se han repetido estas
experiencias de alto grado de
E"“Hl‘“”lll\“ I L0 MISMo ocu-
rri6 en Pert con San Ginés,

mientras rodamos El enemigo
principal. Estuvimos filmando
en plena sierra practicamente a
clegas y |-.\'.||n|_||‘p|g podia ha-
CEer cra f'.'\"l..! un FI'."{H/" |".'
cinta en las noches para ver si
||.||J|J Iimagen

En este oficio uno siempre
estd aprendiendo: a mi me
costd bastante el cambio-de
blanco y negro g color, v tuve
que hacerlo cuando llegué a
Venezuela. No dominaba Jas
condiciones lumninicas del tré-
pico ¥ no hubo mds remedio

que dar el paso

Hace cinco anos que hago
docencia. También he traba-
jado en publicidad porque la
necesidad de sobrevivencia es
fuerte. En ese 4mbito trabajé
con Caiozzi, Larrain y Car-
los Flores e hicimos de todo:
desde avisos para cementerios
hasta de juguetes para nifios
Me gusta mi oficio v lo |1‘|9__5{_:
con enorme pasion. Siento a
la cdmara como una prolon-
gacion de mi cuerpo v en el
visor reside la culminacién de
una idea colectiva, comanda-
da por el director y marcada
por el director de arte. Ahi
confluven estas tres miradas
Ll\l(' hienen {]ll(' ser t'“hl"l’il‘
tes. En el registro de las imé-
genes es donde se crea la at-
mdésfera propicia para que la
historia se sustente con ver-
dad. Es necesario imaginar
lo que se debe transmitir al
pl;lblu'n, pre-v isualizarlo,
para lograr que se plasme en
la imagen, Se estd al servi-
cio de una historia v se debe
mirar con la mirada del di-
rector: esa comunicacidn es
fundamental

En Chile el cine es azaroso.
No se sigue un camino, pues
ain no hay un oficio como
tal. Pero hay gente valiosa
Joan Littin, por ejemplo, que
hizo El Desquite y que cola-
boré con su padre en Tierra
del Fuego, que tiene instan-
tes virtuosos. Muchos de mis
alumnos tienen el talento ne-
cesario, pero hay que encau-
zarlos e inculcarles un senti-
do de critica profunda, de
colaboracién y de amor a los
demis. Esas actitudes son tan
importantes como la técnica
Creo que es la mejor forma
de aportar al cine.
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¢ Cual cine chileno?

Nuestro ausente patrimonio filmico

Se sabe que en las décadas iniciales | pro-
duccidn filmica no fue escasa en Chile. Se cita, por
ejemplo, el caso del afio 1925, en que, seguin los es-
tudiosos de la época, se filmaron 15 largometrajes de
ficcion, cifra que hasta el dia de hoy nunca ha sido
sobrepasada por nuestra cinematografia. Y también
se conoce el hecho singular, que tampoco ha vuelto
a repetirse, de que en esa década se produjeron peli-
culas no sélo en Santiago, sino también en diez ciu-
dades del resto del pais, Ahora bien, en lo que se re-
ad, un agudo critico

fiere a sus niveles de calid
dijo con justa razén que el cine chilenomudo
tiene “muchos atributos de mitologia”, por-
que lo estrictamente cierto es que hoy es im-
posible verificarlo. Salvo el caso de El hisar
de la muerte, evocado una y otra vez, hasta el
punto de que, al margen de sus méritos, se
ha convertido en una suerte de reliquia ca-
nénicd de nuestra cimematografia, va que es
el tinico ejemplo que se conserva.

No es mejor el panorama de las décadas ini-
ciales de nuestra produccidn sonora. Poruna
razon u otra, nuestras peliculas han ido des-
apareciendo: o porque nadie ha cuidado de
ellas v el deterioro natural de la base de nitra-
to del material filmico ha hecho lo suyo, o
porque esa misma falta de cuidado significé
extravios casi siempre irreparables, o incen-
dios como el de las bodegas de Chile Filmsa
principios de la década de los 90, en que se
destruyé un valiosisimo material documen-
tal con noticiarios y reportajes que registra-
ban innumerables hechos de la historia de
nuestro pais

No se puede tampoco pasar por alto, el cri-
minal atentado que, tras el golpe militar, co-
metieron las tropas contra nuestro patrimo-
Mo '.'II]L‘I'IIHlfJinjEIL'U, al secuestrar desde Chile
Films miles y miles de metros de pelicula,
quemndndolas frente a los estudios en un ma-
cabro especticulo

rescate del patrimonio filmico esta
asociado a una labor de conservacién v res-
tauracion que rara vez se ha intentado entre
nosotros. Los que primero entendieron la
importancia de esta funcién fueron los jéve-
nes cineastas que animaban el Centro de Cine Ex-
perimental de la Universidad de Chile, quienes a co-
mienzos de la década del 60 se preocuparon de
restaurar El hiisar de la muerte, agregdndole incluso
una banda sonora con una partitura musical. Esta
tarea fue reemprendida por el Ministerio de Educa
cidn en los afios recientes con la misma pelicula, ofre-
ciendo una nueva o Pl restaurada con una s mMor-
zacitm musical distinta de la anterior

En esta labor de restauracidn el Minis- |
leno hinancid también en 1992 el traba- |
1o de rescatar ¢l filme La dama de las |
camelias. La pelicula se eligit entre |

pocas que pudieron hallarse del periodo

la década del 40-, y que no eran por |

clerto mavonmenle menitonas, No es que

¢ haya pensado que el filme de José Bolr era “la
-'|"I-I que por su calidad dehia privilegiane para lo
etectos de la restauracio De ¢ ONClenc
en la Divisién de Cine de Min .IIII i.I-II| :
a la que entonces perten la idea era continuar
la labor de re tauraciin. Lamentablen

cursas disponibl n los af

ron solamente hacer lo gu |
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Jacqueline Mouesca

la muerte, pero nada mis. Esto ha significado que La
dama de las camelias, por ser el tinico caso disponible,
ha sido paseada por el mundo como muestra de nuestro
patrimonio, lo que resulta un tanto bochomoso, porque
se trata de un filme bastante medioere.

La preservacion del patrimonio filmico esta
asociada desde hace muchos afios en el mundo al papel
jugado por un organismo que entre nosotros no existe: la
Filmoteca, o Cinemateca, o como guiera llamdrselo, Des-

Fotografia semidestruida de Luz y sembra de Jorge Délano (1926).
|Archivo de la Fundacdn Chilena de las imagenes en Movimiento]

de el momento en que empezaron a fundarse -la soviética
en 1922, la del Museo de Arte Modemo de Nueva York
en 1935, la francesa en 1936, v asf sucesivamente-, fue
posthle salvar de su destruceién una porcidn considerable
lll |.l I'Jll |SI|I(_\_ 1onc ”ll'“l.l‘l]l_'l.l'“.'.l ll“lll‘h.ll \]il"-.ll i[{' l'“l‘
fue va demasiado tarde para salvar totalmente del desastre
muchas obras importantes. Una buena parte de ellas se

habia va perdido imemisiblemente para siempre; pelicu

“Nos preguntamos qué va a pasar con las peliculas
del periodo mas proximo a nosotros. Se sabe, por
ejemplo, lo que ha costado conseguir una copia

I decente de una pelicula tan notable como Tres
tristes tigres”

Meélies, de Gnth

Mumau, entre otros pioneros v maestros del cine

oria triste. En
nto con la llegada de la democracia, se lormé una
mplia con 1 B studiar el tema en la Divisidn de
Wi de ducacidn. Mis de una década

mto de particda. No hay

suficientes recursos, y una Cinemateca que p
verdad proponerse la conservacion del patrime
mico necesita mucho dinero, porque su labor no
de restringirse a la pura difusion, que es lo que
estado haciendo los organismos privados existente
como el cine Normandie que a pesar de la fillta ¢
apoyo piiblica ha realizado durante afios una notable
labor de difusién- y la Fundacidn Chilena de las Imé-
genes en Movimiento, que con recursos muy limita-
dos ha logrado hacer algo con la preservacin gracias a
la existencia de una infraestructura bisica para
cllo. Pero es claro que estos organismos no
tienen recursos para restaurar filmes. Lo que
han hecho es muy valioso, pero no resuelve
el problema global de la preseryacion fisica
de un patrimonio euya conservacion estd aso-
ciada a la memonia nacional,

Los historiadores del cine, en virtud
de lo que acabo de describir, nos vemos en-
frentados a una situacién que pasa a ser casi
imposible cuando se trata de reconstruir aque-
llos periodos cuyas peliculas ya no existen.
Ocurre en Chile, desde luego, con todo el
periodo del cine mudo, del que, salvo EI hu-
sar de la muerte y unos pocos retazos de noti-
ciarios y vistas, nada puede verificarse. El his-
toriador tiene entonces que recurrir a los
testimonios escritos, las resefias ¢ informacio-
nes de diarios y revistas, con lo cual es ficil
incurrir en visiones incompletas o incluso dis-
torsionadas

En alguna medida, esto iiltimo es lo que
empieza a pasar con el cine nacional de los
afios 40 y 50. El material disponible es cada
dia mas escaso, lo que hace muy dificultosa
la tarea del historiador, que no puede salir al
paso, por ejemplo, de una mitologia que ya
se siente surgir en algunos medios, donde se
habla de una posible “época de oro” de nues-
tra cinematografia, para referirse a la produc-
cién de esas décadas. Lo que, evidentemen-
te, es una pura ilusién.

Nos preguntamos qué va a pasar con las peli-
culas del periodo mds préximo a nosotros. Se
sabe, por ejemplo, lo que ha costado conse-
guir una copia decente de una pelicula tan
notable coma Tres tristes tigres. Hubo que recurrir a la
Cinemateca uruguava —dicho sea de paso, una enti-
dad que honra a la cultura de su pais- para que pudiera

proyectarse el aio |'|.|~.it[n

Si no se descubren en Chile los medios para poneren
marcha la existencia de una Cinemateca con los re-
CLIS0S NECESATIOs Para preservar nuestro patrimonio fil-
nmico | wronlo se |N_']l!l'[.l "““I}I{'“ s ll'”lg:lii“ r.! \n‘ll“\i]
produccién de los afios 60, con peli-
culas como Largo viaje, El Chacal de
Nahueltoro o Valparaiso mi amor, que
no podrdn ser vistas por las generacio-
nes venideras. O la del 70, en que se
realizaron documentales imperdibles
como La Batalla de Chile. No dema-

siado tarde, seguirin el mismo desti-
no las buenas peliculas que hemos celebrado en los
afos mds recientes, desde Cien nifios esperando un tren
hasta Taxi para tres. Y para qué mencionar, ademss, la
muy extensa |:-|-.]||u_ 100 cine l||.|[1",:|-|ﬁl.<llit. los cineas-
tas quie estuvieron en ¢ exilio, v (e en una buena parte
ni siquiera ha sido exhibida en € thile

1ree nacional v

g ngraficd
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stoy sentada en la il-
tima hla del Teatro
Oriente. Me han in-
\ 1|.lL||| d VEr una res
|.il”(|l|.| Version lrl_'
El hiisar de la muer-
te, el largometraje mudo de
Pedro Sienna que narra la
vida heroica v trigica del gue-
rrillero Manuel Rodriguez
Voy a ver una pelicula con
historia: fue estrenada en
1925. Me entero que Sienna
tenia instinto de conservacion
v que, cada cierlo hempao, in-
sistia en exhibir su pelicula
Lo hizo en 1941. Lo volvié a
hacer en 1962, en una copia
restaurada en conjunto con el
documentalista Sergio Bravo,
version a la que se le incor-
poré misica compuesta por
Sergio Ortega. Era claro el
afin del director-actor por
evitar que su pelicula murie-
ra, destino fatal de todas las
otras. Ahora estamos aqui, sin
él, pero con su herencia vuel-
ta a rescatar del despenade-
ro, ya no por Sienna mismo
sino por el equipo de conser-
vacion filmica del Ministerio
de Educacion. Este 17 de
abril de 1996 estoy a punto de
ver algo realmente inusitado:
la Ginica pelicula chilena de
la era muda que podré cono-
cer en mi vida. El resto se ha
perdido. No existe mas.

Desde mi lejana posicién
diviso a los misicos de la Or-
questa Sinfonica Nacional
Juvenil. Los muchachos re-
vivirdn colectivamente el ofi-
cio del pianista solitario,
aguel que en los antiguos
teatros animaba la mudez de
I(}& ‘}“l"(‘.’[ﬂ.‘i CKP(.'I"““E‘”‘US
cinematograficos. El inti illi-
mani Horacio Salinas ha
compuesto la misica que so-
noriza los movimientos de
estos mudos actores.
Es una funcién con muchas
risas. La articulacién sin pa-
labras provoca risas en quie-
nes no fueron contempora-
neos a este lenguaje. El
Huacho Pelao -el nifio pin-
ganilla aspirante a "corneta”
de las fuerzas rodriguistas-
provoca risas. La historia de
Chile -confusa, mitica- pare-
ce provocar risas. Durante la
funcién veo una mirada apa-
rentemente naif sobre los
primeras movimientos inde-

Verénica San Juan

No es seguro que, si en Chile se viviera en continuidad con
Su pasado, esta pagina se hubiera escrito con El hdsar de |a
muerte. Pero, como su nombre asi lo indica, este film es la
exclusiva rara avis que se resistio, a fuerza de la voluntad
de hdsar de su autor, a sufrir el cuchillazo de la muerte.
Ninguna otra pelicula del prolifico cine mudo chileno se
salvo para desmentirlo. Gracias a esta excepcional
coyuntura, lacinta de Pedro Sienna ha experimentado un
interesante reciclaje, prueba de que el patrimonio es vivo y
se recrea: una joven compania de teatro -La Patogallina
Cinemascope- la “tradujo” al espacio de las tablas y al

tiempo del siglo XXI.

El husar de la muerte, de Pedro Sienna ( 1925). | Archivo de la Fundacidn Chilena de ias imagenes en Movimiento]

“Sienna tenia instinto de conservacion y, cada cierto
tiempo, insistia en exhibir su pelicula. Lo hizo en 1941.
Lo volvié a hacer en 1962. Era claro el afan del
director-actor por evitar que su pelicula muriera~

pendentistas en el
Chile del \'|[;I(J XIX:
un barrido al auge y
cafda de un guerrille-
1o traicionadeo por el
irreductible padre de
la patria

Cuatro anos des-
pues esa misma ima-
gen muda le queda
grabada a Martin Era-
20, un joven actor que
comanda La Patogalli-
na Cinemascope, un
novedoso colectivo
que en sus especticu-
los combina teatro y
misica. “;Y si home-
najeamos a Pedro

Afiche original de la pelicula. |Archivo de la
Fundacion Chilena de las imdgenas en Movimiento)

Sienna?”, “;v si con-
vertimos esta pelicula
en una obra de tea-
tro?”, propone el ac-
tor a su equipo. A su
modo, les estd plan-
teando una eviden-
cia: revivir un patri-
monio filmico
recuperar asi un frag-
mento de la historia
de Chile que nos per-
tenece a todos.

En seis meses logran
transfigurar el len-
guaje cinematogrifi-
co en lenguaje teatral
v una larde de julio
del aio 2000 sorpren-
den a quiencs llegan

hasta ¢l Centro Cultural 1.2
Cipula. Es

la muerte pero también es el

‘otro"” hisar de

mismo de Pedro Sienna: el
montaje conserva la gestua-
lidad muda y la estética blan-
co-negro de la pe licula, e in-
serta letreros explicativos
para orientar al espectador
Una miquina de 17 hombres
¥y mujeres mueve este hisar
Widico v rockero que en tea-
tros, colegios y plazas de ba-
mos |:II||\:1.'~ SIgUE reamiman-
do el espiritu pionera de
Sienna

Lo reaniman, por ‘_-|c||||;]r..
esta manana de abril de
2002 en el Teatro Municipal
de Vifia del Mar. Junto a
unos 700 adolescentes aho-
ra me dispongo a enfrentar-
me a El hisar de la muerte
reciclado al teatro y observo
cémo la chiquillada se des-
lumbra con La Patogallina
Sound Machine, la banda
encargada de musicalizar los
movimientos de los actores.
Ellos y yo jugamos a la re-
presentacion que nos propo-
nen. De algin modo se tra-
ta de la misma cinta de
celuloide que muy pocos
chilenos han podido ver en
una sala de cine (cada vez
que se proyec ta se deteriora)
renovada (jreformulada?)
esta vez por la intervencién
del presente, alquimia que
ha podido resolver una com-
pafifa joven de teatro, movi-
lizando con su obra hasta
ahora a unos cien mil espec-
tadores. Con su tonelada de
cargamento, han visitado las
cindades espaiiolas de Ci-
diz v Badajoz v la brasilefia
Londrina. Y se preparan
para llevar el nombre de
Sienna a Portugal, Francia
(Festival de Aurillac) e Islas
Canarias

Lo que ha ocurrido es el
cierre ejemplificador de que
l.'l P&l[[”l]ﬂ"il) €S Jlg(] VIvO.
Asi, la pelicula (la obra patri-
monial) es la base de una
nueva creacion, de otro len-
guaje, en donde ademis se da
una relacién entre arte e his-
toria a través de un persona-
je que une el pasado y el pre-
sente. No es poca cosa.

Virdnica San Juan es periodista

especializada en teatro
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¢ Cual cine chileno?

La experiencia de ir al cine en la “nueva ciudad”

Pasajeros en transito

A mediados de los anos 80
el antropéloge Carlos Pifia es-
cribid un conjunto de relatos
etnogréficos que nos hablaban
de la existencia de una “otra
ciudad” que invisiblemente
surgia al alero del Santiago del
nuevo modelo econdmico y de
la cultura de la dictadura (Cro-
nicas de la otra ciudad, 1985)
Narraba la emergencia de los
topless a través de la voz de una
bailarina y describia la expe-
riencia del comercio ambulan-
te v del ser mapuche urbano,
entre otros temas. Los textos
plasmaban un momento social
¥ (‘i]hllT.’!],Tl1l.‘/l;lill1dll.ISP(’L‘IID\
del contexto sociopolitico rei-
nante con los invisibles cam-
bios que sucedian en nuestra
cultura urbana

Hoy lo que antes nos era des-
crito como parte de una reali-
dad emergente, una “otra ciu-
dad” escondida y en busca de
ser revelada, teje su continui-
dad con la aparicién de nue-

VOs escenarios y espacios pibli-
cos que, vinculados a la cultura
global, marcan emergentes
p;m1;nift- interaccién de nues-
odernos ciudada-
nos. Un ejemplo de esto lo
encontramos en las salas que
construyen las nuevas cadenas
de exhibicién de cine

tros (pos)n

A través
de ellas podemos percatarnos
de cémo se van modificando
los codigos de la espacialidad
v la temporalidad en los espa-
cios del “tiempo libre”

Es asi, como desde comien-
zos de los afios 90, el vinculo
de la tradicional sala de cine
con el territorio barnial cede
paso a la recomtextualizacion
de la estructura fisica del cine
en el marco de los nuevos hi
bitos de consumo cultural de
un piiblico que se encuentra
cada vez mas desvinculado del

espacio donde se encuentra su

residencia. En el Santiago de
este comienzo de siglo (v se
|{_|}|H_ 1 en el resto de las mas
grandes ciudades del pais), la

experiencia de la vieja sala de

cine de ||..n|||.|.--.||-.|| [
It'(ll.{.i--/ll|||ll-'. la de nuevos
v grandi conglomerados v ca
denas que mnstalan peran
a v ¢ ba

centro y del barrio se transfor-
man en templos evangélicos,
restoranes de comida v hasta
en discotecas' cediendo paso a
cadenas trasnacionales que,
como las Hoyts, Showcase y
CineMark, poco a poco van
monopolizando la cartelera
con una amplia oferta cine-

Christian Matus

forman en espacios de trinsito
donde la accién de ver cine
adquiere sentido en relacidn
con un sinniimero de acciones
cohidianas como comer, escu-
char musica, ir de compras, o
simplemente recorrer y obser-
var las maltiples ofertas y posi-
hilidades de consumo.

cas y filas ordenadas en rela-
cion a la pelicula a elegir,
Esta dindmica de interaceion
con el espacio se asemejari a
la eleccion del destino y del
namero de vaelo del pasaje-
ro en trinsito, transitar que a
U vez se cumplcmcmm:i con
una gran cantidad de ofertas

La experiencia Hoyts constituira una metafora de
los miiltiples cruces que se producen entre la
cultura global y los espacios locales, entre el cine
como espacio de encuentro y el cine como espacio
de transito y fuga

matogrifica y una estética uni-
versal que remite a la cultura
de masas norteamericana

Pero no se trata de “nostalgiar”
acerca de los espacios perdidos
sino de constatar como dentro
del espacio de una ciudad

La experiencia de ser es-
pectador adquiere también
formas diferentes que nos ha-
blan de cdmo expresan su
subjetividad los distintos tipos
de piblico, dependiendo su
estrato social, su g{-ucm v ge-

que hard que la eleccion de
lo que se quiere ver quede
muchas veces sujeta al azar y
a la eventualidad. Se ird al
cine pero no siempre se sabri
lo que se va a ver. Por otro
lado, estos cines complemen-

Un grito en el mar, de Pedro Sienna {

crecientemente vivida comao
lugar de flujo v trinsito, la ex-
periencia del “salir al eine”
también se re sigmitica, En
efecto, sobre las bases de las
intiguas salas de cine se con
truye una nueva torma de vi
vir el con umo cultural 1t
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neracién, entre otros. Asi no
serd lo mismo ir al cine en
Maipii, Estacion Central o La
Florida que ir en La Reina
L.as Cond o en sanhago
Centro, como no seri lo mi
ma ir solo o en compaiia, con
|"||:I|||| CH parc)a o con
g
Para unos, la vivencia de la
wieva sala del cine” se ase
IneEra I|_; | ™ I ||-. 1
ropuertos. EKn seclores como
La Reina v Aver

24). | Archivo de la Fundacidn Chilena de las |

anes en Movimientc

tardn la légica del trinsito y
¢l movimiento incluvendo
como parte importante de su

Iruchura, estacionamientos

saclas Para un esped tador quie

INgreso v s |\|||i.| pen-
es también antemovihista

En otras comunas de sec-
1samente
Florida

entral la expe

icion L

amplio por el mall y ¢l cen-
tro comercial, recorrido con
la familia el fin semana o con
los compatiieros de trabajo
después de salir de la oficina.
En Santiago Centro los “mall
del cine” se adaptarin a las
estructuras de trinsito peato-
nal en donde se encuentran
insertos (el Paseo Huérfa-
nos) v a las caracteristicas de
la poblacién flotante que
recibe ofreciendo almuer-
zos a ejecultivos y colaciones
a los empleados y trabajado-
res que laboran en las ofici-
nas céntricas (Hovts San
Agustin). También, dentro de
este proceso de transicidn y
cambio del diseno de los ci-
nes, podemos ubicar la inc-
piente construccién de salas
XXX que instalardn su oferta
pornogréfica en el centro de
la ciudad.

Por qltimo, cabrd la posibili-
dad de vivir el cine como un
“no-lugar”, de acuerdo al con-
cepto acufiado por Marc
'\l |_qt.‘,' esto es, L’l dl_’ un nuevo
modo de habitar la ciudad ca-
racterizado por nuestra rela-
cion individual con las multi-
ples opciones que hoy ofrecen
las nuevas cadenas de cine, en
tanto espacios universales i-
berados de toda carga vy sefia
de identidad e historicidad.
En ese sentido el cine como

no-lugar nos habla de la
tacion que afecta a la nocién
de territorio en la cindad. En
¢l primara el dmbito contrac-
tual del presente por sobre
¢l vinculo con una identi-
dad colectiva: el perdernos
en la cultura de masas por
sobre el identificarnos en
un imaginario colectivo

El observar y preguntamos qué
nos [].I\.! cn r.l\'_ Pl s |”|lll[('"|-{"
salas de cine nos sirve de espe-
jo para visibilizar los cambios
ocurridos en nuestra forma de
r(l.il onarmos con I.'l l.‘ﬁl].ll'll_‘
urbano. La “experiencia Ho-
vis” constituird una metitora
de los maltiples cruces que se
producen entre la cultura L1|i!-
bal v los espacios '|1L.=||l'-. en-
tre ¢l cine como espacio de
encuentro v el cine como es-
pacio de trinsito v de fuga,
permitiéndonos dar cuenta de
las diversas v nuevas lormas
que adquiere el habitar v

construir ciudad
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Que Yolanda
Montecinos haya
purliitlu la memo-
ria no deja de ser
significativo a la
hora de intentar
una reflexion so-
bre cémo diablos
se concibe la cri-
tica de cine en
Chile. La sefiora
Montecinos (ex
bailarina y ex
militante comu-
nista gque terming
como factétum
del periodismo de
especl;icufux na-
cional durante la
dictadura) fue un
elemento omni-
presente hasta co-
mienzos de los 90.
Una figura que en
cierto momento
parecié fundirse
con la imitacién
de mal gusto que
le hacia Gladys
del Rio en el infer-
nal v eterno Japen-
ning. Del Rio re-
medaba sin tino alguno sus modales acartonados y la improvisacién retérica de
la que hacia gala en cuanto programa hubiera. Exponia, sin proponérselo, la
quintaesencia de la labor eritica segtin Yolanda Montecinos: opinar por corto-
circuitos, no decir nada, hacer una cazuela con el lenguaje téenico, no enten-
der nada,

LA SUPER COMEDIA
CHILENA DE 1945

Un film de THO DAVISON

¢Por qué poner a esta sefora como un ejemplo mas o menos bizarre
al comienzo de un texto de critica de la critica de cine? La razén es tan sencilla
como perturbadora: expone en su cuerpo la paradoja de que en este pais la
escritura sobre cine carece de memoria. En ese sentido cabe preguntarse tres
cosas. La primera es si la critica de cine se ha hecho cargo de este vacio. La
segunda es sobre si €l cine chileno -y aqui me refiero al paquete completo:
autores, criticos, piiblico, sistemas de produccién, eteétera- alcanza algin esta-
tus de tradicion, La tercera
trata de la capacidad de la
critica de reconocer las 1i-
neas, los hilos de la misma.
No me quedan claras las
respuestas: del naturalismo
negrisimo de Valparaiso mi
amor a la naturalidad del
pop de El chacotero senti-
mental hay un abismo que
implica sentidos mds alld
de lo cinematogrifico. Tie-
ne que ver con proyectos de pais, con colocar entre ellas la esceritura entrecor-
tada de la Historia. Y esa misma escritura es la que estd detrds de la mudez
verbal de Fernando ha vuelto frente a la épica romdntica de La Batalla de
Chile. Entre la locuacidad de las imdgenes de Patricio Guzmin y la voz frac.
turada de la madre de Fernando, entre la trivia que involucra a Aldo Francia
sacando a nifios del Hogar de Cristo y la felicidad de los pobladores de El
Volein en el estreno de la pelicula de Galaz estd, creo, el lugar donde situar
ciertos registros criticos,

“MAS ALLA DE PIPILCO"
(El Candidato Gonzdlez)

Mas alla de Pipilco (El candidato Gonzdlez), de Tito Davison (1965). [Archivo de la Fundacion Chilena de las Imagenes en Movimiento]

“En este pais la escritura sobre cine carece de memoria.
Cabe preguntarse tres cosas. La primera es si la critica

de cine se ha hecho cargo de este vacio.

La segunda es sobre si el cine chileno alcanza algin
estatus de tradicion. La tercera trata de la capacidad de la
critica de reconocer las hilos de la misma~

Por eso, al ha ‘
cer el gesto de re-
cuperar alguna co-
lumna vertebral
en la historiogra-
fia, vuelve el fan-
tasma de si se
puede hacer el
MISIMo gesto con
la critica. Y eso
nose refiere a ge-
nerar una linea
temporal o pre-
guntarse si la re-
vista Eeran se pa-
recid alguna veza
Cabhiers du Cine-
ma o sobre quié-
nes son los equi-
valentes locales
de los criticos Ro-
gert Ebert, Pauli-
ne Kael o Leo-
nard  Maltin.
Sabemnos, en todo
caso, que nunca
tuvimos un An-
dré Bazin. Pero
¢so no tiene nada
que ver. Se trata
aqui de pregun-
tarse sobre la
constancia de la escritura sobre el cine nacional, su capacidad de ver o no ver
signos de los tiempos, de relacionar, al fin y al cabo imdgenes, historias, Histo-
ria y escritura.

Repito: no me queda claro. No lo sé, pero como espectador a ras de piso me
sorprende que nadie se haya percatado en que un gesto fundamental para
reparar los vacios en nuestro agujereado sistema pase por glosar la caligrafia
de los tics, de las idas y venidas de la eritica nacional respecto a las obras
cinematogréficas. Ese gesto -donde radica una profunda conciencia historio-
grifica a la vez que involucra dotar a esos textos de cierta independencia en
tanto objeto estético- puede revelar mis sobre el cine nacional que las cifras
paupérrimas que traen casi siempre los estrenos criollos al situarse en el apara-
to de mediacion entre las obras y el puablico.

Y es que esa mediacién ha estado fracturada desde hace anos.
Cortada: al trabajar exclusi-
vamente sobre el cine de fic-
cidn, sobre los retazos de algo
ql".' I‘(:Illt,‘d'a TIIJILI"'IC,'"'( una
industria, no se ha hecho car-
go del otro cine (documental,
digital, cortometraje, video
arfe, etcétera) mis alld de ex-
presar cierto interés por su
condicion alternativa, Para la
labor critica, la memaoria v
mediacién van juntas y son tan importantes como la intuicién, la ﬂuidcr'dc la
prosa o los requerimientos del golpe periodistico de la semana. La idea dc_ \olnr?-
da Montecinos (una critica de especticulos desmemoniada, encamando simbéli-
camente los estragos del oficio) como sintoma es demoledora y trie debajo algo
parecido a una moraleja: si no recuperamos la memoria -0 sea escribiry atar cabos,
establecer culpas y conspiraciones- corremos el riesgo de perderla para siempre.

Manolo Gonzdiez,
Gabriel Araya, Justo Ugarte,
Elena Moreno, Gaby Cousin,
Chito Morales, v un gran elenco.

Al Bisama e profesor de literatuns de ki Universidad de Playa Ancha v erftico de fiteratura
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¢Cual cine chileno?

Antofagasta, “Hollywood de Sudamérica”

o fue L‘M'Cpt'mn.‘ll, en

el perfodo del cine

mudo, que se filmara

en provincias, deguan

dice Eliana Jara Do-

noso en su libro Cine
mudo chileno (1994), cerca
del 40% de la pm(lll('(‘iﬁr: se
hizo fuera de Santiago, con
peliculas realizadas en Iqui-
que, Antofagasta, La Serena,
Valparaiso, Concepcion,
Osomo, Valdivia v Punta Are-
nas. Y aunque la mayor parte
de ellas -mds de 15- se hicie-
ron en Valparaiso, la historia
de un movimiento cinemato-
grifico en una pequefia ciu-
dad fraguada entre ¢l desierto
yel mar es tal vez
la mas dpasionan-
te del cine regio-
nal en Chile

Con sélo 27
afios, Santana ha-
bia hecho una
docena de pelicu-
las en S.mllagn,
Valparaiso y Con-
cepeibn cuando
llegé a Antofagas-
ta al frente de
una Compaifiia
de Variedades
Su oficio de “ci-
nematografista”
lo combinaba,
coma era usual
en la época, con
la comedia tea-
tral. Fue a visitar
a Edmundo Fuen-
zalida, hijo del
dueiio del diario
El Industrial, un
muchacho vivaz
que conversando

con periodistas

estadounidenses se habia alu-
cinado con :j industria de Ho-
Hywood. Con la innata seduc

cion y astucia que siempre lo
acompafiaron, Santana le ha-

bl6 sobre las «

|||||Ir|i"f|1ll' na
turales de Antofagasta para el
cine: buen clima, cielos des-
pejados, largas horas de luz +
sol durante todo el afo. L
comento su intencion de de
dicarse exclusivamente 1
cine y filmar alli, pero tam
hién W necesidad de ner un
--'-.I.||-|--I._ Y n un
mient I 18]}
muerte ce |

inad

Hans Miilchi

El 23 de diciembre de 1926 Antofagasta aclamaé el estreno
de Bajo dos banderas, |la primera pelicula local. También

vitore6 a Carlos Alberto Santana, su director, asi como el

debut de un promisorio galan: Edmundo Fuenzalida, a quien
se presenté como “el Rodolfo Valentino chileno”.
Nacia el cine mudo antofagastino.

Muchos destellos desconocidos trasluce este hecho. Como
que el iquiqueno Santana recorri6 varias ciudades de Chile y
Latinoamérica haciendo peliculas, disputando con Radl Ruiz
el titulo del cineasta chileno mas prolifico de nuestra
historia; o que, en 1927, de las nueve peliculas chilenas

realizadas, seis se hicieron en Antofagasta; o que esto diera

lugar a sonar con el puerto del Norte como una “Hollywood

obnubilé a Fuenzalida y

de Sudamérica”.

Madre sin saberlo, dirigida par el antofagastino Antonio Fernandez en 1927, [ Archivo de Adriana Zuanic)

Esti

51 @ ser actor y nnancis-
ta. Poco después lo convencié
de traer desde Valdivia a Ar
nulfo Valcl prestigr o foto-

iniciaban, no h ibria Imagencs
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ilemdn. Su oficio asegu

Toce

o cortadas a la

du ird cuatro de los ocho ar-
gume |.I.||L\ hechos .u’!l cn
poco mids de un aio, entre di-
embre de 1926 v enero de
1928

De la mano de Fuenzalida,
s flamante productor, Santa

riodistas y cinematografistas”,
segiin dijo la prensa, La gente

se aglutinaba para ver las filma-

Con solo 27 anos, Santana habia hecho una docena
de peliculas en Santiago, Valparaiso y Concepcion
cuando llego a Antofagasta al frente de una
Compania de Variedades

ciones, con escenas de masas
en las que Santana mmcorporo
a los militares del Regimiento
Fsmeralda. Con el conflicto
de Tacna v Arica atin presen-
te, la trama exhalaba queman
patriobismo. En la secuer
tlmine, uno espias boli
IR i westraban a la heroi
la dejaban pendiendo de
werda tinas de

Huanchaca. Ahi el jovenci-
to, un teniente del Ejército
chileno interpretado por
Fuenzalida, acudia al resca-
te cabalgando a toda veloci-
dad. Con la cuerda a punto
de cortarse, se apeaba, subia
los escalones de las ruinas ¥
alcanzaba a salvarla. Rubri-
caba la pelicula un apasio-
nado beso, resolviendo un
conflicto de amor y guerra.
El éxito fue total. Durante
tres semanas se llenaron los
teatros, cuando lo usual era
mantener las obras sélo un
par de dias, ante la frecuen-
cia de las peliculas, crecien-
temente hollywoodenses.
La algarabia se
expandié a la
pampa, con ex-
hibicionesen la
oficina salitrera
Chacabuco, e
incluso a Iqui-
que, donde el
fendmeno se
repitié. El Mer-
curio de Antofa-
gasta celebré
que el filme
triunfara “qui-
zas mas que to-
das las peliculas
chilenas, lle-
nando durante
dos meses con-
secutivos los
teatros del nor-
te del pais”,

Pronto

anuncid

se
una
nueva pelicula:
Madres solte-
ras. Relata la
historia de una
modista vict-
ma del dueiio de la fibrica
donde trabaja, mientras la
hermana de éste se burla de
ll\] 1\1\“.]!.“. |\;\ N Lt(.'.\l.\”{‘\ l‘”.!
misma se convierte en ma-
dre soltera

La locura se contagid, v
otras empresas se sumaron
1 la productora “Vita Film”
La “Antofagasta Film™ anun-
cidi I pelicula Madre sin sa
herlo, dirigida por el antofa-

gastino Antonio i'rsn,uult'-‘

Esta historia de amor, celos
v locura se estrend a teatro
lleno y fue alabada por la

eritica. A su vez, la “Com
paniia g IIInIl‘l-i'-l"L'\[.I|It.IL:|||'
lena Arte y
En la ciudad del oro blanco

Dirigida por Juan Abbd, co l

Luz" presento
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metié el pecado de la excesi-
va pll.'ll.'u\l:'\ll, pues entrelaza-
ba una comedia intimista con
una mirada a la sociedad y a
la historia de la regién. Tal vez
r]nr S50 {lﬂl";l\f]_ Pll(‘ﬁ f:ll[n mn-
dica que se exhibié una sola
vez. La pludm tora "Cine
Consorcio” conté con un fuer-
te capital, y contratd a Arcady
Boytler, ruso de destacada tra-
yectoria en Alemania v Argen-
tina, y quien des-
pués llegaria a
trabajar con Ei-
senstein en Méxi-
co. En El buscador
de fortuna ejercié
como director y
protagonista. Era
la historia de un
aventurero que in-
tenta hacer ripida
fortuna en el Nor-
te, pero ante su estrepitoso fra-
caso debe viajar de polizonte
en un barco. Se recogieron alli
las biografias de miles que lle-
garon a para beneficiarse de la
bonanza salitrera. El filme
tuvo gran éxito, siendo exhi-
bido en Santiago y, al parecer,
en Buenos Aires. Crecia el op-
timismo por hacer de Antofa-
gasta una segunda Hollywood.
Luego se present6 Vergilenza,
dirigida por Juan Pérez Berro-
cal. Al tocar los temas de la
prostitucién y las enfermeda-
des venéreas, de enorme vi-
gencia entonces, fue victima
del pudor de la época. A pun-
to de ser rechazada por el
Consejo de Censura, fue ca-
talogada “para varones mayo-
res de 15 afios ¢ inconvenien-
te para sefioritas”. Rapido salié
de cartelera,

Para Santana y la “Vita Film"
el resultado de Madres solte-
ras no se acerco al anterior,
pero esto no los hizo detener-
se. Pronte anunciaron Cas-

¢ Cual cine

Edmundo Fuenzalida como protagonista de Cascabeles de Arlequin, en 1927 El mismo Fuenzalida volvié a Antofagasta,

P
JlL

“N
LA

68 afos después, a protagonizar una pelicula sobre sus aventuras con Santana. [ Archive de Adriana Z uanic)

cabeles de Arlequin, pelicu-
la “basada en los equivocos
provocados por una joven-
cita de buena familia ena-
morada de un muchacho
sin fortuna”. En 1995, un
va nonagenario Edmundo
Fuenzalida recordaba el
trabajo de animaciones
que, durante dfas, prepara-
ron con Valck para la intro-
duccidn de la cinta, expe-

que lleve traje de cardcter, pues
se trata de la filmacién de un
gran baile de fantasia en el que
deben intervenir un niimero
considerable de bailarines”
Pero los resultados no fueron
los esperados, lo que desestabi-
liz6 atin mas a la empresa

Entretanto, Bajo dos banderas
se estrenaba en Santiago, con
la presencia del Presidente Ibd-

Un dia cualquiera, Santana se
dcC L'E'L".’ d 5u J””L_"’fl, d q'“l'” ]Iil'
bia convencido que podria su-
ceder a Valentino, y le dijo que
va Antofagasta no llegaria a ser
el Hollywood de Sudamérica
Intentaria ahora que lo fuera
La Serena. Se alejé pensando
€n sus prox
matogréficas, que lo llevarin
sin la menor pausa a Perq,
Eeuador, Argentina, Paraguay,

as locuras cine-

Un dia cualquiera, Santana se acerco a su amigo Fuenzalida,

a quien habia convencido que podria suceder a Valentino, y le dijo
que ya Antofagasta no llegaria a ser el Hollywood de Sudamérica.
Intentaria ahora que lo fuera La Serena. Se alejé pensando en sus
proximas locuras cinematograficas, que lo llevaran a Peri, Ecuador,

Argentina, Paraguay, Colombia, Panama y Costa Rica,
fundando el cine sonoro en varios de esos paises

rimento pionero en Chile.
La pelicula fue prictica-
mente ignorada por el pi-
blico, ¥ los bolsillos de
Fuenzalida comenzaron a
agotarse.

Pero faltaba un dltimo in-
tento: el largometraje Co-
caina, que trataba —-segun
El Mereurio local- sobre “la
vida de un muchacho que
despreciando
amor y hogar se
lanzé a la vida en
busca de una ilu-
sién, v que, al fra-
casar en ella, se da
al vicio de los al-
caloides”. El uso
de las entonces
Hamadas “drogas
heroicas” ya gene-
raba un denodado
intento por con-
trolarlas. Para la
iltima escena,
Santana congregd
a la gente a los ta-
lleres de la “Vita
Film", "siempre

fiez, atraido por su argumento
“patridtica”. Al retornar Fuen-
zalida de la capital -pues es-
tuvo presente en la oportuni-
dad-, experimenté un viaje
del cielo a la tierra. No pudo
afrontar ni las deudas ni la
arremetida del destino: el
cine sonoro, con sus elevados
gastos de produccién, pondria
atajo a sus suenios.

Aviso de Bajo dos banderas, en un diario de Santiago.
| Archivo de ta Fundacion Chilena de las Imdgenes en Movimient o]

Colombia, Panama v Costa
Rica, fundando el cine sonoro
en varios de esos paises y com-
pletando una cantidad indeter-
minada de peliculas. Sélo en
Chile, sumaron al menos 23
Hace sélo cinco anos, Fuenza-
lida-Valentino no imaginaba
que, tras una vida como des-
tacado politico y diplomdti-
co, recordaria estos sucesos
como una aventura
de juventud

En 1995 la cineas-
ta antofagastina Adria-
na Zuanic inicid
una investigacion,
junto a Eliana Jara
y @ quien suscribe
esla crénica, en-
contrando en aque-
1la “segunda Ho-
“\'\.\mu}" la trama
de su préximo fil-
me. Durante seis
afios se rastrearon
documentos grafi-
cos, escritos, audi-
tivos, visuales y

audiovisuales de la época

Se convoct a testigos de
las filmaciones y exhibi-
ciones y se buscaron afa-
nosamente las peliculas
de entonces

Un gran descubrimiento
{'.1!: i.'”('f}]'lr';i]' Vivo -Con
mas de 90 afios- a Edmun-
do Fuenzalida, con una
lucidez asombrosa, quien
vivia en Santiago y esta-
ba dispuesto a
ir a Antofagas-
ta a filmar. Se
convocd a acto-
res profesiona-
les v aficiona-
dos entre la
comunidad an-
tofagastina, y se
hizo un docu-
mental con re-
creaciones de
época, en 35 mm, color,
de 90 minutos, Un mes
después de su tltima in-
cursion en el cine, Ed-

mundo Fuenzalida -tal
como hizo Rodelfo Valen-
tino en su momento- dejé
este mundo para irse a re-
unir con Santana en algin
otro lugar. No estuvo fisi-
camente en el estreno an-
tofagastino, el 28 de di-
ciembre de 2001, aunque
la magia que cred con su
socio reluce en el film
Antofagasta, el Hollywood
de Sudamérica que ya ob-
tuve una mencién honro-
sa en el Festival Interna-
cional de Cine de
Uruguay- se estrenard este
2002 en Santiago. Y las
aventuras de Santana en
esa ciudad serdn relatadas
en un libro presentado
para la ocasién.

Huans Midchi es periodista y

licenciado en Historia

im—um
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;Cien aiios de cine chileno?

Eliana Jara Donoso

Hasta hoy, los estudiosos del cine chileno coinciden en indi-
car el Ejercicio general de bombas, estrenado en el Teatro Ode6n de Valpa-
rafso el 26 de mayo de 1902, como la partida de nacimiento de nuestra
historia cinematogrdfica. Dichos ejercicios se realizaron ¢l domingo 20 de
abril, entre la una y las siete
de la tarde. La filmacién, de
120 metros -un poco mis de
dos minutos de duracién-, es-
tuvo a cargo de los empresa-
rios de la “American Biogra-
ph”, los sefiores Pont y Trfas, y
operador de los equipos fue el
ingeniero eléctrico Eduardo
Howley, quienes habfan llega-
do dias antes al pais en el bar-
co Liguria, de bandera ingle-
sa. La pelicula se dividia en
distintas vistas: “Desfile de las
compaiifas por la Plaza Ani-
bal Pinto” (60 metros),
“Competencia de los grifos”
(20 metros), “Ejercicios de es-
calera y la pirimide” (20 me-
tros) v “Bautizo de la Undéci-
ma Compania” (20 metros).
Problemas técnicos atrasaron su
estreno, el que, pese a las bre-
ves lineas dedicadas al aconte-
cimiento, fue recibido con
aplausos.

Ese afio y el siguiente fueron
prodigos en registros en celu-
loide: bailes de cueca, ceremo-
nias militares, salida de los
templos, paseos en las pla-
zas, llegada de visitas ilustres,
ceremonias hipicas, entre
otras, ocurridos en Santiago
y Antofagasta, como presu-
miblemente también en
otras ciudades.

Noticia de la recién encontr.

Con ese dato conocido,
los inicios del cine chileno
a todos nos parecian claros, hasta que hace poco encontré en un diario
unas breves lineas indicando que el 27 de julio de 1900 se exhibio, en el
Salén Olimpo de Santiago, la vis-
ta Carreras de caballos en Viiia del
Mar, dentro de la programacién
del Cinematégrafo Wargraph
Aunque nada se decia de sus au
tores, ni tampoco aparecit otro |
1!|>r1 de comentarios, el interés por

SONC ' 5 .
conocer |os reales OMICNZ0s Paso a ser materia de prumer orden para mi

Ademis 5 ]

lemds, existia el antec edente de la inclusion de vistas locales como una
yrdctica compir : los

I min de los Ope radores de ecine matogratos para atraer espec ta-
dores, porque si bien las breve

y atin radimentarias peliculas asombra-
ban, también el intere
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& referancia a la primera (hasta ahora) filmacidn hecha en Chile
Diarlo El Nacional de Iquigue del 10 de junio de 1897

“En mayo de 1897 se presentd en el Salon de la
Filarmonica, en la calle Tarapaca de la ciudad de
lquique, un cinematografo que muestra

| las primeras vistas de cine nacionales

de las que se tenga registro”

Es asi como descubri que en mayo de 1897 se presents en el Sa-
l6n de la Filarménica, en la calle Tarapaci de la ciudad de Iquique, un
cinematografo que muestra las primeras vistas nacionales de las que se tenga
registro. Ellas fueron: “El desfile en honor del Brasil”, “Una cueca en Ca-
vancha”y “La llegada de un
tren de pasajeros a la esta-
cién de lquique”. Responsa-
ble de tales producciones
fue el folégrafo Luis Oddé
Osorio. La prensa no entre-
ga demasiados pormenores,
pero en los dias siguientes
anuncia otra serie de vistas lo-
cales tales como “Bomba Ta-
rapacd N* 7"y “Grupos de ga-
nanciosos en la partida de
Football entre caballeros de

Iquique y de la pampa”.

Semanas después el
diario capitalino El Ferroca-
mil, en su edicion del 18 de
julio de 1897, anunciaria es-
cuetamente que “se presen-
tard en Santiago un cinema-
tégrafo dirigida por un
fotégrafo hijo de nuestro
pais, el que, después de mu-
chos estudios, ha logrado ha-
cer vistas locales como las
que ya ha exhibido en Iqui-
que, representando la cueca
chilena y varias otras escenas
de costumbres nacionales”.
Luego agrega que tal autor
prepara la exhibicién de
“Una carga de caballeria en
el Parque” y “La llegada de
un tren expreso a la estacién
de Santiago”. Eso es todo.
No se han encontrado testi-
monios escritos respecto a si
estas tiltimas llegaron final-
mente a exhibirse. En cuan-
to a Odds, se sabe que en

enero de 1892 instalé con

su hermano su casa fotogrifica en Iquique y que en su salén realizé una
serie de exhibiciones, utilizando fotografias denominadas vistas disolventes.

En estas semanas en que se
conmemoran los “Cien anos
del cine chileno” parece pri-
mordial recuperar tales nom-
bres y sefalar que pueden ha-
ber otros, esperando a que
alguien los descubra, y asi

completar nuestra pequeiia y gran historia de imdgenes y de suefios expuestas

€N C¢ |l||||ll_il.

Eligng Jara Donoso e investipadora del cine; autora del libro Cine mudo chilena
(Fste texto ha sido escriter en forma exclusiva para Patrimonbo Cuttural y los hallazgos de los que
por primera vez agui se dan nobicia son un adelanto de una investigacion que la autora realiza)
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<Cu

I cine chileno?

Cronologia: claves del cine chileno

1898

.1 26 de agosto se realiza en Santiago 1a pri
mera proyeccion publica de cine. En el acon-
tecimiento se muestra lo mismo gue ocho me-
ses antes vieron en Paris, el “Cinematégrafo
Lumigra".

Los origenes

1802

.El 26 de mayo se estrena en el Tealro Odedn
de Valparaiso lo que se considera la primera
pelicula : Unejercicio g de borm
bas (corto de tres minutos que da cuenta de
un ejercicio del cuerpo de bomberos en |a pla-
za Anfbal Pinto de Valparalso).

Cine mudo
{En este periodo se realizaron 81 largome-
trajes y 2 peliculas animadas)

1910

-En septiembre se estrena en el Teatro Unidn
Central de Santiago la primera pelicula argu-
mental rodada en Chile: Manue! Rodriguer.

1916

-Salvador Giambastiani filma La baraja de la
muerte, probable primer largometraje argu-
mental nacional.

1917

-Se estrena el filme La agonia de Arauco, con

guitn y direccién de Gabriela B ius y fo-
afiay aje de Giambastiani.

1920

-Alberto Agostini, sacerdote salesiano Italiano,
filma un documental sobre los setknam {onas).
Es &l Unico testimonio filmico realizado sobre
|as tribus indigenas de la Patagonia.

1921

Pedro Slenna dirige su primera pelicula: Los
payasos se van,

Se realiza el primer filme chileno de dibujos
animados: La transmision del mando presiden-
cial, dibujada y realizada por Alfrédo Serey.

1925
-Se estrena El hisar de la muerte, dirigida y
sctuada por Pedto Sienna.

1827

-Lacludad de Antofagasta pasa a ser el princh
pal centro de produccidn cinematogréafica del
pals. Alberto Santana realiza varias peliculas,
entre ellas: Bajo dos banderas, Madres solte-
ras, Los cascabeles de Arfequiny Cocaina.

Cine sonoro
(Entre 1934 y 1944 se roallzaron alrededor
de 20 largometrajes)

1930

-E1 5 de enero se estrena en el Teatro Carrera
la pelicula norteamenicana Melodias de Broad-
way, de la Metro Goldwyn Mayer: es el primer
filme sonoro exhibido en Chile.

1934

-Jorge Délano filma la primera pelicula partan-
te (hablada) hecha en Chile: Norte y sur, con
‘quipos fabricados localmente por técnicos de
I RCA Victor,

1939
“Se esirena Entre gallos y medianoche, basa-
da en la obra teatral de Carlos Cariola. Lo dirk

ge Eugenio de Liguoro, y en &l actia por pri-
mera vez Ana Gonzalez en el papel de “Ls
Desideria”.

Jorge Délanc basada en la novels homanima

1944

Jorge Délano filma Hollywood es asl, En ella ac
tdan Maria Maluenda, Pedro de la Barra, Domingo
Tessier, Roberto Parada y Agustin Sicé.

‘Regresa a Chile Carlos Borcosque | director de cine
y primer director de |a revista Ecran) y filma por
cuenta de Chile Films La amarga verdad.

1947
-Se estrena La dama de las camelias, de José Bohr,
con Ana Gonzalez.

1948

-Entra en actividades la llamada Comisién Pro De-
fensa del Cine Chileno. Su meta: luchar por facili-
dades para |a praduccion de peficulas nacionales.

1949
“Tras cinco afios de gestion desastrosa, la Corfo
ordena el desmantelamiento de Chile Films.

1950
-Se estrena la pelicula La Hechizada, de Alejo
Alvarez.

Anos de busqueda

1953
-La productora Emelco lanza el noticiarnio del mis-
mao nombre, dedicado a la actualidad nacional.

1955
-Pedro Chaskel funda el Cine Club de fa Universi-
dad de Chile.

1957

-Auspiciado por |a Secretaria General de la Uni-
versidad de Chile, Pedro Chaskel y Sergio Bravo
fundan el Centro de Cine Experimental.

-Naum Kramarenko presenta Tres miradas a la
calle, interpretada por Orietta Escamez y Luis
Alarcon,

-Sergio Bravo reallza el documental Mimbre.

1958

-Con los documentales Trilla, de Sergio Bravo, y
Andacolio, de Jorge di Lauro, se consolida, segan
los criti una i6n de mayor calidad
artisticay més aterita a la identidad nacional.

1960

-Se presenta la pelicula Recordando, de Edmundo
\Urrutia, en la que con fragmentos de filmes anti-
guos se muestran 30 afios de la historia del cine
chileno.

1961

-Se trea |a Cineteca de la Universidad de Chile.
Su director es Pedro Chaskel.

‘La prod Emelca haber realizado, du-
rante &l afo, 34 noticiarios y numerosos cortos pu-
blicitarios y documentales.

1982

£l Instituto Fiimico de la Universidad Catélica pro-
duce su primer filme: £/ cusrpo ¥ la sangre, dirigi-
do por Rafael Sanchez,

-El Centro de Cine Experimental de la Universidad
de Chile restaura El hdsar de la muerte.

Visita Chile & document alista holandés Joris ivens
y filma el documental Valparaiso,

1966
-Alvaro Covacevic presenta su pelicula Morir un

poco.
-Se publica e libro Historia del cine chiteno, de
Mario Godoy Quezada.

El “Nuevo cine chileno”
(Entre 1967 y 1973 se realizaron alrededor de
23 peviculas argumentales)

1967

Patricio Kaulen realizo Largo vige.

-En Antofagasta se estrena a pelicula Caliche san
griento, de Helvio Soto,

-Se realiza el Festival de Cine de Vida del Mar, que
e convierte an ol Primer Encuentro del Nuevs Cine
Latinoamericano.

1968
Alvaro Covacevic presenta New Love o La revolucian
de las flores.

Se estrena Ayudeme usted, compadre, de Ger-
man Becker, filme musical gue se convierte en el
mayor éxito de boleteria de cine chileno hasta
entonces.

1969

‘En el Festival de Vifia se exhiben las peliculas
argumentales chilenas que marcan &l punto de
partida del lamado Nuevo Cine Chilena: Tres tris-
tes tigres, de Rall Ruiz; El Chacal de Nahueltorg,
de Miguel Littin; y Valparaiso mi amer, de Aldo Francia,

1970

-Se da a conocer el “Manifiesto de los Cineastas
de la Unidad Popular®,

-Se filman varios documentales inscritos dentro
del cing militante y de denuncia: Venceremos, de
Pedro Chaskel; Brigada Ramona Parra, de Alvaro
Ramirez, entre otros.

1971

-Se estrenan Voto mas fusil, de Helvio Soto; Pri-
mer ano, de Patricio Guzman; Compariero Presi-
dente, de Miguel Littin, vy Didlogo de América, de
Alvaro Covacevic.

-Se publica el libro Historia del cine chileno, de
Carlos Ossa.

1972
-Se presenta Ya no basta con rezar, de Aldo Fran-
cla.

Golpe, dictadura y exilio

(En el exilio, entre 1974 y 1985, se realizaron ak
rededor de 180 peliculas chilenas. En el pais, re-
gdo por la dictadura, se realizaron 4 peliculas entre
1974 y 1979)

Se estrena |la pelicula Missing { Des. i
do), de Costa Gavras, gue trata sobre el gal
pe de Estado en Chile

-5e funda el Cine-Arte Normandie en Santiago.

1983

-Jorge Lopez realiza la pelicula E1 ditime gru-
mete de la Baguedano, basada &n la novela
de Francisco Coloane,

‘Rall Ruiz presenta Las tres coronas del
marinero,

-Con Ardiente Paciencia, Antonio Skdrmeta
lleva al cine su propia novela.

-Se estrena El Willy y ta Myriam, documeantal
de David Benavente,

1988

Gonzalo Justiniano filma Los hijos de la gue-
rra fria, con masica de Jorge Arriagada.

-5e estrena Dulce Patria, de Andrés Racz,

1987
-Se La del regresp, de Leo-
nardo Kocking, con guidn de José Roman,

1988

-Pablo Perelman estrena Imagen latente.

-Se presenta el documental Clen nifos espe-
rando un tren, de ignacio Aguero, basado en
el taller de cine que |a investigadora Alicia Vega
realiza con nifios.

-Alejandro Jodorowsky realiza, en Italia, la pe-
licula Santa sangre.

-Se publica el libro Plano Secuencia de la me-
maria de Chile. Veinticinco afios de cine chile-
no (1960-1985), de Jacqueline Mouesca.

-Se presenta Hay algo alfd afuera, de José
Maldnas

-Rad Ruiz filma Palomita Blanca | basad lane-
vela de Enrique Lafourcade), que sera estrenada
s6l0 veinte afios después, en 1992,

-Se filma La Batalla de Chile, de Patricio Guzman,
dividida en tres partes: La insurreccién de la bur-
guesia, El golpe de estadoy El poder popular, que
ge exhibiréin en el exilio entre 1975 y 1979,
“Tras el golpe militar, los estudios de Chile Films
son allanados y miles de metros de peliculas (con
sideradas subversivas) son quemadas.

1974
-En Francia se estrenan La tierra prometida, de
Miguel Littin, y Didlogo de exiliados, de Radl Ruiz,
consideradas las peliculas inaugurales del cine del
exilio,

1975

Helvio Soto presenta én Francia Liveve sobre San-
riago. Actian Jean Louis Trintignant y Annie Girar-
dot. La misica es de Astor Plazzolla. Esta cinta
aln estd censurada en Chile,

Cineastas chilenos comienzan a filmar dogumen-
tales y largometrajes de ficeion en numerosos pai-
ses, dando nacimiento al llamado Cine chileno del
exilio, de prolifica produccién en diferentes pal-
ses del mundo.

1978

.Siivio Calozzi filma Julio comienza en juli,

-En Santiago se estrena E| zapato chino, de Cris-
1ién Sanchez.

1977
.En Moscd Sebastisn Alarcon filma La noche so-
bre Chile.

1978

.Se eattena en Francia La hipdtesis del cuadro ro-
bado, de Radl Rulz. La revista Cahier du Cinema
la elige a fines de los 70 como una de las diez
mejores peliculas de la década.

1979
-Alicia Vega publica el libro Re-visidn del cine
chileno.

1881

_Se estrena Una foto recorre el mundo, documer
tal de Pedro Chaskel, filmado en La Habana, en el
que cuenta el origen de la célebre foto del Che
Guevara,

1982 !
‘Se presenta Los deseos concabidos, de Cristian
Sancher.

Cine en la transicion

(Entre 1990, afio de retomo a la democracia,
y 1998, se reallzan alrededor de 45 largome-
trajes en Chile}

1980

Sa estrena La luna en ef espejo, de Silvio
Calozzl.

-Se estrena Caluga o menta, de Gonzalo Jus-
tiniana.

-Incendio en Chile Films: se quema el 50% det
archivo filmico que quedaba.

1991
-Se filma la pelicula La Fronters, de Ricardo
Larrain,

1992
.Se crea |a Asociacidn de Cortometrajistas.
En tres aios se filman 40 cortometrajes.

1993
.Gustavo Graef-Marino presenta Johnny clen
pesos.

1994

.Se estena Amnesia, de Gonzalo Justiniano.
_Se publica el libro Cine mudo chileno, de Ella
na lara,

1997
Se presenta Historias de ftbol, de Andrés
Wood.

2000

-Se gxhibe El chacotero sentimental, de Cris
tian Galaz. Se constituye en la pelicula chile-
na con mayor éxito de taguilia en el pals.

2001
.Se estrena Tax/ para tres, de Orlando
Libbert.

[Esta cronologia fue realizada por Patrime-
nio Cultural sobre la base del inestimable
apqnda]wﬂn-m?dthm
Cine y memoria def siglo XX, de Jacqueline
1998); Cine mudo chileno, de Elisna jara
(194), y Nuevo cine latinoamenicario en Visld
del Mar, de Aldo Francia]

Otoio-inviemo de 2002 / Pagina 27




Re)lectura de Bourdieu

Cuando muri6 Pierre Bourdieu,
en enero de este 2002, era en la
sociologfa “una referencia positi-
va o negativa indispensable”, en
palabras del eminente sociélogo
Alain Touraine a Libération; “ha-
bia erecido como un drbol que
empuja sus raices y sus hojas, y
cubria un enorme espacio de opi-
nién”, Como Sartre en mayo de
1968, habia tenido ocasién de
constatar también que su status
va mitico tambaleaba ante los
nuevos medios de comunicacion,
¥ que su vigencia no era eterna,
Habia llegado a tener un lugar de
privilegio en el campo intelectual
francés, un enorme y reconocido
“capital cultural”, se diria en su
léxico. En la dltima etapa de su
vida habia decidido invertir ese
Capita], “abrir la boca” fuera de
los limites de su disciplina, en el
debate politico y econémico. In-
sistia -contra muchas corrientes-
en defender no sélo la funcién
social del intelectual critico, sino
también una cierta autoridad que
¢l medio va no estd concediendo
a éste

La impotente obra,' y el no me-

nos imponente peso académico
de Bourdieu, pueden parecer
abrumadores desde el espacio de
acd (ese es el titulo de un anti-
guo libro de Ronald Kay, que lle-
va como subtitulo “Notas para
una mirada americana”). Ofrece,
seglin sus seguidores franceses,

‘CO

onk proBUCCION BE
YPABLO PETROWITSCN

_—

Adriana Valdés

VIDAY MILAGROS DE UN METAL

. ' S campo (campo de poder,
" campoartistico, campo intelectual,
campo cientifico...) “es la histo-
ria hecha cosa”, por oposicién al
habitus, “que es la historia hecha
cuerpo”. Es ¢l espacio social de
las instituciones y las relaciones
de poder dentro de las cuales se
da la accién de los agentes, y se
presenta como espacio de anta-
£onismos, cuyo principio de mo-
vimiento estd “en las acciones y
reacciones de los agentes a quie-
nes, salvo excluirse del juego, no
les queda otra que luchar por
mantener o mejorar su posicién
cn e! Cﬂml’x). con 10 ('l.'lal hacen
pesar sobre tados los demds las
restricciones, muchas veces vivi-
das como insoportables, que na-
cen de una cohexistencia anta-
gonista”
En relacién con el espacio de acd,
esta nocién guerrera del “campa”
sirve para hablar de una buena
parte de las artes visuales en Chi-
le durante los dltimos veinticin-
co aiios, por ejemplo. Un aspec-
to interesante para la reflexion
americana es lo que el propio
Bourdieu llama “el efecto de la
feorfa™ a lo mejor esta nocidn
guerrera no solo sirvié para des-
cribir (lo que sucede en el cam-
po} sino también para configurar
el modo de accidn de los agentes
y la forma eémo estos se imagi-
naron a si I'Ili\l'l'l{‘JS l.l mef:]for.‘]
del campo como campo de bata-

”r
R E PELIEW
WINERAL DI

-

|'|add menos lI'IIL' .IIIH.} FL’\l)hI{ 1on
simbélica”, una nueva manera de
ver ('l nllllldtl \iii_'l..lll ‘| una com-
prensién mds fina del tema del juego de poderes y de la violencia que se da en
el plano de las comunicaciones, de la cultura y de la educacion

Desde aqui, podemos ubicarnos lejos de las polémicas que suscité en
el espacio ac adémico francés, y buscar selectivamente en su obra .l||m'Hn (ue
nas permita -de refilén- entender mejor lo que aqui se vive en cuanto, sobre
todo, a la educacién, las comunicaciones v a la cultura. A modo de ejercicio, lo
he hecho con uno de sus textos mas breves vy de purados, Lecon sur la lecon, su
clase inaugural en el College de France, en 1982, relevéndolo desde ahora, y
desde el espacio de acd

| Las ideas de Bourdieu sobre l]l.||]||l|l intelectual interesan en relacién con el

| espacio ultural chileno al menos en dos aspectos. Uno, la relacién con la pug-

na: “si hay una verdad, es que la

| verdad es un juego de luchas

El otro, tal vez mds ¢ omplejo, es
|
| el del “conocimie nto del sujeto
| del conocimiento”, a través de |

Cobre, de Pablo Petrowitsch, [Archivo de la Fundacidn Chifena de las Imdgenes en Movimiento)

“La metafora guerrera transformé el intercambio de
discursos en un intercambio de bandos militares, y
aqui se llevo el pensamiento de Bourdieu mas alla

lla, entonces, puede haber con-
tribuido a trasformar a los agen-
tes (los artistas, los criticos, las
instituciones como museos v las f_-[;1|t'TI.H! €n guerreros, va la vida cultural en
una insoportable coexistencia antagonista. Si a ello se suma el inevitable mi-
melismo que, a manera de sintoma, acompaiié la vida cultural chilena duran-
te el gobierno autoritario, la metdfora guerrera transformé ¢l intercambio de

discursos en un intercambio de bandos militares, y aqui se llevd el pensamien-
to de Bourdieu mas alld de si mismo, por insospechados derroteros, como sue-
le ocurrir con las ideas de Europa en el suelo latinoamencano. Veinte afios
I|u1_r|u 5, ojald las metiforas .I[I]llirl.lll.h sean otras, menos frontales, mds mati-
)’.ill.l'- \ ||| veZ Imds .||l'|.||‘l.". 5, mMas l.!jhll { =] |ir_ l|.|| cuenta l](. ]l? \l“‘. |'I“|'|L'-'|||]!

llamd “la microfisica del poder

Este es un ejemplo minimo, en si mismo totalmente insuficiente, pero
it tal vez SITVE it mohvar al le clor a H'-]L'(l a nntlldn'll, ¥ h-ll'L'Il“ ,ll \(‘Ngtl.
desde agqui. Se encontrard con te-
IMnas \Iilt a0 \I[ILlII.IlI LIL’ manera
irresistible con preocupaciones de

agui y de ahora. Entre otros, “la

Ly errogacion critica acerca de si mismo, por insospechados derroteros” lucha de las clasificaciones”, vista

de "la gorias impensadas de ’ COmo expresion de la “lucha de

| pPensamiento que limitan lo pensabl predeterminan le pensado: baste co clase v no solo de clases sociales, sino también de género v edad. El efecto
evocar el universo upuestos, de cer le lagunas que 1 educacion liberador de “enunciar una ley social "'lll'-‘l-l‘l”' establece que el ""["l"l

| € aceptar o 100 I lo el primera, por el paci poco cultural va al ¢ ||-:I.||.:|‘-I-|'..;| en cuanto permite CONOCET €5€ MECANISMO Y
bra de Bourd : i buscar formas para tratar de modificarlo. Y la vision del intelectual como

: | ; !.I . citlogo de los dem ropio idedlogo” en virtud de una ley “que
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Raal Olguin

Al otro lado de la parafernalia, Luis Moulian fue un significativo

|I|\1HII.I-|-'-I !I‘.':t-_'_ll1.|? en tanto no des |||-'-|i|| una carrera académica ving 1l |-|| da

inveshgacion. Para él, la h

universidades v/o centros d

museo. disecado e inmdvil, sino un arma de critica social. Cre vo que la labor

I'|\' 1mas de eso, s

1 )
intelectual tenfa una funcidn |N.||-.]|\ 1. Pero 1 estampa, arro

siempre de blue jeans, fuc parte del inventario de la Biblioteea Nacional. Pero

nos \Ie joa rlll‘.l\ th | ano |'.l\.liill V SU AUsencla suena en un Jare -|'|||\|-. -.||| ncio

Coincidiamos en un paradero a la hora oscura de esperar la micro. Nos

rsidad de

habiamos visto en la Facultad de Filosofia v Humanidades de la Univ
i‘]]lIL_, c|n|uiL YO l"\1||l|hih.l | icencilatura en H|\I|l||_| vél |||'\,||\,5 TaImos para ohte-
ner L'l mismo n_'_l.ll||| €n su u.\lu||
cidn de exonerado-reintegrado, y
gracias a esa hora oscura pude oi
rlo, porque el mayor aporte de
Luis fue oral. Tiempo después
pude beneficiarme de su cotidia-
na compaiifa en los pasillos de la
Biblioteca

El trabajo historiografico de
Luis Moulian estuvo centrado en
los lineamientos o paradigmas de
|§l I'”.\l‘”lllghlh.‘ marxista. }'.lll h‘."
redero, como alumno vy después
como colega, de historiadores
como I ll.'['”'.“l I{.llll“l.'/ \-l'l. ”\'lll'.{.
Luis Vitale y Fernando Ortiz. Su
acervo historiografico se nutrié del
marxismao como |'||.‘[T.i”l‘“._'|]‘n] \IC
andlisis, especificamente del ma-
terialismo histérico. En su obra,
destacé el papel de las condiciones
materiales de existencia en el des-

envolvimiento de las sociedades.

Estudi6 los sujetos sociales poster-
gados, siempre dentro de la estruc-
tura de clases. Ubicé el desarrollo de la historiografia chilena y a los distintos
historiadores al interior de su posicion de clase y de la época que les correspondid
vivir, entroncando sus vidas y labor con los procesos politicos, econémicos, socia-
les y culturales contempordneos,

Moulian, en su compromiso filocomunista, mantuvo una concepeion teleolégica
de la politica, al concebir a la misma como una utopfa en la Tierra. En sus escri-
tos, fue depositario de las obras de Marx y Engels, y mis contempordneamente de
Luis Althusser y los tedricos dependentistas como André Gunder Frank.

De su legado intelectual resalta en él su pertinaz cuestionamiento al
orden existente, lo que no es poco en estos iempos. Esa actitud critica, que en
otra época debfa ser la natural carta de presentacién de todo quien se preciara de

para Luis M

La caleta olvidada, de Bruno Gebel (1958)
| Archivo de la Fundacidn Chilena de las Imégenes en Movimienta)

oulian

), (Ui ese

1 otro Chile

ondicion de la que nunca se desprendié. El se

s conceptos de la familia, la amistad
de aquella leiana hora

s humana cuando la 5|||||I|< 1 €ra una ||!||I||_{

V pasion de multitude Su natural timadez contrastaba con U Capa idad

sarrollar ideas, las que fueron tan generosas

sobre pasaron con

rai -||- L[

ntregdndole a varios de sus eol

1INons-

mos aportes para la consecucion de sus obras. |

or lo mismo, pudo escribir ma , pero
ienal escribic

De entre sus textos publicados, Luis Moulian deijé aportes indudable

s a la disci-
plina de la historia chilena. Su libro Independencia de Chile. Balarnce J;h.‘r.j—,rl.;gr.:
fico (1996) es un 1til manual de la
historiografia del pais. En Seis ase
dios a la Historia. La historia desde

abajo (1999) realiza una interesan-

te y aguda entrada a la obra de su
(Ull'l__".l Cabriel Salazar, Del libro
Eduardo Frei Montalva, biografia
de un estadista utdpico (Sudame-
ricana, 2001). escrito junto a su
esposa Gloria Guerra, se destaca un
prl[l]::l’ ”l!l."“(lthT liL‘.\”.lTl{ll ar dl‘_'\
mandatario en eso tan jabonoso que
hoy parece ser el supuesto -para
ellos, evidencia- anticomunismo de
Frei padre. Ademis, publicé -junto
a Maria Angélica lllanes v Sergio
Gonzilez- el Poemario popular de
IJMPLJL'._E'. 1889-1910 (1998), nota-
ble documento de la historia de “los
de abajo”. En todo caso, tal vez
aquello no fue lo fundamental en
su legado. Sin duda, en articulos, re-
sefias, ayudantias de iny eshigacian y
conversaciones es donde mds plas-
mé su personal visién del aconte-
cer histérico e historiogrifico

Moulian abria y cerraba el Salon de Investigadores de la Biblioteca

Nacional, investigando, leyendo, escribiendo, compartiendo un café y cigarillos,
que €l debieran ser

especialmente con sus colegas mas jévenes. No muchos n
inventariados como parte del patrimonio de este edificio sefiorial y recoleto.

Su suicidio nos impactd, Conociamos de sus problemas médicos, pero también
h;ll‘l.\[lllll\ Ll'llL' SU amor ]!l” |.| |]|‘1rl|[i\| era una lFL' 518 IMavores razones lil.' VIVIT .“.K'
encontraba en un buen momento de su vida, publicando, escribiendo y ensefan-
{II]‘ \i]l ||It'|1r|\1!|(_'l'|.“ olra lIL' Sus ]‘:J\Hil 1050 ‘.'} I‘II[I1|1I S('L:I“.l con {'\[‘L‘l'i,l[ av '|dL'f I.I‘l
desplegando un gran

actuaciones del elub de sus amores, Universidad Catélic
conocimiento de ticticas, estrategas, nombres de jugadores y estadisticas de par-

tidos jugados.

Rauid Qlguin es historiador.

| r—

Ficha de Suscripcion

Nombre:
Direccion:
Teléfono: _ E-mail:
Ocupacién:

Me suscribo desde el N° al N ,

Valor de la suscripcion: $ 4.000 por cuatro ediciones (precio para Chile).

Erwvienos fotocopia de esta ficha a nuestra oficina de Alameda 651 (Biblioteca Nacional) o por fax (3605384),

:Cémo es que aiin no te has suscrito a

PaTrRIMONIO CULTURAL,

la revi las cuatro estaciones del aiio?




“chile lee a la tierra”

Con un homenaje a Baldomero Lillo se celebr6 en el pais, el 23
de abril. el Dia Mundial del Libro y del derecho de autor.

La festividad -que como es ya tradicional, organiza cada afo la
DIBAM en conjunto con ¢l Consejo Nacional del Libro y la
Lectura, la Cmara Chilena del Libro, el Colegio de Profesores
y el Colegio de Bibliotecarios- tuvo en esta ocasién como pro-
pésito el rescate de uno de nuestros grandes escritores, creado
de un pufiado de notables cuentos, agrupados en su obra cum-
bre: Subterra.

El lema que encabeza esta nota da el tono que ¢l homenaje
encierra: acercar al lector a la tierra, a nuestra historia y al ima-
ginario del pais.

Y es en todo Chile donde se iluming el influjo del libro. Tres-
cientas ochenta y nueve bibliotecas piblicas realizaron diversas
actividades durante la jornada, destacindose ¢l acto central que
tuvo lugar en el edificio destinado a albergar a la futura bibliote-
ca publica mds grande del pais, en el barrio Matucana, que se
ha ido convirtiendo en un centro vivo de cultura ciudadana.

"

El circo Chamaorro, de José Bohr (1955). [ Archivo de la Fundaci@n Chilena de I8s
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Le Monde Diplomatique Llame al fone: 671 75 54 - Fax: 671 76 80 i
§

Pagina 30 / Otono-invierno de 2002

"~

Patrimonio Cultural



Ccreemaos ¢n Fl’\.\“i'.‘]rl\, II(' ! L4 ‘llllllll\ |.1I|||"|!| Irlilltl.
El autor nacional Luls Sepdlveda oficio de pre

sentador de esta iniciativa, que .i||||\f|.| el horizonte

de nuestro pensamiento, a traves de una visitn cri

bica ¢ intorm u!.l de la realidad

Luis Vitale. con Contribucidn a una historia del
anarquismo en América Latina, vy Oscar Ortiz, con
su Crdnica anarquista de la subversion olvidada, en
un libro de doble entrada, inauguraron la Colec-
cién Osvaldo Bayer, poniendo en el aire los idea-
rios emancipatorios que marcaron el inicio del si-
glo XX. La presentacion se realizé el 23 de abril en
la Sala Ercilla de la Biblioteca Nacional

En la altura de Sewell se vive la arquitectura. Con
una nutrida v entusiasta participacién se realiz6,
los dias 3 v 4 de mayo, ¢| Congreso Nacional de

Arquitectos

Una locomotora a vapor tinica en el pais descansa
desde el 26 de abril en el Museo Ferroviario de San-
tiago (Quinta Normal). El coloso se trasladé desde
las dependencias de Famae hasta su destino, donde
podri ser resguardada como importante patnmonio
y, por cierto, podrd ser admirada por el piblico

El 9 de abril se inaugurd en la ciudad nortina de
Antofagasta la primera etapa de la habilitacién de
la Casa de la Cultura (ex edificio Consistonial).
Esta auspiciosa gestién es una niciativa conjunta
de la Comision Presidencial para la Infraestructu-
ra Cultural y €l Consejo Comunal de la Cultura
del municipio.

A partir del 6 de mayo -y hasta el 29 del mismo
mes- se realiza un Ciglo de Cine y Video cn la
Sala América de la Biblioteca Nacional, organiza-
do por su Departamento de Extensién Cultural. Las
exhibiciones se complementardn con comentarios
de diversos criticos. Entre otras, se presentan La
Frontera, Julio comienza en julio, La luna en el es-
pejo, Amnesia y Coronacitn,

El segundo encuentro iberoamericano Fronteras
de Ia narrativa lleva en esta ocasion el tema “La
narracion de no ficcion”. El encuentro, organiza-
do por Unién Latina y el Centro Cultural de Espa-

fia, se realiza durante el mes de mayo en la Univer-
sidad Adolfo Thafiez.

F ragmentos de una memoria In

winbr
del libro recién editado por la fotégrafa Mariana
Matthews (Ediciones El Kultrin de Valdivia

Fste hermoso objeto da cuenta de la creacié
de diversos fotdgrafos asentados en la Regidn de
los Lagos entre los afios 1858 v 2000, Entre ellos
destacan los hermanos Valek, quienes tuvieron
la mision de retratar a prominentes pi rsonalida-
||< sde la ¢ poca Asimismao, |_-| regstro l|:' |.t vida
cotidiana de la zona o bien de desastres de la

ll.l[lll‘lil'm l|||l'l|.||'ll|| Cn III\IHl"-fli.' Inanimos fo-
tografos que, ¢ ual eronistas, no dejaron pasar in-
advertidos esos sucesos, En suma un “cundado”

¥ 1\('”(\ I||f1n: que ¢ onto con r_'| .i!hc:\n ilr_' |'|\||.{!.1l|

Durante el mes de mayo se exhibe en la recién inau-
gurada sala de fotografia “Joaquin Edwards Bello” del
Centro Cultural de la Estacién Mapocho la expuosi-
cidn “Fotodigrafias de identidad”, del destacado foté-
grafo Juan Domingo Marinello. El autor incursio-
na en la intervencién digital sobre sus propias
imdgenes, creando una nueva e inquietante realidad:
la de sus sueiios y la de su imaginario. Hermoso olor a

melancolia.

El 17 de abril en la Sala América de la Biblioteca
Nacional, se lanzé el libro El gue rie Gitime. Cari-
caturas y poesias de la prensa humorfstica chilena del
siglo XIX. Su autor, Maximiliano Salinas, profesor e
investigador de la Universidad de Santiago, realizd
una investigacion junto a Daniel Palma, Christian
Baez y Marina Donoso, la cual derivé en este intere-
sante libro que la DIBAM, la Editorial Universitaria
y la Corporacién del Patrimonio acaban de lanzar.
La presentacién estuvo a cargo del destacado perio-
dista Hernidn Millas y del historiador Julio Pinto.

En diciembre del afio pasado se lanzé en la Bibliote-
ca Nacional el libro Encuentros con hombres os-
curos. [ste es un libro de poesfa, de Tomds Harris,
que acaba de recibir el Premio Altazor. Se trata de
poemas bastante alejados de la presencia de "hom-
bres iluminados”. Mas bien la parodia se toma la esce-
na y juega con Gurdieff en su pelicula Encuentro con
hombres notables v, también, con Nicomedes Guz-
min. Ahiahi estin Rimbaud, el Marqués de Sade, un
mimo que atormenta nifios en el duermevela y un tor-
turador, para recordarnos, quizis, que lo oscuro estd
mds proximo de lo que se cree.

Los archivos del nuevo
milenio

.l Archive Nacional de Chile, en conjunto
con la Asoc

vos, realizi

1c16n Latinoamericana de Archi-

n abril un importante seminario
enel que se buscd avanzar en el conocimien
lo de la situacién 1"L'|I|l||J| en los temas que

|r_'\ (W n|.[u-lL-_r|

‘Los archivos del nuevo milenio™ -6se fue su
nombre- respondieron cabalmente al inte-
rés que la comunidad internacional de ar-
chivos tiene de someter a ciertos crite rios de
fll'){'[.ll won I”llﬂLnll%"" ¥ |:||[|||.|\|r?'- |jL'] P.Jl”'
monio. Y, en definitiva, al acceso de la he-

rencia Clﬂ(,lllll‘_'“l.il

Uno de los antecedentes para este encuen-
tro fue el Congreso Intermacional de Archi-
vOS ll{ \.L'\ 1”;._ ||| l:u_|t' 5C 10 uur])nrJrl-Ii !I )5
nuevos temas para enfrentar el desafio de
cautelar la conservacién y acceso a los mate-
riales que conforman nuestra historia. El
cr |1..|\||'| {_'\rll\ll{'ll '.I. H‘“f”lJIl/.'l‘.'l‘Hl_ .llleHl].l'
tizacién y los documentos electronicos. De
€5¢ CONgreso emanaron \;l”.lll.i" recomen-
li.il.'l““‘_"‘_ |Jf‘ Lllll.' s€ dsumen h[l\ €n j.l[llll)’
américa, buscando ampliar los horizontes de
accién y abordando la necesaria actualiza-

ciém I.|I'I( |.| matena ]L'\{l”'.'rt'

En nuestro pais, el capitulo nac ional agregd
variadas !mlinu'\!.u que erpnrulrll al itine-

rano espec ihco l’l' la IL'.iJ|LJdL] que VIVIImos
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Las peliculas que nunca existieron

Dario Oses

Algunos de esos viejos cines, encumbra-
dos v monumentales como templos, sobreviven to-
davia en los barrios viejos, en los costados de las
plazas, milagrosamente perdonados por las demo-
liciones, convertidos en iglesias evangélicas, disco-
tecas punk o depésitos de materiales de construc-
cion, Hace poco divisé uno que conservaba la
majestad algo ajada de su pértico. Una puerta late-
ral estaba abierta y me colé al interior que olia a
encierro. En la semipenumbra descubri que el fo-
yer estaba repleto de fragmentos de fachadas de uti-
leria, columnas de veso v trozos de trasatlinticos
hechos de madera terciada y de cartén, todo carco-
mido por el tiempo y cubierto de telarafias.

De pronto se encendi6 la luz mortecina de una
ampolleta, y aparecié un viejo que llevaba gorro de
piel v abrigo con euello de nutria y bastén

-:0ué busca? -pregunté malhumorado,

-Perdone, este cine me trae recuerdos de las mati-
nés de la infancia. Me asomé a mirar. ..

-jAhL, es un cinéfilo -dijo el hombre, que se volvié
mds afable, y se puso a contarme que fue escené-
grafo del cine chileno, cuando éste intentd uno de
sus tantos despegues fallidos-. Fue cuando la Cor-
fo cre6 Chile Films, alla por 1940. Entonces tuvi-
mos los mejores estudios y equipos, y ademds plata
para contratar directores, actores y técnicos de
Méxicoy Argentina -se lamenté-, Lo tenfamos todo
y por eso lo despilfarramas todo

Con su baston separd las telaranas que colgaban de la puerta de un
palacio hindd

-Este es parte del decorado de la pelicula El diamante del Maharajd de 1946 -me
explicé-. Era una comedia en que un famoso comico argentino, Luis Sandrini, se
hacia pasar por sultin para colarse en un harem. Fue un tremendo trabajo el de
reconstruir la India acd en Chile, Hasta se le COmPpro a un circo un ¢ lefante, que
para peor no era hindii sino africano. Después del rodaje el pobre animal quedé
abandonado en el estudio hasta que se de-
cidieron a rematarlo junto con otros tras-
tos, como un piano de cola reventado, un
auténhbico St.lrl\\.'l_\ que arrojaron por una
ventana en una filmacidn. El elefante lo
remataron unos rancagiiinos que lo llevaron a su fundo, En la noche el animal se
escapo por los poltreros, ausando ¢ \[T-Illhl entre los vacunos, los perros las galli-
nas y los chanchos. Un piquete del regimiento cazadores tuvo que salir a cazarlo
v |r; mataron d !I.I].i{ll\

Patri-monos
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|

Pagina 32 / Otono-invierno de 2002

Hollywood es asi, de Jorge Délano (1944),
[Archiva de la Fundacidn Chilena de |as Imagenes en Movimiento]

“Su mano helada, poderosa mecanica,
me apretaba el brazo obligandome a tomar
asiento en una desvencijada butaca”

Luego me mostié la fachada comida de ratones de
una mansion californiana. Me conté que era de otra
pelicula nacional titulada Hollywood es asf, de 1944,
En ella una muchacha del pueblo de Los Andes
viajaba a la Meca del cine norteamericano, y en sus
suefios se encontraba con los grandes astros holywo-
odenses de ese tiempo, que eran representados por
nuestros humildes actores chilenos.

-El cine chileno de aquella época fue como ese
pobre elefante que terming vagando sin rumbe y
enreddndose en los alambres de pia, o como esa
triste parodia de Hollywood -reflexiond el hombre.

hombre habia comprado ese viejo cine
donde vivia de los recuerdos de un abortado momen-
to de gloria y conservaba sus escenografias para no
botarlas, para que no se perdiera todo. Me invité lue-
go a pasar a la platea, donde entre las butacas raidas
* se amontonaban s6lo indtiles recortes v despuntes
de madera y restos de materiales diversos, de perfiles
metdlicos, de telas y tarros con costras y conchos de
pinturas resecas que aprisionaban brochas endurecidas.
-Aqui estd el museo de las peliculas que nunca se
hicieron -me anuncié-. Porque usted ha de saber
que la parte mds medular de la filmograffa nacio-
nal son las peliculas inexistentes, aquellas que nues-
tros cineastas r:xpllsicrnn en interminables conver-
saciones de baresy cafiés, pero que no llegaron nunca
a realizar. Algunas quedaron durmiendo en el esta-
do larvario del guién o el argumento y otras, mu-
chas ofras, ni siquiera eso. Nacieron en la conversa de una noche para marir por la
madrugada, en el fondo del vaso o del cenicero. [Cudntas peliculas volaron! Pero
para que no se esfumaran completamente, yo hice el catilogo de todos esos fil-
mes, ¢ incluso he disenado algunos afiches.

Me di cuenta que en los muros colgaban esos afiches fantasmales.
Me senti incomodo y quise despedirme, pero el hombre me dijo:

-Lo siento. Nadie puede abandonar la sala. Va a empezar la funcién y es el estreno
absoluto del interminable festival de las pe-
liculas que jamis se flmaron. Quédese
aqui. Hagalo por el cine chileno.

Senti que su mano helada, poderosa, me-
cdnica, me apretaba el brazo obligindome
4 tomar asiento en una de las le‘\\.L‘llt'l’;ld.l‘- hllhl(‘;].\'. Desde lo alto _\:lrg':ri el haz
luminoso que proyectd su luz vacia en la pantalla. Me quedé como hipnotizado
contemplando ese rectingulo blanco. El hombre habia desaparecido

Dagrio Oses es escritor

Hervi
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