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El patrimonio cultural llegé a la palestra publica, al debate cotidiano
y Ultimamente, incluso, logra capturar la atencién del mundo politico.
Ha dejado de ser un tema exclusivo de estudiosos o eruditos y
hoy son muchos los ciudadanos que defienden su trascendencia,
valorandolo como un aspecto esencial de su calidad de vida.
Cada vez son mas habituales las iniciativas ciudadanas que buscan
preservar paisajes, pueblos, barrios o modos de vida, entendiendo
que lo que han construido las generaciones anteriores tiene el valor
de “lo nuestro”, aquello que permite reconocernos, aquello que nos
vincula al territorio y a la manera en que lo habitamos.

En este contexto se entiende la positiva acogida que tuvo en la
opinién publicala reciente compra del Palacio Pereira, su restauracion
y reacondicionamiento para cobijar a la Direcciéon de Bibliotecas,
Archivos y Museos y al Consejo de Monumentos Nacionales, y dar
asi una cara publica a las entidades encargadas de la ineludible labor
del Estado para con su patrimonio.

Dando un vuelco a tantos anos de abandono, esta accidn rescata
un valioso edificio del siglo XIX, poniendo en valor la notable
arquitectura que Lucien Hénault trajo desde Francia hace casi 150
afios y cuya mejor expresién de arquitectura doméstica fue este
palacio, que don Luis Pereira construyé gracias a sus actividades
mineras y vitivinicolas. El proyecto de restauracién devolverd el
esplendor a sus magnificas fachadas, redignificando el sector para
todos quienes lo habitan o recorren habitualmente. También dara
acceso publico para que cualquier ciudadano pueda conocer el
crucero decimondnico que generé admiraciéon en su momento
o visitar el centro de documentacidén sobre patrimonio cultural y
recorrer exposiciones que hablen de cdmo Chile se estad cuidando
a si mismo.

La reutilizacién de este antiguo palacio con un nuevo uso al que —
para satisfacer las necesidades de espacio requeridas— se sumara
una arquitectura contemporanea a cargo de la arquitecta Cecilia
Puga, ganadora del concurso para restaurarlo, es testimonio de
esta mirada, que busca rescatar lo mejor del pasado, darle un uso y
lenguaje actuales y proyectarlo asi hacia el futuro.

Vv
/ ,
Magdalena Krebs Kaulen

Directora Bibliotecas, Archivos y Museos




EL TOSTADOR NUESTRO DE CADA DIA

Sin distinciones de barrio ni origen, cada chileno tiene al menos un
tostador de lata en la cocina. Un cldsico criollo, cuyo uso en el extranjero
es mayoritariamente desconocido, aunque nuestra empenosa industria
local exporta algunos, promoviéndolos como “calentadores de arepas” o
“de tortillas”. En Chile mds de un millén se venden al afio, acompafiando
mano a mano nuestros proverbiales récords en consumo de pan. Su
produccién encarna las bondades del reciclaje desde incluso antes que
el concepto se pusiera de moda: previo a su fabricacién industrial, se
manufacturaba con desechos de la tapicerfa artesanal -con el metal
calado que se instala bajo los sillones- o de la confeccidn de tenedores
y jaulas para canarios. Y aun cochambroso y destartalado, las duefias de
casa suelen guardar uno en el horno, el que destinan a usos disimiles,
residuales y misteriosos, porque ¢cémo, si no, se cocina el arroz?. V.W.
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LA REVERENCIA DEL NIRRE

En medio de la pampa magalldnica, este drbol solitario se ha ido
inclinando —como en protocolar reverencia— ante la fuerza del viento
que en esta zona alcanza a veces hasta los 200 kilémetros por hora. Se
trata de un fiirre (Nothofagus antarctica) enclavado en el seno de Otway,
65 kilémetros al noroeste de Punta Arenas, camino a la estancia Rio
Verde y cerca del embarcadero donde se toma el ferry hacia Isla Riesco.
Rodolfo Concha, uno de los pocos vecinos del sector, asegura que el
drbol ha estado ahi hace por lo menos cien afios. Y que muchos turistas
llegan al sector para apreciar su particular postura.

El fiirre es una especie nativa que puede verse desde Curicé hasta el Cabo
de Hornos. Tiene un singular olor dulce y se caracteriza por adaptarse
a los embates del clima: en invierno se cubre de nieve y en primavera y
verano muestra sus hojas verdes, las mismas que en otofio adquieren un
llamativo color naranjo rojizo.




ELOISA DIAZ: LA PRIMERA CIRUJANA

“No necesita la mujer ser sabia; bastale tener un buen caracter, unavirtud
sélida y un corazén generoso. ¢Podria resignarse un marido a renunciar a
esa ternura y cuidados y atenciones a trueque de ver a su esposa siempre
ocupada en el desempefio de una profesion cientifica?”, decia un texto
del periédico El Estandarte Catélico de febrero de 1877, argumentando
su oposicién a que las mujeres estudiaran en la universidad.

A barreras culturales como esa tuvo que hacerle frente Eloisa Diaz
Insunza (1866-1950), la primera mujer en Sudamérica en graduarse de
médico cirujano, titulo que obtuvo en la Universidad de Chile, en 1887.
Aunque no existia ninguna ley que lo prohibiera, las mujeres no entraron
a la universidad hasta 1891, cuatro afios después de promulgado el
decreto Amundtegui, que lo permitia explicitamente. La historiadora Ana
Maria Stuven cuenta que para protegerse del prejuicio reinante, Eloisa
Diaz iba a clases acompafiada de su madre. “Peor adn, su compariera
Ernestina Pérez Barahona debia hacerlo, a veces, oculta detrds de un
biombo”, afiade.

Coleccidn Biblioteca Nagi



LA BIBLIOTECA DE BENJAMIN VICUNA MACKENNA

En pleno centro de Santiago, en el mismo lugar que ocupé la casa-
quinta de este destacado ex intendente de Santiago, parlamentario e
historiador, se encuentra hoy —no es de extrafiar— el mismisimo
Museo Benjamin Vicufia Mackenna. Estd en el ex Camino de Cintura,
calle que en honor a su ilustre vecino cambié de nombre a Avenida
Vicufia Mackenna, luego de que un incendio (dicese que intencional y
provocado por los detractores de este politico) destruyera la propiedad
en 1891. De la construccién original, como se muestra en esta foto, hoy
solo queda en pie la biblioteca.

Como si presintiera el destino trdgico de su querida casa solariega,
en 1879 Vicuiia Mackenna habia jurado como voluntario en la Tercera
Compaiila de Bomberos de Santiago. Desafortunadamente, fallecid
antes de la catdstrofe, sin poder apagar su propio incendio.
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Aunque hoy esta prohibida por ley, la caza de ballenas
se practico intensamente en mares chilenos durante casi
doscientos afos. A los primeros balleneros extranjeros
—que llegaron a fines del siglo XVIll— se sumaron,
luego, algunos chilenos y desarrollaron una prospera
industria. Tal era la abundancia de cetaceos en aguas
nacionales y la febril actividad de su caza, que fue nada
menos que una ballena avistada cerca de isla Mocha la
inspiradora de Moby Dick, novela publicada en 1851 por el
norteamericano Herman Melville.

terremoto, un rugido

subterraneo y todos
contuvieron el aliento mientras una
forma inmensa, cubierta de cuerdas,
arpones, lanzas, se precipitaba en
un salto largo y oblicuo sobre el mar.
Envuelta en un delgado velo de niebla
flotante, permaneci6 un instante en el
aire irisado y después cayd para volver
a hundirse en el abismo. Proyectada a
treinta pies de altura, el agua brillé un
instante como si fuera el chorro de una
fuente, estallé y cayd en una lluvia de
copos, dejando la superficie del mar
espumosa como la leche fresca en torno
al tronco marmoreo del monstruo.

‘ ‘ S e oy6 unruido sordo de

—iAdelante!—, grit6 Ahab a los remeros.

Los botes saltaron adelante, dispuestos
al ataque. Pero exasperada por los
arpones del dia anterior, que le roian la
carne, Moby Dick pareci6 poseida en un
instante tnico por todos los dngeles del

99,

cielo™.

El hombre que arenga alos boteros es

el capitan Ahab, un viejo y cojo lobo de
mar que viene de zarpar de Nantucket,
Massachussets, al mando de sunavio
Pequod. La enorme y fiera ballena blanca
es Moby Dick, que ha vencido a todos los
que han intentado darle caza, incluido
Ahab, a quien le arrancé una pierna
anos atras. La novela, hoy considerada
una de las mas importantes del habla
inglesa de todos los tiempos, es fiel
reflejo del espiritu de aventuray del
romanticismo que inspiraban, en el siglo
XIX, los barcos balleneros y sus largos

viajes por los mares del mundo. Su trama
estd basada en Mocha Dick, un feroz

1 Melville, Herman (2010). Moby Dick. Espafa:
Debolsillo.
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cachalote albino que habria frecuentado
las aguas de la provincia de Arauco a
principios del siglo XIX.

Pero no fue el inico libro inspirado

en la caza de ballenas. El chileno
Francisco Coloane, hijo de un ballenero
de Valdivia, escribiria luego, durante

la segunda mitad del siglo XX, varios
relatos notables ambientados en el
tema, tales como Balleneros de Quintay y
El camino de la ballena, que lograron gran
popularidad dentro y fuera de Chile,
siendo traducidos a numerosas lenguas.

BALLENEROS EXTRANJEROS

Ademds de fuente de inspiracién
literaria, la caza de ballenas fue una
importante actividad econémica en
Chile durante casi dos siglos.

Entre fines del siglo XVIIT y mediados
del XIX era comiin encontrar en mares
chilenos expediciones como la narrada
por Melville, la mayoria proveniente de
Gran Bretana o de New England, zona
del noreste de los Estados Unidos desde
donde zarpa el personaje del capitdn
Ahab. La escasez de cetaceos que habia
comenzado a observarse en el hemisferio
norte empujo a los balleneros hacia las
poco conocidas aguas del Pacifico Sur,
siguiendo sus rutas migratorias.

De las ballenas en aguas chilenas ya
daban fe, tempranamente, los primeros
cronistas espanoles, como el jesuita
Alonso de Ovalle?; quien se refiere a
ellas como “una especie de reyes del
mar” y al mar de Chile como el de
mayor abundancia de estos mamiferos.
No ha de extranar, por tanto, que las

2 Ovalle, Alonso de (1969). Histérica relacion del
Reyno de Chile. Santiago: Instituto de Literatura
Chilena.

10

“Era horrible, andaba todo hediondo uno, pasado
a aceite, a grasa, a carne, lleno de sangre. Daba
cosa matar una ballena. A veces andaban con los
crios y quedaban al lado de la mama ahi muerta y
uno seguia con eso en la cabeza”, recuerda Pedro
Tronche, ex tripulante de barcos balleneros.

primeras incursiones de caza de ballenas
en nuestros mares fueran realizadas

por barcos que ven{an de otros paises,
donde la industria ballenera ya estaba
desarrollada.

Segun el antropdlogo Daniel Quiroz3
-Director del Centro de Documentacién
de Bienes Patrimoniales de Dibam- el
primer barco que cazé un cachalote

en costas chilenas fue el britanico
Emilia, en 1789+ Poco después, en

1792, llegaron a contarse 40 barcos
norteamericanos, ingleses y franceses
cazando en estas aguas. Los puertos
mds usados por los balleneros eran los
de Valparaiso, Coquimbo y Talcahuano,
principalmente para hacer reparaciones,
aprovisionarse y hacer trasbordos.

La caza era abundante. Entre 1789 y
1813, los balleneros norteamericanos en
aguas chilenas cazaron un total de 6.262
ballenas francas australes, una especie
de color negro azulado con manchas
blancas, que llega a medir mas de 17
metros y a pesar 45 toneladas.

La técnica utilizada erala conocida
como “clasica” o “yanki”, enla que las
ballenas se cazaban con un arpén de
mano y se mataban con lanzas, para
luego despedazarlas en el mar, cerca

de la embarcacion y procesarlas en
cubierta. Los buques solian medir cerca
de 30 metros, tenian capacidad para
cargar 300 toneladasy contaban con una
tripulacion de 30 a 35 personas. Cada
barco llevaba entre 3 y 5 botes balleneros

3 Daniel Quiroz es director del Centro de
Documentaciéon de Bienes Patrimoniales de la
Dibam.

4 Pastene, Luis y Quiroz, Daniel (2010). "An outline
of the history of whaling in Chile”. En Human
culture from the perspective of traditional
maritime communities. Japén: International
Center for Folk Culture Studies.

de 9,1 metros de largo y 1,8 de ancho,
con vela y remos.

Diversos productos se extrafan de

las ballenas. Aceite, para usaren el
alumbrado piblico y como lubricante,
ademas para hacer jabones, margarinay
—durante la Primera Guerra Mundial—
glicerina con la que se fabricaban
explosivos. También harina de carney
de huesos de ballena, para alimentar
animales y como abono. De la cabeza de
los cachalotes se extrafa espermaceti,
una sustancia aceitosa usada para
fabricar velas, y de sus intestinos ambar
gris, una masa que se utilizaba como
fijador de perfumes. De algunas especies
de ballena —como la ya mencionada
franca austral— se utilizaban sus
“barbas”, unos largos filamentos con los
que filtran el agua para alimentarse, con
el objeto de fabricar corsés, cuellos de
camisas y paraguas.

Como se mueve cercade la costay flota
unavez muerta, la ballena franca fue
cazada indiscriminadamente, lo que
redujo mucho su presencia en nuestro
litoral. Esto, sumado al remplazo del
aceite de cachalote por petrdleo como
combustible para iluminacién, produjo
que —a partir de 1860— el numero de
barcos operando en Chile decayera. A
fines del siglo XIX, la caza extranjera
en nuestro pais practicamente habia
terminado. La ballena franca debié ser
protegida a nivel mundial en 1930y,
aun asi, se estima que actualmente hay
menos de 50 en aguas chilenas, segin
informacidn del Centro de Conservacion
de Cetdceos.

llustracién de Lowell LeRoy Balcom, que
aparece en el libro Mocha Dick o la ballena
blanca del Pacifico. (Pehuén Editores, 2009).
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Nativos cazando ballenas en la isla Santa Maria. llustracién de De Bry,
realizada en 1602, que aparece en el libro Los cazadores de Mocha
Dick. (Pehuén Editores, 2009).

CHILENOS ALA CAZA

Enla costa, seis hombres se embarcan en
un pequenio bote a remos y se internan
en el mar, a buscar una ballena. El
capitan la divisay dalas instrucciones.
Cuatro remeros trabajan para acercarse
lo mas rapido posible. Cuando estan

lo suficientemente cerca, el arponero
arroja su arpén con toda la potencia de
su brazo. Poco o mucho rato después,
remolcan a remo la enorme masa
muerta ala costa, donde al final son
ayudados por un buey. La ballena se
procesa artesanalmente y los productos
obtenidos se venden en el mercado local.

La escena, que parece improbable,
desproporcionada e impensablemente
peligrosa, corresponde a la técnica de
caza artesanal usada por los chilenos
que comenzaron a incursionar mas
modestamente en esta actividad. Asi

12

se cazaba en caleta Tumbes, cerca de
Talcahuano, y en la isla Mocha, frente
allimite de las regiones de Bio-Bio

y La Araucania. También en laisla
Santa Maria, en pleno golfo de Arauco,
donde Juan da Silva, descendiente de
balleneros portugueses, se asocié con
Juan Macaya para cazar las ballenas
que pasaban durante sus migraciones
estacionarias. Los descendientes de
ambos continuarian con el negocio
durante generaciones, incorporando
paulatinamente diversos adelantos
tecnoldgicos, tales como un par de
remolcadores para llevar las ballenas
hastalaislay, en 1944, un barco
equipado con un candn arponero, lo que
marco su paso ala “caza moderna”.

Desde que Chile fue un pais
independiente, sin embargo, hubo
intentos por desarrollar las técnicas

de caza “cldsicas” que usaban los
extranjeros. Uno de sus impulsores fue
nada menos que Bernardo O’Higgins
quien, desde su exilio en Pert, escribid
multiples cartas llamando a desarrollar
dicha industrias. “O’Higgins planteaba
esto con una vision comercial: él
proponia que chilenos se asociaran con
ingleses para desarrollar la industria
dela caza de ballenas. Pesaba ahi su
formacién en Inglaterra, su vinculo
cultural. También le interesaba la caza
asociada al tema geopolitico, en relacion
ala presencia chilena en el extremo sur”,
explica Quiroz.

Algunas experiencias de caza “clasica”
de esos primeros afios fueron las

5 Guzman Gutiérrez, José (2006). “Whales and
whaling in Chile”. En Whaling and History Il. New
perspectives. Noruega: Sandefjordmuseene.
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de Guillermo Wooster, un militar
norteamericano que en 1819 se asocid
con el comerciante britdnico Guillermo
Henderson, con quien compraron
buques balleneros e instalaron una base
de operaciones en Coquimbo. También
se cuenta la Compania Chilena de
Balleneros, creada en Valparaiso en 1871,
que operd hasta 1914, y las empresas
Compania Ballenera Mathieu y Branas
y Sociedad Ballenera Toro y Martinez,
ambas de Talcahuano.

LA CONQUISTA DEL ANTARTICO

El uso del canoén arponero introdujo
un cambio importante en la industria,
segun Quiroz: “Hizo posible la caza de
ballenas mas veloces, como la azul, la
de aleta o la sei. En definitiva, de todas
las grandes ballenas, conocidas como
rorcuales, que no se podian cazar
amano”.

El primero en introducir esta técnica

en nuestro pais fue Adolf Andresen, un
noruego que llegé a Punta Arenas en
1894. Entusiasmado con la cantidad

de ballenas que vio en las aguas del sur,
volvi a su pais a aprender la caza con
canon arponero —técnica inventada
Poco antes por otro noruego— y regreso
aPunta Arenas con un candn que instald
en el buque Magallanes. En 1903, cazd
el primer cetdceo utilizando esa técnica
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en el hemisferio sur. Asociado con
empresarios locales, formaron en 1906 la
Sociedad Ballenera de Magallanes.

Entre 1906y 1914, esta empresa cazo
mads de 3 mil ballenas. Para lograrlo,

se atrevio a internarse en el entonces
desconocido océano Antarticoy se
instalo en la isla Decepcidn, en el
archipiélago de las Shetland del sur,
lugar que se convertiria en el centro de
operaciones balleneras internacionales
del Antartico occidental. El hecho

fue usado décadas mas tarde como
argumento por el gobierno chileno para
establecer los limites de su soberania en
el Antdrtico.

“La caza de ballenas fue entregando
argumentos para la construccion de
una teoria geopolitica. El haber ido

ala Antdrtica no siguio intereses del
gobierno, sino que fue el propio interés
de los balleneros el que los llevé a esos
lugares, lo que después fue usado por los
gobernantes”, dice Quiroz.

Andresen regresé a Chile en 1933. Pero el
precio que se pagaba por los productos de
la ballena habia bajado y su produccion
no fue suficiente para pagar las deudas.
Murid cinco afos después en Punta
Arenas, pobre y solo. Un pequeno
monumento en su tumba recuerda hoy
la hazafia del Antartico.

Cafién arponero, en la Ballenera de Quintay.
Fotografia realizada en noviembre de 1953.

Empleados y obreros de la Ballenera de
Quintay, posando bajo la aleta de una
ballena, en 1953.

QUINTAYY EL APOGEO DE LA
BALLENERIA CHILENA

Los barcos circulaban al acecho,
esperando su presa mientras las olas

los sacudian. Apenas el vigia divisaba
una ballena, el capitan acercaba su
embarcacion para, con un canon,
dispararle un arpén enorme. En cosa

de segundos, el agua se tenia de rojo;
mientras, el enorme animal se moviay
tiraba tratando de escapar, hasta que
una granada contenida en el arpén
explotaba y terminaba con él. Para
hacer flotar el inmenso cuerpoy poder
moverlo, le inyectaban aire. Después lo
ataban al barco y lo remolcaban hasta
el muelle, donde lo dejaban amarrado a
una boya. A veces se agrupaban decenas
de ballenas flotando, lo que generaba un
olor nauseabundo.

Esta escena, inaceptable hoy en Chile y
en muchos paises del mundo, era parte
del dfa a dia en la bahfa de Quintay, 5o
kilémetros al sur de Valparaiso, en la
ballenera mds grande que hubo en el
pais. Operd entre 1943 y 1967, con hasta
mil trabajadores y 8 barcos, con los que
cada afio se cazaban 1.600 ejemplares y
se producian cerca de 5.000 toneladas
de aceite.

La ballenera pertenecia ala Compania
Industrial S.A. (Indus), una empresa que

13
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Ballena azul

Cachalote

Ballena de aleta

Ballena franca austral

pe

Ballena sei

33 metros

Existen dos tipos de cetaceos: aquellos que tienen dientes, como los
delfines y cachalotes; y aquellos que tienen barbas para filtrar su comida,
como las ballenas azul, franca, de aleta y sei. La ilustracién detalla, a escala,
aquellas especies que mas se cazaron en aguas chilenas.

LA BALLENA DEL MUSEO

El esqueleto que se exhibe en el
Museo Nacional de Historia Natural
pertenece a una ballena que varé en
Valparaiso en 1889 y fue trasladada a
Santiago en tren. Desde la Estacién
Central al museo, ubicado en la
Quinta Normal, el esqueleto se llevé
en una carreta. Después de ser
limpiado durante afios, fue montado
el 13 de marzo de 1895.

No ha sido fécil determinar a

qué ballena pertenece. Primero

se penso que correspondia a una
ballena franca; luego, que era una
ballena azul y en 1980 se determiné
que era una ballena de aleta. Pero
este afo, un grupo de cientificos
del museo establecié que en
realidad se trata de una ballena

sei. Durante el verano de 2013 se
estuvo restaurando y limpiando y
se espera que para abril el nuevo
montaje esté listo. El proceso puede
verse en www.youtube.com/user/
MNHNChile>feature=watch

14

fabricaba quimicos, fertilizantes, jabon,
detergente, perfumes, velas, margarinay
otros productos. Como las ballenas eran
una importante fuente de produccién

de aceite —de otro modo habrian tenido
que importarlo—, la empresa se armé

de una flota de buques, algunos de

ellos comprados al quebrado capitdn
Andresen.

El trabajo en Quintay es recordado en

el corto documental Visiones del litoral,
Ballenera de Quintay®. Por una parte,

los antiguos trabajadores rememoran
los buenos sueldos de la industria
ballenera, ademads de los beneficios
como el cine y las canchas de futbol.
Pero Pedro Tronche, ex tripulante de
barcos balleneros, recuerda también la
caraingrata de este oficio: “Era horrible,
andaba todo hediondo uno, pasado a
aceite, a grasa, a carne, lleno de sangre.
Daba cosa matar una ballena. A veces
andaban con los crios y quedaban allado

6 Disponible en http://www.youtube.com/
watch?v=4pbvS1E4hpw

dela mama ahi muerta y uno seguia con

eso en la cabeza. Era muy triste la caza
de ballena”.

En 1904, Indus se asocié con la
compania japonesa Nitto Whaling, la que
aporto cinco barcos de cazay un buque
frigorifico. Por primera vez, las ballenas
cazadas en Chile fueron utilizadas en su
totalidad: su carne se enviaba a Japon

y el aceite se comercializaba en el pais.
Sin embargo, esto no fue suficiente

para contrarrestar la cada vez mas
deteriorada rentabilidad de la industria,
golpeada por el reemplazo creciente de
las materias primas obtenidas de los
ceticeos por otras como el petrdleo, el
aceite vegetal y el plastico. Finalmente,
laballenera cerrd sus puertas en 1967.

PROHIBIDO POR LEY

En sintonia con una conciencia
internacional creciente, en 1946
se formd la Comisién Ballenera
Internacional para limitary poner
normas ala caza de ballenas. Chile
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“En los discursos, la caza de ballenas
paso de ser considerada una actividad
heroica, a una actividad deleznable, cruel
e innecesaria. Las ballenas han sido
‘reconstruidas’, ya no son recursos que
deben ser cosechados, sino, mas bien,
individuos que deben ser respetados”,

CUANDO EL LENTE REEMPLAZA AL ARPON

Para los paises que rechazan la caza de ballenas, como
Chile, el foco hoy estd puesto en el turismo de avistamiento
sustentable y equitativo. “Este turismo genera millones de
délares al afio y ha salvado a lugares como Puerto Lpez,
en Ecuador, o Peninsula Valdez, en Argentina, que hoy viven
de las ballenas. Pensemos en el actual proyecto de Ley de
Pesca, que va a terminar con los pescadores artesanales. El
desarrollo de este tipo de turismo podria permitirles seguir

dice Daniel Quiroz.

firmé la creacién, pero no la ratific sino
hasta 1979. A esas alturas ya se sabia

de la disminucién de ballenas francas

y azules en el territorio chileno —los
mismos balleneros hablaban de ello—y
habia preocupacién por su conservacion.
Como no exist{fan muchos estudios sobre
las poblaciones afectadas, en 1984 se
establecié una moratoria de caza.

Para ese entonces, los unicos que
seguian cazando ballenas —aunque ya
de forma poco rentable— estaban en
Caleta Chome, a pocos kilémetros de
Concepcion: eran los Macaya, con su
mds que centenaria ballenera fundada
hace generaciones en esa misma zona.
Apenas cuatro ballenas, cazadas por
esta familia en 1983, sellaron el tltimo
capitulo de la historia ballenera en Chile.

Como regla general, la Comision limita
la caza de ballenas ala caza aborigen,
la cientifica con cuotas y la comercial
conreserva. Los paises que cazan
ballenas con fines comerciales son
Noruega e Islandia. Para realizar caza
aborigen estan autorizados Estados
Unidos (esquimales de Alaskay Makah
en las costa de Washington), San
Vicente y Granadinas en el Caribe,
Rusia (esquimales) y Groenlandia.
Japodn es el unico pais que realiza caza
cientifica. En la misma Comisidn, sin
embargo, hay paises que promueven

vinculados al trabajo en el mar”, dice Elsa Cabrera.

Los lugares de nuestro pais en que hoy se desarrolla el
turismo de avistamiento de ballenas son principalmente el
Parque Marino Francisco Coloane, en la isla Carlos IlI, en el
estrecho de Magallanes, donde llegan ballenas jorobadas
cada verano; Pudihuil, a 30 kilémetros de Ancud, donde se
pueden ver las gigantescas ballenas azules; y en Iquique,
donde se avistan cachalotes.

la prohibicién total de la caza, bajo
cualquier circunstancia. En esta postura
estd Chile, ademads de todos los paises
latinoamericanos.

“M4ds alld de las opiniones personales,

la posicidn del Estado de Chile desde

el afio 2008 — cuando se dictd la ley
20.293, de proteccién de cetdceos— es la
de estar completamente comprometido
con la conservacidon”, senala Elsa
Cabrera, Directora Ejecutiva del Centro
de Conservacion de Cetaceos. “La
ballenerfa nunca ha sido sustentable y, si
bien en su momento cumplid un rol, hoy
en diano es necesario cazar ballenas”.

Una de las mas activas organizaciones
de defensa de las ballenas, en todo

el mundo, es Greenpeace. Gustavo
Vergara, activista chileno de esta ONG,
participd en una expedicion contra la
flota ballenera japonesa en 2006. Como
es practica habitual en este grupo, los
activistas se interpusieron con sus botes
entre los buques cazadores y las ballenas,
impidiéndoles cazar durante tres
semanas. “No ha habido nunca un uso
sustentable del recurso. Y hoy ademas
no se justifica su uso, no se necesita. Las
ballenas son muy dificiles de cuantificar
y tienen un ciclo reproductivo muy
lento, de tres a cinco anos, hasta que

las crias se pueden volver a reproducir.
No son como los pescados, es como si

caziramos leones. Japon estd evitando
responder por la explotacion del
salmon y por el bacalao de profundidad
también. No se trata de prohibir por
prohibir, pero hay que comprometerse
con un uso sustentable de los recursos”,
dice.

En la opinién de Quiroz, la percepcidon
que hoy se tiene respecto ala cazade
ballenas no es la misma que existia en

el pasado. “Este cambio ha significado
que, en los discursos, la caza de ballenas
haya pasado de ser considerada una
actividad heroica, donde el hombre
ponia en juego su propia vida en un
combate contra un monstruo aterrador,
auna actividad deleznable, cruel,
innecesaria, en la que el hombre muestra
lo peor de s{ mismo ante una criatura
practicamente indefensa. Las ballenas
han sido “reconstruidas”, ya no son
recursos que deben ser cosechados ni
especies que deben ser salvadas, sino
mas bien individuos que deben ser
apreciados y respetados”. Tan fuerte ha
sido la toma de conciencia que aunque
fuera sustentable, cazar ballenas seria
mirado con recelo. Como sefiala Quiroz:
“Hay algunas especies de cetdceos que
podrian ser cazadas, en forma regulada,
sin vulnerar su supervivencia, pero para
la opinién publica internacional es, de
todos modos, inaceptable”.p

15



PASCUALA
ILABACA

Por Catalina May / Fotografias de Carlos Ormazébal y Cristébal Olivares
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Pascuala llabaca (27) recicla la cultura local y la reinterpreta en cédigo
global. Esta hija de artistas viajeros (su padre es el pintor Gonzalo
llabaca) hace convivir en su musica la cueca, la cumbia y el drum and
bass. Pero lo que realmente la mueve es su pasién por descubrir y
revitalizar las genuinas raices del folclor chileno. Violeta Parra es

su fuente de inspiracién, a quien ha interpretado en escenarios de
Espaiia, Portugal, Francia y Holanda, donde también sorprende al
publico cantando en mapudungun.

17



PAT
AL RESCATE

@
o
©

2

@]

©

Q

8]

bS]
@
]

ara crear la cancién “Machi”,

incluida en su disco Diablo rojo,

diablo verde (2010) y cantada en
mapudungun, la compositora Pascuala
Ilabaca se baso en un texto del libro
Testimontio de un cacique mapuche*, de
Pascual Conia. Como queria que
su pronunciacion fuera perfecta,
se contacto con la Corporacién de
Artesanos Mapuches de Valparaiso,
ciudad en la que vive, y le pidié ayuda
aun lider, el lonco Llao Paillao. Pero él,
siempre desconfiado de los huincas, no
mostro mayor interés en ayudarla.

Dos semanas después, Pascuala volvid
ala sede de la Corporacion. Pero esta
vez llevaba su acordeodn e iba dispuesta
a hacerse escuchar. “No necesito un
lonco —le dijo a Paillao—, solo necesito
un oido”, y se puso a cantar. Después de
escucharla algunos minutos, el lonco
sali6 de la pieza en la que estabany
regresd cargando su cultrin para tocar
con ella.

Hoy esa cancidn se puede escuchar

en Espana, gracias a que el sello
independiente Petit Indie descubrid a
Pascuala en internet y la editd alla.

1 Cona, Pascual (1984). Testimonio de un cacique
mapuche. Santiago: Pehuén.
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Por qué elegiste dedicarte ala musica
folclorica?

Bueno, yo no soy una folclorista, pero
de nina viajé mucho por paises como
México, India y el norte de Chile, lo

que me genero un vinculo muy fuerte
con las culturas originarias. Mis papds
son artistas y nos incorporaron en su
proceso de investigacion siendo nifos.
Viviamos en un auto, ibamos a la fiesta
de LaTirana, acampabamos ah{ un mes,
después {bamos ala Candelaria, y asi.
Cuando fui creciendo me di cuenta de
la poca importancia y reconocimiento
que se le da a este tipo de expresiones en
nuestro pais.

¢Qué dice de nosotros la musica
folcldrica chilena?

Nos muestra sinceros y poco
pretenciosos. Es una poesia
contemplativa de personas relacionadas
con el paisaje de una forma muy
profunda. La poesfa mapuche es muy
parecida alos haikus japonesesoala
poesia china del campo. Sus autores
son personas que tienen la condicién
de la solitud. Eso influye enla liricay
en que no se necesite hacer la musica
tan atractiva. Siestas solo en un llano,
no necesitas convocary tener gente
bailando. Es una cosa mds intima,

muy propia de nuestra identidad. Sin
embargo, se ha establecido oficialmente
que el folclor es otra cosa.

A qué te refieres?

Se han generado prototipos cerrados de
lo que es el folclor y uno de los mejores
ejemplos es lo que sucede en el Ballet
Folcldrico Nacional (Bafona): todo es
blanco, azul y rojo. Parami esa esla
antitesis del folclor, su militarizacién.
Cuando el folclor mezcla identidades
particulares genera un todo. En nuestro
pais no hay tres colores y dalo mismo si
la flor va ala derecha o alaizquierda. Eso
es lo que aleja a la gente joven del folclor.

Por qué crees que en los ultimos
afios han aparecido tantos jévenes
cantautores que rescatan el folclor
nacional?

Yo siento que en los afios 8oy 9o
estdbamos enamorados de las maquinas,
pero hoy nos hemos alejado de eso. Hoy
los sonidos de los sintetizadores nos
generan distancia, nos saturan, porque
nos apartan demasiado de nuestro
sonido esencial. Con lavoz y la guitarra
tu puedes satisfacer algo mds profundo.
Los musicos recientes no son tan
virtuosos, ni tienen grandes voces, ni
usan estructuras musicales complejas,
ni puestas en escena estrafalarias. La
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mayor impronta que tienen es el grado
de comunicacidn, intimidad y capacidad
de emocionar que alcanzan.

En 2008 lanzaste el disco Pascuala canta
aVioleta. ;Por qué te interesé la musica
de Violeta Parra especificamente?

Ella hizo un trabajo de recopilacion del
folclor muy importante. Si no lo hubiera
hecho, yo no conoceria lo que se hizo en
nuestro pais en los afos 40 o 5o, porque
mientras ella se preocupaba de eso,

la gente en la ciudad estaba bailando
charleston. Violeta es un puente entre
el folclor y la juventud chilena en este
momento. Pero yo nunca traté de
ponerme a su altura, sino que lo hice
desde la perspectiva de una devotay
una aprendiz.

¢Cudndo empezaste a escuchar a
Violeta Parra?

Enlainfancia, porque mi mamd

la escuchaba, pero solo las tipicas
canciones. Me hice “violetaparrista”
cuando entré a estudiar Licenciatura
en Musica en la Universidad Catdlica
de Valparaiso y todo era muy machista.
Todo se trataba de Beethoven, Mahler,
puros hombres alemanes. A mi eso no
me satisfacfa. Por eso me dieron ganas
de hacer que todo el mundo pudiera
escucharlay conocer su historiay

Concierto en el Bar Loreto, Festival In-Edit,
6 de diciembre 2012.

“Se han generado prototipos cerrados de lo que es

el folclor y uno de los mejores ejemplos es lo que
sucede en el Ballet Folclorico Nacional (Bafona): todo
es blanco, azul y rojo. Para mi esa es la antitesis del

folclor, su militarizacidon. Cuando el folclor mezcla

identidades particulares genera un todo. En nuestro

pais no hay tres colores y da lo mismo sila florvaala

derecha o alaizquierda. Eso es lo que aleja a la gente

joven del folclor”.

enganchar con ella. Incluso estuvimos
girando por todo Chile durante un

ano gracias al programa Chile Creando

Mi Barrio, del Consejo Nacional de la
Culturay las Artes. En muchos lugares
no habian escuchado mas que Gracias a la
viday Volvera las 1;.

Has dicho que te gusta hacer mas dulce
a Violeta Parra. ;Por qué? ;No crees que
la durezay el rigor estdn en la esencia de
su musica?

No me quedo solo con el lado duro

de Violeta, sino también con el lado
amoroso, de la mujer que bordabay
hacialos trajes para sus presentaciones.
Yo siento que ella tenia todo un lado
dulce; hay canciones como La petaquita
que tienen mucho humory dulzura,

ademds de lo iracundo. Estoy segura

de que este aspecto dulce le permiti6
hacer todo lo que hizo. Si hubiera sido un
monstruo no habria podido exponer en
el Museo del Louvre, en Parfs.

¢Cuadl es tu cancion preferida de Violeta
Parra?

Muchas, pero £/ gavildn es una cancién
que todavia canto en mis conciertosy
tengo una version mas moderna, con
saxofén. En Europa siempre la toqué
porque me gusta mostrar que ese es
nuestro folclor. El mercado nos impone
estructuras musicales muy basicasy esa
cancidn no tiene nada que ver con eso: es
complejay en ella caben muchasideas.
Eso demuestra que la mente del folclor
chileno puede més.pr
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Ni mas ni menos que maiz fresco y molido, envuelto en sus
propias hojas y cocido en agua con sal, la humita recorre
ica desde tiempos inmemoriales, irresistible en su
amarilla promesa jamas incumplida. Desate la pita y pruek
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Por Andrea Lagos / Fotograffa ‘\ al Olivares.




u nombre viene de la raiz quechua jumint’a, que significa

“bollo de maiz tierno”, y la costumbre de prepararla y

envolverla en las hojas de la mazorca es de origen
precolombino. De marcada identidad andina, casi no existe
rincén del centro o el sur de América donde hoy no se la
encuentre, ya sea con el nombre de humita, tamal, chamal,
hallaca u otros mds. Pero sin importar su nombre ni lugar,
abrir su envoltorio es como abrir un regalo, y comerla, un
fragante y reponedor placer. En Chile central, el dia de las
humas suele ser un domingo de verano con toda la parentela
bajo el parrén. El ambiente en el norte es la pampa seca, y en
el sur se zampa con aziicar, cocida en grandes ollas sobre la
cocina a lena y envuelta en hojas de repollo.

Desde el fogdn precolombino hasta el frizer contempordneo,
la humita ha transitado por la historia culinaria del
continente. Incélume a los avatares del tiempo, la ancestral
preparacién hoy puede encontrarse, casi sin variaciones, en
los supermercados. Su corazén es el maiz, fruto de origen
incuestionablemente americano, protagonista de no pocas
cosmovisiones originarias del continente. Asi lo registra, por
ejemplo, el relato maya del Popol Vuuh, segin el cual los dioses
no estaban contentos con los primeros seres humanos,
fabricados de barro. Ensayaron posteriormente con madera,
pero vieron que las cosas no mejoraban y lo intentaron por
tercera vez. En esta oportunidad emplearon maiz como
materia prima, y recién entonces dieron por exitosa su tarea
celestial. La pasta fue amasada por la anciana y sabia diosa
Ixmucane, quien “se lavé las manos con agua fria y limpia de
los arroyos y molid las espigas nueve veces”.

Los aztecas, por su parte, adoraban a una serie de dioses del
maiz, algunos de los cuales se relacionaban con las distintas
fases del crecimiento de la mazorca. Xilonen (“joven espiga
del maiz”) era la deidad de los primeros brotes tiernos,
mientras que a la diosa Chicomecdatl (“siete serpientes”) se
la asociaba con las tltimas etapas de la siembra y cosecha: el
almacenamiento de las semillas y de las plantas recolectadas.
llamatecuhtli (“la sefiora de la falda vieja”) representaba al
choclo ya maduro, cubierto de hojas amarillentas y arrugadas.
Otro relato azteca cuenta que fue Quetzalcéatl, la Serpiente
Emplumada, quien se transformé en hormiga vy trajo el maiz
desde el corazén de la “montaiia de comida”.

Mds al sur del continente, la etnia paraguaya nivaclé narra
la historia' de cuando los hombres cazaban en los bosques,
ajenos a la existencia de las mujeres del cielo. Ellas, por su
parte, deseaban probar la carne que estaban ahumando los

1 Recogida por la investigadora Constanza Di Capua, seguin se narra en
Martinez Borrero, Juan (2011). El maiz en América. Una breve visidn sobre su
historia precolombina. México: Edit. Universidad de Cuenca.
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Mayo: tiempo de segar, de amontonar el maiz. Grabado de Felipe
Guaméan Poma de Avala, cronista quechua y autor del libro Nueva
cordnica y buen gobierno (1615).

cazadores pues, hasta entonces, solo la comian cruda con sus
vaginas dentadas. Bajaron del cielo mediante hiedras aéreas,
que los hombres cortaron rdpidamente para evitar que las
visitantes escaparan, obligdndolas asi a volverse esposas y
luego madres. Las vaginas con sus dientes fueron depositadas
en el suelo y sembradas en la tierra hiimeda de la selva. De
alli brotaron las primeras plantas de maiz, cuyas semillas
en forma de muela recuerdan su origen. Sin embargo, las
mujeres anoran la carne cruda y sangran por ella.

EL CHOCLO CONQUISTA EL MUNDO

De nombre cientifico Zea mays, “choclo” para los chilenos,
peruanos y bolivianos, lo cierto es que se trata de una de las
estrellas vegetales de América, aporte fundamental de nuestro
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Fue en Cuba donde los hombres
de Coldn se encontraron con esta
planta a la que los aborigenes del
lugar llamaban mahiz, vocablo
taino que significa“el que sostiene
lavida”.

continente a la dieta global. Con el arroz y el trigo, también
cereales, conforman actualmente la trfada alimenticia mds
importante de la poblacién mundial, y es la nimero uno en
nuestro continente.

No se sabe de qué lugar preciso de América proviene.
Para algunos, podria ser de las tierras altas del Perd, tesis
avalada por la exuberante variedad de maices existentes en
estas zonas. Otros creen que habria nacido en el occidente
de Guatemala, donde se encuentran también el teocintle y
el tripsacum, las dos linicas gramineas que se le asemejan’.
Finalmente, hay quienes postulan la zona de Puebla, en la
parte central de México, donde se han encontrado restos

2 Wilkes, Garrison (1967). Teocintle: the closest relative of maize. Cambridge:
Bussey Institution of Harvard University.
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¢CUANTOS CHOCLOS HAY EN CHILE?

Si la papa ideal de la cazuela es la corahila, las humitas
tienen como choclo preferido al pastelero. Para sorpresa de
muchos, sin embargo, no es esta la tinica variedad que se da
en Chile. Diseminadas entre pequefias y grandes ferias de
todo el territorio, cerca de veinte variedades se distinguen
por su tamario, coloracién y cantidad de granos. Los hay

de nombres tan peculiares como morocho blanco, camelia,
marcame, negrito chileno, chucutumo, capio chico o grande
chileno, araucano, ocho corridas, amarillo de Malleco o del
Maule, diente de caballo, semanero, de rulo, pisankalla y
cristalino chileno. Ello sin olvidar el chulpi, con insélita forma
de campana, el pequeio polulo, de solo seis centimetros, y la
imponderable curagua que, por su facilidad para reventar, se
usa para preparar nuestras palomitas de maiz ("cabritas").

arqueolégicos de mazorcas que crecieron en el 7.000 a.C.,
aunque son algo diferentes a las que conocemos hoy, pues
tienen menos granos y miden entre tres y cuatro centimetros
de largo.

Sea como fuere, la agricultura precolombina dominé el
cultivo del maiz, haciendo prosperar su tamario y calidad
con tecnologias que, al menos desde hace tres mil afios,
permanecen virtualmente invariables en algunos lugares del
continente. En la peninsula de Yucatan, por ejemplo, todavia
se arrojan las semillas en un agujero, se espolvorean con
ceniza de madera, se fertilizan con un pescado muerto y se
cubren con tierra. Y para perfeccionar el sistema, se inventd
en Mesoamérica la “nixtamalizacién”, que consiste en cocer
el maiz en cal para retirar la cdscara dura, lo que potencia sus
cualidades y aumenta su contenido nutricional.

Para los conquistadores, llegar a América y toparse con el
maiz fue casi instantdneo. Segtin los primeros cronistas, fue
en noviembre de 1492, en Cuba, donde los hombres de Coldén
se encontraron con esta planta a la que los aborigenes del
lugar llamaban mahiz, vocablo taino que significa “el que
sostiene la vida”.

En 1604 se inicié su cultivo en Espafia, donde se adaptd
facilmente al medio, aunque durante siglos fue utilizado
principalmente como alimento para animales y para los mds
pobres —nocidn que, en parte, ain subsiste-. Durante el siglo
XVIII fue difundiéndose gradualmente por el resto de Europa,
primero en torno al Mediterrdneo y luego mds al norte.

Hoy se ha instalado el debate sobre el uso de maices
transgénicos y el consecuente peligro de desaparicidn de las
semillas originales. Segtin el principio de soberaniaalimentaria
—introducido a mediados de los 90 en la Cumbre Mundial
de la Alimentacidn de la Organizacién para la Alimentacién y
la Agricultura (FAO)—, dichas semillas son patrimonio de los
pueblos indigenas y campesinos, quienes las multiplicaron

El Mercado Tirso de Molina, frente a la Vega Central, es uno de
los lugares preferidos en Santiago para comprar humitas y choclos
pasteleros.

y diversificaron a través de los siglos. Frente a los sistemas
de produccién masiva, la soberania alimentaria defiende el
derecho a definir las politicas agropecuarias y la produccidn
de alimentos a nivel local. Ejemplo de este movimiento
es la campafa que lleva la agrupacién chilena ANAMURI
(Asociacién Nacional de Mujeres Rurales e Indigenas), para
resguardar la propiedad de los pueblos originarios sobre las
semillas orgdnicas. Parte del material de investigacion sobre
este tema se encuentra en el Archivo de Literatura Oral y
Tradiciones Populares de la Biblioteca Nacional, dirigido por
la historiadora Micaela Navarrete (archivodeliteraturaoral.
salasvirtuales.cl).

ARCAICA EINCONTAMINADA

Sefiala la antropd6loga Sonia Montecino que el maiz y la papa
conforman “la dfada alimenticia primordial del universo
andino, son los cultivos bdsicos de la dieta precolombina y
funcionan como opuestos complementarios”. Apunta a que,
mientras el tubérculo se relaciona con “lo bajo”, el maiz tiene
mayor prestigio social y ritual, asocidandose a “lo alto” por sus
ciclos reproductivos que marcan el calendario religioso.

En su libro, Cocinas mestizas de Chile. La olla deleitosa3, la autora
observa que la humita es un plato “doblemente contenido”,
primero, por la hoja que la envuelve y, luego, por la olla en que
se hierve. Explica ademds que, al estar compuesta de un solo
elemento, se distingue por su simpleza: no dialoga ni se vuelve
mestiza, a diferencia de la cazuela, que debe armonizar una
pequefia constelacién de ingredientes animales y vegetales,
sumando al caldo mapuche las lineas del “puchero” espafiol.
La humita queda asi serenamente instalada del lado de lo
arcaico e incontaminado, conservando un marcado cardcter
indigena.

3 Montecino, Sonia (2004). Cocinas mestizas de Chile. La olla deleitosa.
Santiago: Morgan Impresores.
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Después de rebanar el choclo, la pasta se hace en una méaquina de
moler, una licuadora o un rallador. Luego se alifia y finalmente se
envuelve en hojas de choclo y se amarra.
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LA RECETA MAGISTRAL

Ya en el siglo XVI, las humitas formaban parte de la dieta
comtin de los habitantes del centro y sur de Chile. Cémo se
preparaban en aquella época fue descrito en detalle por el
cronista Felipe G6mez de Vidaurre: “Se hace con maiz fresco
y tierno y ain de leche, cortando primero con un cuchillo sus
granos sobre la mazorca y majdndolos entre dos piedras lisas
como preparan el cacao los chocolateros. La masa jugosa y
como leche que proviene de esto, la alifan con buena grasa,
sal y algunos con un poco de pimienta o aziicar sola, repdrtenla
después en tantos panecillos, los cuales envueltos en las
hojas mds tiernas de los mismos choclos, los cuecen en agua

9

hirviendo o los asan al horno”.

Ainicios del siglo XX, el referente culinario obligado de la
sociedad santiaguina era el libro La buena mesa, de Olga
Budge de Edwards?, cuya receta de las humitas ya no inclufa la
“buena grasa” del cronista Gémez: “Se rallan 12 choclos. Aparte
se frien en dos cucharadas grandes de color cebolla picada

1 Pereira Salas, Eugenio (1977). Apuntes para la historia de la cocina
chilena. Santiago de Chile: Editorial Universitaria.

2 Budge, Olga (1935). La buena mesa, 2° ed. revisada y aumentada.
Santiago : Imp. Universitaria.

fina y 4 tomates cortados en pedacitos muy chicos. Cuando
esté frito todo esto, se une al choclo rallado y se le echan sal al
gusto, tres hojitas de albahaca picadas finas y de media a una
taza de leche. Lo necesario para que quede una crema clara.
Se juntan de a dos hojas de choclo, se llena cada par con una
cantidad regular de la crema, se doblan las hojas de costado y
luego se cruzan las extremidades, lo que forma la humita. Se
ata cada una con tiritas sacadas de las hojas mismas. Se echan
de golpe a cocer en agua hirviendo durante veinte minutos. Los
choclos no necesitan ser muy tiernos”, advertia la autora.

La sefiora Mina, vendedora en la feria de Matta Oriente,

dice que para constatar la calidad del grano es necesario
romperlo y observar el liquido que fluye: si es muy aguado,

se agrega harina, y si es poco, se afiade leche. Agrega que

la mejor manera de preparar la pasta es desgranar el choclo
rebandndolo con cuchillo y pasdndolo luego por la maquina de
moler. La labor exige paciencia, y se puede realizar también
entre dos piedras, con rallador o con licuadora, “como se hace
ahora”. La tarea es ardua vy, habitualmente, comunitaria: unos
seleccionan las hojas, mientras otros limpian y desgranan, y
los demds muelen, alifian, acinturan y llevan a la olla. ¢Cudntas
servir? Al menos dos por cabeza. Y atencidn: recalentadas en
tostador, sirven también para el dia siguiente.
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LA HUMITA RECORRE AMERICA

Cambian su nombre y sus alifios. Cambian los agregados y
las hojas de su envoltura —de maiz acd, de platano alldi—.
Lo que no cambia, sin importar el tiempo ni el lugar, es la
seduccién de su fragancia y su elegante simpleza esencial.

Tamal centroamericano

De diversas clases, segin sus aderezos y complemento
interior, puede llevar desde carne a vegetales, pasando por
chiles (ajies), fruta, salsa, aceitunas, alcaparras o mermeladas
en base a pifia. Dulces, salados, picantes o una mezcla de
todos los anteriores, se humectan con manteca de cerdo y
caldo de pollo, se esponjan con polvos de hornear, y se les
afiade queso “desmoronado” o desmigado para aumentar su
textura. Es tanta su variedad que solo en México hay mds
de 500 versiones y en Centroamérica existen ollas especiales
para cocerlos al vapor sin que el agua toque ni las hojas ni el
maiz. Dicho sea de paso, la palabra tamal viene del ndhuatl
—una de las lenguas del México precolombino—, donde
“tamalli” quiere decir “envuelto”.

Tamal argentino

En esta variante, el maiz se mezcla con zapallo cocido y
molido, a lo que se afiaden aceitunas, pasas, huevos y
condimentos. La preparacién se envuelve con hojas secas de
maiz, atadas con tiras hechas del mismo material. En julio se
celebra el Festival Nacional del Tamal en la provincia de Salta.

Humita peruana

Sin grandes variaciones desde el siglo XVII, cuando se la
llamaba “bollicos de mayz como tamales”, al maiz molido se
le agrega queso, pasas, carne o manjar blanco, y se alifia con
sal o aziicar. Cuando acompana a la pachamanca (especie de
curanto con carne, cerdo, pollo o cuy alifiados con hierba de
huacatay), se cocina al calor de las piedras.

Tamal colombiano

La preparacion de los tamales en Colombia varia segin la
regién donde se cocinen. En Cali y alrededores se come el
“tamal valluno” con trozos grandes de cerdo y presas de
ave enteras, mientras que en la zona de Bogotd, el “tamal
santaferefio” lleva arvejas, garbanzos, zanahoria y ajo. Los
“tolimenses”, hechos en Tolima, son en base a maiz, arroz
y arvejas. Ademds contienen huevo duro, zanahoria, tocino,
carne de cerdo y pollo con sal y pimienta. Toda la mezcla es
envuelta en hojas de pldtano y va acompafada por arepas
y chocolate.

Hallacas venezolanas

En sus escritos sobre cocina campestre de 1861, el autor José
A. Diaz las describia como “pastel cubierto con una tela de
masa de maiz, envuelto en hojas de pldtano y cocido asi en
agua™. La masa es coloreada de rojo con onoto, la semilla del
arbol del mismo nombre que crece en el Amazonas. Antes, en
1652, el escritor y misionero jesuita Bernabé Cobo decia que
las hallacas “de regalo, llevan carne de gallina o de pollos y
palominas y hay que cada uno lleva una gallina entera, y para
fiestas extraordinarias, suelen echar un pavo entero™.

Chumal ecuatoriano

A los granos de choclo costefio triturados se agrega una
fritura de cebolla, tomate, aji, leche, pimentén y anis. Una vez
acomodada la mezcla en las hojas, se le afiade queso blanco
desmigado. Luego de cerrarlas, no se acinturan, conservando
una forma mds bien cilindrica, como de un tubo amarillo.
Seglin la chef ecuatoriana Silvia Paredes, se comen a media
tarde acompaniados de un café de grano filtrado sin leche —
un “tinto”— con quien conforman tan armdnica pareja que
hasta se han escrito canciones al “chumal y al café”.

Huminta boliviana

Se le afiade rebanadas de quesillo, anis lavado en colador
y pasas de uva. Puede ser dulce, salada o picante, con tres
vainas de aji colorado. Tiene forma de tridngulo o rectdngulo,
y al dia siguiente se puede recalentar sobre una sartén sin
grasa a fuego lento. Como en Ecuador, en Bolivia también se
acostumbra comerla con el café.

Pamonha brasilera

Seglin el propietario en Santiago del restordn brasilefio
Muqueca, la pamonha (se pronuncia “pamona”) es una
pasta elaborada con maiz rallado a mano y luego colado
para formar una especie de tamal dulcisimo, con mucha
azidcar blanca. El nombre viene del idioma tupi y derivé en
pamonha, que significa "pegajoso". Algunos le agregan cubos
de queso fresco, leche de coco o mantequilla derretida para
humectarla. Las hojas se amarran con una pita de algodén
solo en el centro. Estdn listas cuando el cordel adopta un tono
verdoso. p

4 Diaz, José Antonio (1861). “El agricultor venezolano o lecciones de
agricultura practica nacional”, en Pbro. Vinke, Ramoén: Hallacas para la cena
de Nochebuena, Blog de la Parroquia San Andrés Apéstol. Recuperado de
http://www.sanandresapostol.org/?p=788

5 Harbauer, Angela (2009, 30 de diciembre). “Hallaca, tamal o juanes”,
Arqueologia gastronémica, El Universal. Disponible en rsal.com/2009/12/30/
arqga_blog_hallaca,-tamal-o-jua_30A3242535.shtml

25



DA
INTERNACIONAL

4 acer memoria. Asi lo afirman
*punto de cultura” emplazado en el barrio
cuya precariedad
rme compromiso de
sus gestores y el i logran en la vida de
los vecinos. N

useu da Maré.




Inaugurado el 2006 en una antigua fabrica
de embarcaciones, da Maré es el primer
museo emplazado en una favela y ha sido
desde entonces fuente de inspiracion para
otros museos comunitarios de Brasil.

esta ciudad, que muchos consideran entre las mads

bonitas del mundo y que comienzaya aengalanarse para

los préximos Juegos Olimpicos, pareciera incomodarle
el Complexo de Maré: un barrio marginal, del tipo al que
suele llamarse “poblacién callampa” o “campamento” en
Chile, “villa miseria” en Argentina o “pueblo joven” en Perd.
El caso es que esta “favela” es una de las mds grandes de Rio
de Janeiro, con cerca de 130 mil habitantes y 10 por ciento de
analfabetismo entre los mayores de 14 afios.

Un muro la oculta de las autopistas que atraviesan la ciudad.
Street View de Google Earth la elude. Asustan su narcotréfico,
la violencia entre pandillas y los operativos policiales.

Al medio de la Maré, sin embargo, un grupo de personas hace
una singular apuesta utilizando el valor de la memoria local
como herramienta para dignificar y mejorar la vida de los
vecinos. Ubicado en una antigua fdbrica de embarcaciones,
el Punto de Cultura Museu da Maré ha recibido 40 mil visitas
desde que fuera inaugurado, entre grupos de hip-hop, reggae
y capoeira, en 2006 por Gilberto Gil, ministro de Cultura
en aquel entonces. Su gran particularidad: son los vecinos
quienes han donado los mas de ocho mil objetos, textos,
videos y fotografias que constituyen la base de su exposicién,
donde se relata precisamente la historia de la Maré.

AGUA, MIGRACION Y BALAS PERDIDAS

En 800 metros cuadrados, la exhibicion del museo se
estructura en torno a doce espacios, correpondientes a los
doce capitulos o “tiempos” de la historia del barrio. En ellos se
describen los acontecimientos que han marcado el desarrollo
del Complexo de Maré, desde su nacimiento espontdneo en
los afios 40.

El lugar busca ser entendido como un espacio en construccién
permanente. “Este es nuestro museo. No es un lugar para
guardar objetos o adorar el pasado. Es un lugar de vida. Si la
vida se cuenta por afios, dias y horas, con relojes y calendarios,
este museo se cuenta por tiempos, donde nada se acaba, todo

puede mutar. Pasado, presente y futuro coexisten..”, dice el
panel de bienvenida.

El recorrido comienza en el Tiempo de Agua, que narra el
origen de la favela. Los primeros habitantes vivian en palafitos
que ellos mismos levantaron sobre la Bahia de Guanabara y
que fueron erradicados por el gobierno en los afios 8o. En
aquella época, la vida era determinada por las mareas. Al
subir, el agua inundaba las construcciones y solo al retirarse
permitia, otra vez, que los habitantes volvieran a conectarse.
De ahi el nombre del lugar: Maré, que significa “marea” en
portugués. Y de ahi el objeto central de la exposicién: una
reproduccion —a escala real— de uno de aquellos palafitos
de antafo, rodeado por fotografias y textos. “Manglares,
islas, biodiversidad, marina, picnic, arenales, bafios de mar,
redes, barcos, pesca, sustento, fiesta de San Pedro... entierros,
fdbricas, contaminacién”, dice uno de ellos.

El “tiempo” siguiente es el de Casa, con objetos de la vida
cotidiana: una cama y su colcha tejida, un guardarropa, una
cocina, unos zapatos, unos retratos, articulos religiosos.
“Aqui no tenemos ornamentos de la emperatriz ni bengalas
del emperador, sino solo utensilios simples, muchos de los
cuales ya ni se emplean”, afirma su director, el historiador
Luiz Antonio de Oliveira, nacido en la favela hace 45 afos.
“Su cardcter cotidiano los hace significativos porque generan
identificacién en quien los ve, conectando tiempos y lugares
diversos”, agrega.

Después se llega al Tiempo de Migracidn, ilustrado por pilas de
maletas en alusién a los viajeros que llegaron a poblar el lugar.
La imagen apela a la sensacién de cambio y precariedad de
los vecinos ayer y hoy.

Otro de los “tiempos” es el de Resistencias, con fotografias
b
y panfletos que demuestran la accién de los moradores
frente a las precarias condiciones de vida, a las ocupaciones
b
policiales, a la erradicacién y a la violencia.

El resto de las salas se suceden en un laberinto que evoca
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g8l do la coleccion del museo.

las serpenteantes calles del barrio. En el Tiempo de Trabajo
se muestran fotografias de la construccién de las viviendas,
cuando los habitantes acarreaban el agua y no habia
alcantarillado. En el Tiempo de Fiesta se pueden admirar los
estandartes de la Maré usados en el Carnaval y en el Tiempo
de Fe, diversas figuras de los miiltiples cultos practicados en
la favela. En el Tiempo Cotidiano se recrea una fachada comun
de la Maré mientras que en el Tiempo de Crianza abundan

volantines y bolitas, junto a las imdgenes de los nifios en sus
trabajos y sus juegos.

Entre las salas se distingue una, pintada de negro. Es el Tiempo
de Miedos, a la que se ingresa caminando sobre un suelo de
tablones que asemejan los fragiles puentes entre un palafito
y otro. Desde alli se llega a un tétem donde brillan cientos de
balas perdidas, rescatadas de las calles de la Maré y puestas

ahora al centro de su memoria. El texto que acompaiia
el montaje alude a diversos temores: a caer al agua, a las
tormentas, a las mudanzas, a la violencia y a las mismas balas
perdidas. Es el miedo que puede paralizar pero también, aquel
que puede estimular a la lucha por transformar la realidad.

UNA RED DE LA MEMORIA

La iniciativa para levantar el museo fue impulsada en 2005
por el Ministerio de Cultura, que otorgd 150 mil reales (unos
34 millones de pesos chilenos) y ofrecié capacitacién a los
gestores de la comunidad. Antes de aquello, la idea de un
museo parecia fria y distante. Pero ahora es todo un hito local,
que se ha consolidado como un anhelado espacio de didlogo,
y que irradia optimismo en una vecindad fragmentada por las
desconfianzas. Incluso los delincuentes lo respetan: “Varios
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centros de la Maré han cerrado por la violencia, pero el
museo nunca ha debido hacerlo. Los narcotraficantes no nos
molestan, lo que es ya un logro”, asegura Luiz Antonio. Hoy, el
espacio sobrevive gracias a las leyes de incentivos tributarios
a privados.

Fueron los vecinos de Maré quienes lo concibieron y quienes
hoy lo gestionan como museo comunitario. Las funciones de
direccién, educacién, museografia, biblioteca, mediacidn,
coleccién y archivo de la institucién son desemperiadas por
32 personas que vivieron o viven en la Maré. La asistente
de archivo, Marli Damascena, es una de ellas, nacida en
la comunidad de Morro de Timbau en Maré, en una de las
primeras familias que ocupd la favela en los afios 5o0: “Adoro
trabajar en el archivo: lo que aqui se ve es también mi
historia”, afirma.

En modernas estanterias corredizas, Marli clasifica las
carpetas con documentos y recortes, asistida por estudiantes
en practica. Entre otras cosas, se ocupa de preservar diarios
y tesis universitarias sobre el museo, que se exhiben como
trofeos al igual que los siete premios que ha recibido el
organismo.

El afdn de registro estd en los cimientos de la institucién, que
comenzd a gestarse en 1989 con el proyecto TV Maré, una
estacién local que transmitia imdgenes de la vida cotidiana y
entrevistas a los vecinos grabadas por un grupo de jévenes.

Luiz Antonio de Oliveira, el director del museo, en
una de la salas del Tiempo Cotidiano.

Los primeros palafitos de La Maré se
construyeron durante los afios 40. Hoy ya

no estan, pero el recuerdo de la vida sobre
puentes de madera permanece en el nombre
de esta favela, que significa "marea” en
portugués.

Aunque el proyecto cerré en 1995, fue el germen de una ONG
de la que naceria luego el museo: el Centro de Estudios de
Acciones Solidarias de la Maré (CEASME). La agrupacién se
ocupaba de vincular a universitarios del sector con otros
jévenes de la comunidad que querian acceder a estudios
superiores. Con frecuencia, sin embargo, los que lograban
estudiar solian, al poco tiempo, olvidar y distanciarse de su
origen. “¢Cémo evitarlo? —se preguntaba Luiz Antonio—,
¢cémo hacemos para que se enorgullezcan de sus raices?”.

La solucién fue crear la Red de la Memoria de la Maré,
cuyos integrantes recuperaron el material de TV Maré.
Ademds, organizaron cursos de historia oral y métodos de
documentacidon entre vecinos. Se establecieron asi lazos
entre los habitantes de la favela, quienes profundizaron sus
vinculos con el territorio y su sentido de identidad. Ademds, se
tendieron puentes con el resto de la ciudad, con significativas
exhibiciones temporales en el Museu da Reptiblica —“A forca
da Maré” (2004)— y en el Castelinho do Flamengo.

CONTADORES DE HISTORIAS

Para llegar al museo se debe circular entre calles estrechas
y ventanas enrejadas, atravesando una avenida con bares,
peluquerias y ventas de muebles alineados en el pavimento.
El portén de ingreso permanece abierto y sin rastro de balas.
En la entrada, maceteros de neumdticos ocupan el lugar que
habitualmente los museos reservan para los monumentos.
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Junto a la exhibicién funcionan diversos talleres y actividades
culturales. Suena musica local mientras nifos y adultos
practican capoeira. Varias mujeres se sientan en los peldafios
de la biblioteca a esperar que sus hijas salgan de las clases
de ballet. Mds alld, un grupo de artesanas elabora productos
para vender en la feria. En short y polera, Luiz Antonio rie
y habla, circulando entre los grupos de visitantes, todos de
distintos intereses y edades y que, en el museo, son recibidos
por un guia que habita en la favela. Para quienes agendan con
anticipacién, un grupo de “contadores de historias” interpreta
las investigaciones sobre el museo y sus colecciones.

El museo no realiza estudios de ptiblicos, por lo cual el libro
de comentarios es crucial para el equipo como “una forma
de participacién activa en el proceso de exposicién”, destaca
Luiz Antonio. Los testimonios son elocuentes: “;Es fascinante!
Es bueno saber que tenemos una historia, cultura, tradicién.
No somos solo y exclusivamente estadisticas econémicas de
pobreza; somos gente. Me hace sentir bien el que haya gente
consciente de eso y nos haga recordar a nosotros lo que a
veces olvidamos. Gracias, Mdnica”.

ENTRE FUEGOS CRUZADOS

Luiz Antonio levanta la voz, entusiasmado con la funcién social
de la memoria: “Al estudiar la historia conozco mi territorio;
creo un vinculo y genero participacién. Los moradores de la
Maré salen transformados luego de ver la exposicién”

Asi ocurrid, por ejemplo, con los habitantes de la comunidad
de Ribheiro Dantes, una de las 16 de la Maré. Rodeados por
pandillas rivales, sus pobladores se referian a su sector como
fogo cruzado. Pero el museo les ayudé a revalorar su historia y
a recuperar su nombre original. “Fue un cambio importante,
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“Aqui no tenemos ornamentos de la
emperatriz ni bengalas del emperador,
sino solo utensilios simples, muchos de
los cuales ya ni se emplean”, afirma el
director del Museo de la Maré.

pues decir que se vive en fogo cruzado es, de por si, un signo
de violencia”, explica el director.

El museo ha congregado a las comunidades de la favela,
cohesionadas con la ayuda adicional del sitio museudamare.
org.br, y de las cuentas facebook.com/museudamare vy
twitter.com/museudamare, que les permiten, ademds, llegar
mds alld del barrio.

La ciudad reconoce a la Maré gracias a sus exposiciones
itinerantes, el intercambio con museos extranjeros, las
alianzas con universidades piblicas y la presencia de su
imagen en las avenidas cariocas. La experiencia de este museo
se ha convertido en un modelo para los museos comunitarios
de Brasil, inspirando el reciente programa estatal Pontos de
Memodria del Instituto Brasilero de Museos. El programa, que
comenzd en el 2011 con 12 iniciativas, hoy cuenta con 40, y
estd abierta la licitacién para premiar otras 200.

La visién que sustenta las salas de la Maré es la de la Nueva
Museologia, que busca construir espacios de exposicién
participativos y que postula que el museo debe estar al
servicio de las personas y de su territorio, y que no bastan las
colecciones. Las bases del movimiento, asociado al Comité
Internacional de Museos, fueron plasmadas en la Mesa de
Santiago de Chile convocada por la Unesco en 1972.

Tras 15 anos de experiencia en el CEASME, Luiz Antonio de
Oliveira afirma que la recuperacion de la propia historia
aumenta la autoestima de las comunidades tradicionalmente
marginadas, involucrdndolas con su desarrollo futuro. Y
que, al final de cuentas, esto contribuye al didlogo y la paz.
“Estamos firmes y sabemos lo que queremos. Aunque falten
fondos, no cerraremos: este museo debe seguir abierto”. r
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RUKA KIMVN TAIN VOLIL
LA CASA QUE RESGUARDA
NUESTRAS RAICES

Por Juana Paillalef *

En el afio 1969 se crea por ley el Museo Mapuche de Cafiete
(MMC), abriéndose al publico en 1977 con el objetivo de
homenajear a la cultura del pueblo mapuche. Pese a su
propésito, no conté con la mirada de los homenajeados,
quienes solo observaron lo que este lugar exponia acerca de
ellos. “Aqui hay cosas que no son de nuestro territorio...son de
mas al sur”, dijeron los mapuche del territorio de Arauco luego
de la visita a la exposicion permanente que ostentaba en ese
entonces el MMC (1977-2008).

Desde el afio 2001, comenzamos
un diagndstico, invitando a
diversos agentes culturales que nos
permitieron correr la cortina que por
30 afios el Museo habia mantenido
cerrada. Intentar explicar el qué, el
para qué, y el cémo de la iniciativa
en este lugar no fue fcil, debido a
que los mapuche no manejan en su
cosmovision, lenguaje y/o cultura el
concepto de “museo”.

Por otro lado, el contexto del territorio estaba —y continlia—
experimentando situaciones relacionadas con el denominado
“conflicto mapuche”. No era fécil poder revertir, en ninguna
medida, la preocupaciény la desconfianza surgida al respecto,
lo que contribuyd a dificultar el didlogo entre los encargados
del museo —como institucién del Estado— y los mapuche.

¢Cémo revertir, en alguna escala, la historia instalada en este
lugar y avanzar en la relacién entre el Museo y la comunidad
mapuche? Para lograrlo, nos propusimos echar mano a
procesos de participacién intracultural. Comenzamos a
participar de las invitaciones para concurrir a los diversos
rituales que se desarrollaban al interior de los lof (agrupaciones
de familias). Esto fue esencial, pues nos permiti conocer en
otras circunstancias la dindmica que se activa alrededor de un
ritual y entender mejor sus procesos, cambios, sincretismos y
aprehensiones respecto de la presencia institucional.

Personalmente, yo actuaba desde mi origen mapuche y
las invitaciones se realizaron en base a esa premisa. Como
comunidad, abrimos las puertas de todos los espacios del
museo para mostrar este lugar vedado por tanto tiempo,
invitando a un gran ndmero de personas mapuche y no
mapuche a conocer su funcionamiento interno. Puesto que la
institucionalidad (con su connotacién de poder) en ocasiones
inhibe a las personas en sus opiniones, propiciamos un didlogo
horizontal, libre y con respeto
mutuo, en un trabajo cooperativo.
Consideramos los distintos
juicios y criticas junto a los otros
datos del proceso llevado hasta
ese momento, particularmente
respecto a la idea de un museo que
pretende “homenajear” a un pueblo
mostrandolo en un pretérito, pese
a que estd vivo. En la realidad, el
visitante se encontraba con estos
“homenajeados” a cada paso
en su recorrido por estas tierras
ancestrales.

Cambiar los paradigmas instalados y abrir una mirada mds
amplia no es fdcil para ninguna de las partes involucradas,
sobre todo cuando la negacién y subestimacidn histérica de
un pueblo en su propio territorio ha sido la ténica. Pero hemos
dado pasos significativos. La inclusién de los lafkenche a la
discusién sobre este museo hizo que la forma de mostrar su
cultura fuera activa, actual y proyectara sus vidas, al dejar en
este espacio su inarumen (costumbres) y rakiduam (formas de
pensar).

En fin, hemos trazado una huella entre las relaciones
culturales del pueblo mapuche lafkenche y el Museo Mapuche
de Cafete, que se ha convertido en una fuente importante
de conversacién, comentarios y consulta tanto de la
institucionalidad como de los lof. Un lugar de encuentros, de
paso y de continuidad de este histérico proceso de cambios.

* Directora del Museo Mapuche de Cariete (Dibam) y Magister en
Comunicacién Intercultural Bilingtie de la Universidad de San Simén (Bolivia).
Trabajé también en el Museo Regional de la Araucania.
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A HUELLA DE

espacios arquitecténicos s sobrevwe una la de
central del Museo Nacional d&Bellas Artes, en Santlago
A mediados de este afio, la obrasealizada en 193;3 serd
repuesta por su viuda: un gesto péstyme.de rescat desu
huella en Chile. - By i

Por Catalina Mena y Macarena Murta / Fotografias Archivo The Estate of Gordon Matta-Clark.
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pesar de ser una figura protagdnica de la escena

experimental de los 70, el artista Gordon Matta-

Clark sigue siendo un misterio para el arte chileno.
Oculto por la enorme sombra de su padre, Roberto Matta,
y ajeno a la realidad nacional —pues vivié siempre entre
Paris y Nueva York—, murié muy joven dejando el registro
en videos y fotograffas de una obra prolifica y rupturista
que ejerci6 una fuerte influencia sobre las corrientes
criticas del arte newyorkino. Tenia apenas 35 afios cuando
murié6 de un cdncer de pdncreas, dos afios después de
que su hermano gemelo Sebastidn, también artista,
se suicidara.

Hijo del matrimonio entre el pintor surrealista chileno
y la pintora norteamericana Anne Clark (pareja que se
separé tempranamente), Gordon nacié en Nueva York y
se formé como arquitecto en la Universidad de Cornell,
donde coincidid generacionalmente con artistas como
Robert Smithson y con la incipiente corriente del Land
Art (arte sobre el paisaje). Su punto mds algido como
creador se produjo en los convulsionados afios 70, época
marcada por la efervescencia del movimiento hippie vy
por el cuestionamiento radical a todas las instituciones
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Dividiendo, 1974

establecidas, incluido el sistema artistico. En este contexto
surgieron importantes movimientos que buscaban traspasar
las barreras convencionales del arte para introducirse en
conflictos politicos, sociales y culturales. Gordon Matta-
Clark fue uno de los protagonistas de esta tendencia en
Nueva York.

Gordon nunca concibid la ciudad solo como espacio fisico,
sino, fundamentalmente, como una plataforma donde se
ponen en juego formas de convivir. Habitante y testigo de una
Nueva York empobrecida y caotizada por la guerra de Vietnam
y otros factores, quiso encarnar un tipo de activismo artistico,
denunciando las malas condiciones de vida imperantes
y la cantidad de espacios residuales, abandonados o
semiderruidos que habian dejado muchas industrias cerradas
o trasplantadas a los suburbios. Transgrediendo los limites de
su disciplina como arquitecto, decidié hacer de su obra una
metdfora de esta avasalladora deconstruccidn.

En 1973 fundé junto otros artistas, escultores y miusicos —
como Richard Nonas, Laurie Anderson, Tina Girouard y
Jefrey Lew, entre otros—, el movimiento Anarquitectura,
que trabajaba la provocativa unién entre los conceptos de
anarquia y arquitectura. Critico de la légica de la modernidad,
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Su rebelde agresion hacia la arquitectura
respohdia a un ideario utépico. Gordon
se interesd en la interaccion de su.obra
con las personas,‘adhiriendo a la idea del
arte come una energia capaz de influir
positivamente en las estructuras sociales.
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el progreso y la construccién, este grupo buscaba enfatizar
la falla, el error, la ruptura y el vacio. Ideas que Matta-Clark
radicaliz en su obra, en la que se ocupd, literalmente, de
horadar, cortar, distorsionar y romper edificios, motosierra
en mano. Célebres son sus cuttings (cortes) de edificios, como
AW- Hole House (1973), Dividiendo (1974), Bingo (1974), Final del
dia (1975), Oficina Barroca (1977), Interseccion Conica (1978) y
Circo 1978).

Matta-Clark dejé en claro que su rebelde agresion hacia la
arquitectura respondia a un ideario utépico, también propio
de la época. Como Juan Downey —con quien compartié—,
Gordon se interesé en la interaccién de su obra con las
personas, adhiriendo a la idea del arte como una energia
capaz de influir positivamente en las estructuras sociales.

Interesado en el mejoramiento de las condiciones de vida de
quienes habitaban los espacios que intervenia, en mds de una
ocasién incorporé a los habitantes a su obra, invitdndolos a
pensar sobre el vivir y el habitar. Como en 1971, cuando creé
una pared sélida con basura industrial reciclada, Garbage Wall,
que incluia televisores, tostadores, juguetes, botellas y todo
tipo de deshechos que encontraba en la orilla del East River.
La obra, en la que participaron muchos homeless, a quienes
capacité en sistemas constructivos sostenibles, buscaba
reflexionar sobre alternativas de vivienda de mejor calidad
que las casas de cartén usadas por los indigentes bajo el
puente de Brooklyn. O como en su performance Fresh Air, de
1972, cuando repartié oxigeno a las personas que caminaban
por la calle en Nueva York, una accién de la que Juan Downey
dejé registros en video.

En esta misma linea de utopfa social, Matta-Clark hizo también
obras en papel, donde plasmé los estudios preliminares de
los cuttings y sus proyectos de nuevos espacios para vivit,
pensados para indigentes o grupos sociales marginados,
basdndose en viviendas auto-sostenibles que involucraran el
reciclaje de la basura.

Mds alld o mds acd del arte, a Gordon le interesaba intervenir
en las relaciones sociales y creativas. Formé parte del
programa AIR (Artist in residence) que buscaba repoblar y
revitalizar zonas deprimidas de Nueva York, promoviendo la
ocupacién de los inmuebles por parte de artistas para que
desarrollaran su trabajo. De esta forma se conformé el SoHo,
con espacios colectivos para la creacién, donde todas las
dreas estaba relacionadas: danza, performance, teatro.

LA OBRA QUE REVIVIRA EN CHILE

En 1971 Gordon vino a Chile, en un significativo viaje de
autoconocimiento, pensado en encontrarse con sus origenes
chilenos, lo que incluia la idea de reunirse con su padre, de
quien estaba muy distanciado. Lamentablemente, esto no se
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produjo, pues cuando Gordon llegé Roberto Matta ya habia
regresado a Europa. Sin embargo, el artista aprovechd su
estadia para gestionar con el entonces director del Museo
Nacional de Bellas Artes, Nemesio Anttinez, la autorizacion
para realizar una intervencién en uno de los extremos del
hall central.

De dicha intervencidn, titulada Claraboya, Gordon realizé un
set de fotografias donde se puede observar la distorsién
espacial generada mediante espejos y luz artificial sobre los
muros de albafiileria desnudos, en el espacio posterior a la
puerta de cristal suroriente del hall. Su viuda, mds tarde,
contaria que su objetivo era ingresar luz del cielo al zdcalo
del edificio. Pero las imdgenes son confusas: trastornan el
espacio hasta volverlo irreconocible, pues Gordon juega a
desorientar, haciendo que el observador pierda por completo
la posibilidad de definir el arriba y el abajo, la derecha o
la izquierda.

El cardcter efimero de esta intervencién, sumado a la escasa
vinculacién artistica de Gordon con Chile, han contribuido a
mantener esta obra en secreto. Hasta el afio 2009, cuando se
logré realizar la primera exposicién del artista en Sudameérica,
precisamente en la sala Matta del Museo Nacional de Bellas
Artes. Para su viuda, Jane Crawford, esta exposicién fue un
gesto reparatorio, que de alguna manera permitia reunir
al hijo con el padre, en un espacio que lleva su nombre y
que ademds estaba consagrado por la institucionalidad del
arte chileno.

Durante la preparacién de la muestra, Jane, junto a
Gwendolyn Owens —responsable del archivo en papel de la
obra de Matta-Clark, depositada en el CCA, Canadian Center for
Arquitecture en Montreal—, recorrieron los espacios del Museo
con las copias en papel del registro fotogrdfico realizado por
Gordon en el 71, buscando identificar la ubicacién precisa en
que se habia realizado la intervencidn.

Han pasado tres afios y vuelve a resonar en el Bellas Artes el
nombre de Gordon Matta-Clark. Esta vez como tema central
de un seminario que se estd preparando sobre el artista y
de un documental, adin en desarrollo, que busca retratarlo
a través del relato intimo de quienes fueron sus amigos
o trabajaron junto a él. Pero lo mds significativo de esta
iniciativa serd la visita a Chile de Jane Crawford para revivir
la intervencidn realizada por su ex marido hace mds de 40
afios, poniendo fin al silencio que ha rodeado a esta obra y
contextualizdndola para poder difundirla debidamente.

Sin duda que este gesto abrird el debate respecto al legado
que dejé en Chile un importante artista del siglo XX, cuyo
discurso sigue vigente en nuestro pais y puede servir de
catalizador para reflexiones mds profundas y comprometidas
respecto a la ciudad en la que vivimos y queremos vivir. p
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En 1971, Matta-Clark vino a

Chile para reunirse con su padre.
Lamentablemente, esto no se produjo,
pues cuando Gordon llegé Roberto
Matta ya habia regresado a Europa.
Sin embargo, el artista aproveché su
estadia para realizar una intervenciéon
en uno de los extremos del hall central
del Museo Nacional de Bellas Artes.

Intervencién Claraboya
Museo Nacional de
Bellas Artes, 1971
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Cristébal Olivares

edro Giiell ha sido un observador

privilegiado de la sociedad chilena

y de sus dindmicas de cambio.
En los Informes de Desarrollo Humano
en Chile que cada dos afios elabora el
Programa de las Naciones Unidas para
el Desarrollo (PNUD), ha abordado,
junto a otros investigadores, temdticas
en apariencia tan disimiles como las
redes de asociatividad y colaboracién,
las élites y las relaciones de poder, los
impactos de las nuevas tecnologias, las
relaciones de género, la ruralidad y, por
cierto, la cultura.

Es interés de Giiell que sus estudios
alimenten o provoquen conversaciones
publicas, contribuyendo a construir
una sociedad més reflexiva, que se
observe y piense ms a s{ misma. No
por casualidad los diez Informes de
Desarrollo Humano que ha publicado
el PNUD han sido redactados en

un lenguaje mas cercano al de las
conversaciones cotidianas —accesibles
a publicos mas amplios— que al de

los papers académicos. “Un paisy el
relato de un pais se hace y se procesa,
en buena parte, con el material de las
conversaciones cotidianas”, senala.

Doctor en Sociologia de la Universidad
de Erlangen-Niirnberg (Alemania),
acaba de publicar —junto a Tomds
Peters— el libro La ¢trama social de las
prdcticas culturales. Sociedad y subjetividad
en el consumo de los chilenos (Ediciones
Universidad Alberto Hurtado, 2012).
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“Las politicas culturales
debieran contribuir a la
construccién de un espacio
de debate y de deliberaciéon
simbdlica acerca de qué
somos y qué queremos ser
como comunidad”.

Comencemos por lo mas general. ;Como
ves los fenémenos que han marcado

el ambito de lo ciudadano en Chile,
durante lo dltimos dos afios?

Me refiero a temas como el movimiento
estudiantil, el voto voluntario y la

baja participacion en las elecciones
municipales, por nombrar los
destacados.

No los veo como hechos puntuales

que estallaron de repente, claro; sino
como la consecuencia de algo que viene
desarrollandose hace un tiempo, y

que tiene que ver con una sociedad

en la que individuos y organizaciones
sociales han ido adquiriendo més poder
efectivo gracias a unalégica de derechos
distinta y a factores de empoderamiento
concretos, como mejor educacion o
mejores condiciones de vida. Ademds

de adquirir mayor conciencia sobre ese
podery de tener menos temor a usarlo.
Todo lo cual haido generando mayores
expectativas y aspiraciones de lo que
quieren ser, del rol que quieren jugar

en sociedad y de las dignidades que
esperan que se les reconozcan. Y esto ha
chocado con las instituciones sociales.
Con el poder politico, el empresariado, el
gobierno, los medios de comunicacion,
que 110 reconocen ni procesan
adecuadamente esa nueva concienciay
manera de actuar de los actores sociales.
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Esta “asincronia” hoy llega a un punto
en que se hace explicita, produciendo
conflictos que incluyen la denunciay
la deslegitimacion de las instituciones,
junto con una critica acida hacia las
elites que las gobiernan.

En 2002, el PNUD publicé el Informe
de Desarrollo Humano Nosotros

los chilenos, un desafio cultural que
planteaba un diagnédstico sobre

el debilitamiento del “nosotros”

en los relatos sociales sobre Chile,

con los consiguientes dafios sobre
nuestras proyecciones como sociedad
democritica. Diez afios después, gcual
es tulectura de ese diagndstico?

Eso tiene que ver con el desacople entre
el modo en que los individuos y los
grupos sociales se entienden a si mismos
y el grado en que el sistema institucional
es capaz de reconocerlos, acogerlos y
procesarlos. Una de las dimensiones
mediante las cuales la institucionalidad
procesa la subjetividad social es,
precisamente, mediante los relatos. Y
probablemente el relato mas importante
sea el “relato pais”-tedricamente, el

mds inclusivo—aquel que nos sefiala que,
a pesar de todas nuestras diferencias,
tenemos algo en comun, un relato que
contiene ideas de la historia de Chile, de
lo que somos en el presente y de nuestras
posibles proyecciones futuras.

- A =
Segln el PNUD, el 23% de los chilenos basa su consumo cultural
solamente en los medios de comunicacidon masivos, como la televisién.

En esalinea, jqué relato plantea el
movimiento estudiantil?

El movimiento estudiantil no ha
elaborado ain un relato, y tal vez no
llegue a elaborarlo. Pero ha dejado
nuestras conversaciones cotidianas
plagadas de simbolos y metaforas
nuevas, que nos ayudan a dar cuenta
delarealidad que vivimos. Entre otras
cosas, muestran un pais fracturado
entre abusadoresy abusados, auna
escala de desigualdad intolerable. Ideas
como “lucro”, “abuso” y “desigualdad”
son expresiones de un “nosotros”
quebrado. Tanto el estudiantil como
los demas movimientos recientes,
evidencian que no hemos sido capaces
de construir un relato que muestre la
razén de nuestras fallasy que sirva de
horizonte para emprender acciones
concretas para superarlas. Y tienen
razoén: sin una critica justa del presente,
es dificil pensarnos hacia el futuro.

Y como se construye ese relato?

Nunca como una creacién de
intelectuales encerrados en una oficina...
Un relato es una suerte de sinfonia,
nunca totalmente armonica, de muchas
metdaforas, simbolos, narraciones.

Se construye desde la literatura, el

arte, los discursos politicos, pero,

sobre todo, desde los discursos de las
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Muestra del primer concurso de fotografia urbana Zoom Santiago, que
recogié la experiencia de los ciudadanos en 2012.

instituciones concretas. Por ejemplo,
laidea que tenemos acerca de cual

es nuestro futuro como pensionados
forma parte del “relato pais”. O laotra
que tenemos acerca de por qué crear un
sistema solidario que nos proteja ante
la eventualidad de las enfermedades
catastroficas. Un “relato pais” incluye
elementos de tipo mas intelectual o
artistico, pero ninguno de ellos adquiere
veracidad ni capacidad convocatoria si
no estan sustentados en los discursos
précticos de las instituciones, con las
cuales tenemos una relacién cotidiana.

En el Informe de 2002, se sefialaba que
durante el siglo XIX el Estado cumplio
el rol protagonico en la construcciéon
del “relato pais”. ;Crees que hoy dicho
relato se construye en el mercado?

El relato de la transicion fue el Gltimo
relato potente que tuvo Chile. Ese

relato tenia dos ejes. Por una parte el

de unainstitucionalidad politica que
generaba gobernabilidad limitando la
participacién —mediante mecanismos
como el binominal—y, por otra parte, el
consumo como ambito para canalizar

la participacion.

Pero ninguno de estos ejes funciona
hoy del mismo modo. Primero, porque
lainstitucionalidad actual yano es
capaz de procesar aquellos conflictos y

diferencias que realmente nos importan.
Porque, basicamente, el dilema actual ya
no es entre orden y caos —el dilema de
la transicidn— sino el de la convivencia
en la diversidad, tanto étnica, como de
clases, de géneros, territorial, publica-
privada, en fin. Y todas estas nuevas
tensiones no logran ser procesadas

por lainstitucionalidad actual. Y por
otra parte, el mercado también se ha
revelado como incapaz de producir
participacidn equitativa, pues aunque
todos participan por la via del consumo
el mercado no produce igualdad por si
solo. El mercado, més bien, reproduce

y aumenta la desigualdad. Ademas,
comenzamos a descubrir cada vez mds
que la publicidad —que es el relato del
mercado— nos resulta enganosa. Por
ejemplo, que detrds de la publicidad de
las farmacias que nos dicen que salud es
belleza, hay colusién. Y que hay colusion
en los pollos, que nos prometen buena
alimentacién. Que en el mercado, en
suma, nada es lo que parece. Yyano
percibimos como genuinas la integracion
e igualdad que €l nos ofrece.

Pero aunque las marchasy
movilizaciones han sido intensas,
todavia pareciera que Chile vive sus
contradicciones y malestares en forma
tranquila, comparado con otros paises.

"Se han hecho grandes
avances en el tema
patrimonial, pero no basta
con que sea meramente

un lugar de defensas o un
lugar de creacién de bienes
culturales atractivos para el
turismo. Debemos hacer del
patrimonio un lugar donde
la comunidad, la sociedad
diversa, se trabaja a si
misma”.

Bueno, este es un pais sumamente
disciplinado. Las estrategias

culturales e institucionales de
disciplinamiento en Chile han sido
siempre extraordinariamente fuertes,
porque también es muy fuerte el miedo
de la gente alos conflictos. Podemos
afirmar que el 2011 o el 2012 fueron
anos conflictivos porque, sin duda,

son excepcionales en comparacion

con nuestra historia. Pero no podemos
seguir apostando a que “el peso de la
noche”, es decir, la inercia de nuestra
historia de miedo y disciplina va a seguir
funcionando para siempre.

Yo creo que hay dos fendmenos que hay
que atender con mucho cuidadoy que
pueden estar relacionados. El primero es
el de la desafeccién politica, que podria
conducir a que ciertos conflictos sociales
superen nuestra tradicional disciplina o
aparente sensatez, llevindonos a formas
no institucionalizadas del conflicto,

lo que es muy grave. Y el segundo es

el populismo, que nace cuando una
personalidad carismatica, saltindose
todas las reglas de la deliberacion y

de la negociacién institucional, crea
soluciones inmediatas, personalizadas
y emocionales para las masas, lo que
también es muy grave.

En otras palabras, Chile requiere
hoy de una forma de procesamiento
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institucional y narrativo de las
demandasy conflictos que vienen

con los nuevos sujetos sociales. Sino
logramos hacer eso en una sociedad
que aumenta en diversidad, demandas
y expectativas, los problemas

podrian ser procesados por vias
extra-institucionales o populistas,
alternativas ambas muy malas.

Y ¢qué rol le asignas a la cultura en todo
esto? gCual es su aporte alo que esta
ocurriendo?

Bueno, estd la cultura como fenémeno
general, entendida como el conjunto de
recursos simbdlicos gracias a los cuales
vivimos juntos. Dicho de otro modo,
existe la dimension cultural de los
fendmenos humanos. Pero estd también
el trabajo intencional que se hace sobre
el plano simbdlico de nuestras vidas
—es decir, sobre la cultura— para
tratar de producir ciertos efectos. A eso
le llamamos, basicamente, politicas
culturales. Obviamente que las politicas
culturales tienen un rol central en este
sentido. De hecho, han sido uno de

los instrumentos basicos del Estado
para construir relatos que articulen un
“nosotros”, produciendo integracion,
intercambio, procesamiento de
conflictos, etc. En Chile fue asi en el
siglo XIX, y también en el XX, con el
Estado Social que elabor6 politicas
culturales o politicas de relato y
significaciones que ayudaron a entender
el tipo de comunidad y de relaciones
sociales que estibamos construyendo.

Y hoy tenemos lo mismo, también hay
politicas culturales que estan tratando
de trabajar en este sentido.

¢Crees que las actuales politicas
culturales contribuyen a construir
puentes entre la institucionalidad y la
diversidad social?

Desde la transicion a la democracia,
las politicas culturales han estado
marcadas por laidea del retiro

del Estado o, mads bien, de una
desvinculacién entre Estado, sistema
politico y participacion social. En
general, las politicas culturales se han
inhibido respecto a la construccion de
relatos y significados sociales comunes
por temor, entre otras cosas, a incurrir
en la manipulacién ideoldgica de los
significados y simbolos comunes por
parte del Estado pues, efectivamente,
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en una sociedad con diversidad y con
libertad, el Estado no puede tratar de
manipular conciencias.

Visto asi, parece prudente que el Estado
adopte una posicion mas alejada...

No del todo. Porque una cosa es tratar
de evitarla manipulacién ideoldgicay
otra muy distinta — profundamente
ideoldgica— es neutralizar el rol del
Estado como proveedor de significados
y relatos a través de las politicas
culturales. Yeso es lo que ha ocurrido en
Chile. Estas se han inhibido al pensar
su trabajo en relacion ala comunidad.
Lo que han intentado hacer es mas bien
determinar que los bienes culturales
—Ilalectura, la asistencia al teatro, la
danza u otras cosas— son buenos parala
gente y, dado que el mercado no siempre
es el mejor para distribuirlos, al Estado le
cabe un rol en “democratizar” su acceso.
Lo que es positivo, pero insuficiente.
¢Coémo contribuye el Estado a elaborar
ese campo multiple de los sentidos de
“quiénes somos” como pais? Me parece
que la ausencia de esa pregunta ha sido
especialmente fuerte en este gobierno,
en el que las politicas culturales han
acentuado laidea de hacer de los bienes
culturales un incentivo a la economia.

¢Cudl debiera ser el objetivo de las
politicas culturales, entonces?

No solo que los individuos consuman
mads cultura. O que vendamos mas
cultura. También debieran contribuir a
la construccion de un espacio de debate
y de deliberacién simbdlica acerca de
qué somos y qué queremos ser como
comunidad. Las politicas culturales

no pueden renunciar a su mision,
inevitablemente politica, de servir de
espacio donde la sociedad procesa las
imagenes de si misma. Pero el temor
ala cultura como espacio colectivo de
deliberacién y, en Gltima instancia,
politico, ha sido caracteristico de
nuestras politicas culturales, lo que se
ha agudizado en el ltimo tiempo.

En tu ultimo libro, se analizan las
actuales estadisticas de consumo
cultural. ;Qué fue lo que revelaron?

Principalmente, en relacién alo que
habldbamos recién, como la gente
participa en las politicas culturales. Y

lo primero que podemos decir en ese
sentido es que, sin contar lo relacionado

con la television, la participacion
cultural en Chile es relativamente baja,
comparada con la de otros paises de
igual desarrollo. Lo segundo, es que la
participacion cultural en nuestro pais
estd distribuida en forma muy desigual.
De hecho, peor que la del ingreso.

Asi de categdrico?

Es que en la participacién cultural
confluyen un conjunto de factores de
desigualdad. No solo la desigualdad

de ingreso, porque no basta con tener
plata para adquirir un bien cultural.
Ademas hay que querer tenerlo... Y el
deseo de cultura es una construccion
social, que estd extraordinariamente
mal distribuido. Ademds, participar de
lo cultural también requiere desarrollar
habilidades de interpretacion, es decir,
saber qué significa y cémo se lee un
libro, una obra de teatro, una de danza,
capacidad que también estd distribuida
en forma desigual.

En el libro se hace una tipologia de
consumidores culturales.

Concluimos que se observan hoy tres
circuitos principales de consumo
cultural. Uno es el tradicional,
relacionado con lo que se hallamado

la “alta cultura”, que es aquello que se
produce en los museos, en el teatro,

en la danza, habitualmente asociado
aalta educacién y altos ingresos. Otro
circuito cultural es el de los medios de
comunicacién masivos, basicamente la
television, que estd asociado a personas
de menores ingresos. Y hay un tercer
circuito de participacién cultural
asociado a las nuevas tecnologias,
especialmente internet, donde estin
incorporados los jévenes. Cada uno

de estos circuitos ha desarrollado sus
propias légicas, sus propias formas de
inclusién y exclusion, construyendo
mensajes y relatos que son distintos.
En materia de consumo cultural, es
preocupante no solo la desigualdad
socioecondmica sino también la escasa
integracion entre estos tres circuitos, lo
poco que dialoga la cultura que circula
en la television con la cultura que circula
en las expresiones de élite. Y estas, con la
cultura que circula en internet.

Segun el libro, 23% de los chilenos
tiene un consumo cultural bajo, al que
acceden solamente a través de medios de
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Plaza central del Centro Cultural Gabriela Mistral, uno de los espacios
culturales mas visitados de Chile.

comunicacién masivos. ;Qué desafios
le impone a la construccion de nuestra
sociedad el que este significativo grupo
de chilenos solo se informe u observe la
realidad mediante la television?

Una de las caracteristicas de ese grupo
es sudesinterés por la oferta cultural
formal. De hecho, la mayoria de ellos
cree que los bienes culturales no son
relevantes para los desafios de lavida
cotidiana. Lo cual —cabe senalar— no
tiene por qué ser asi, pues los bienes
culturales pueden operar como factores
de movilizacion o de participacion en
espacios sociales que ayuden a enfrentar
desafios muy concretos, desde buscar
trabajo hasta saber cémo aprovechar
mejor los alimentos. También es
complicado que ellos participen de la
circulacion de simbolos y relatos solo a
través de la television. No porque esta
sea mala en si misma, sino por su baja
capacidad —tal como opera hoy en
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Chile— para gatillar conversaciones
sobre el tipo de comunidad que tenemos
y deseamos.

Una de las propuestas de la actual
politica cultural es otorgar un subsidio a
la demanda del tipo que algunos llaman
un “voucher cultural” ;Crees que seria
una buena alternativa para mejorar el
acceso a bienes y servicios culturales de
ese 23% de la poblacion?

En general, no creo que haya soluciones
unicas. Un voucher ala demanda puede
facilitar y aumentar la participacién
cultural, pero necesitamos, a la par, un
aumento de la oferta cultural. Yno basta
tampoco con solo aumentar demanda
y oferta: hay que aumentar la calidad
dela oferta. No solo en términos de las
categorias “elitistas” de la cultura, sino
en cuanto a su capacidad de provocar
conversacion, deliberacion cultural.
No solo tenemos que mejorar el acceso
al teatro, sino mejorar también las

categorfasy perspectivas de andlisis

que permitan aprovechar el teatro, y

eso un voucherno lo da. El voucher da
plata, pero no construye capacidades de
interpretacion ni de didlogo. Un voucher
sin educacion y sin formacién de publico
critico y deliberante, no basta. La
cultura importa no porque el contacto
con bienes culturales sofisticados

nos engrandezca el alma, sino porque
nos hace mds reflexivos respecto de
nuestra experiencia social y porque
provoca conversaciones sobre nuestras
aspiraciones de futuro.

En los ultimos afios el concepto de
patrimonio ha emergido con mucha
fuerza, tanto entre las instituciones
como entre los ciudadanos ¢Ves aqui
un potencial para la construccion de
relatos compartidos, de comunidad?

Sin duda. No en el sentido de construir
una fusién en que todos sentimos lo
mismo, sino mds bien en el de construir
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un espacio donde podemos conversar
nuestras diferencias. Tanto en esto
como en el diseno de un futuro comin
y en lainterpretacion de los desafios
del presente, el patrimonio tiene un
enorme potencial. Ahora, la pregunta
es silo estamos haciendo bien... Hasta
hoy el patrimonio cultural ha sido un
espacio donde han confluido intereses
muy diversos. Por una parte, el interés
de las ciudades por conservar y mejorar
los lugares que pudieran ser atractivos
como oferta cultural o turismo. Por
otra parte, estin los nuevos ciudadanos
empoderados que aspiran a mejores
lugares para viviry que defienden sus
barrios u otros espacios de la ciudad,
lo que es notable. La pregunta es si
esos dos movimientos por si solos
bastan para hacer del patrimonio un
lugar donde se delibere. Porque en la
elaboracion patrimonial encontramos,
nimas ni menos, la pregunta sobre
qué queremos conservar de nuestro
pasado en el presente, como un lugar
€11 qUE 110S TeCONO0ZCAMOS COIMO parte
de lo mismo, para poder pensar el
futuro. El patrimonio es una maquina
de produccion de comunidad. Se han
hecho grandes avances en el tema, pero
no basta con que el patrimonio sea
meramente un lugar de defensas o un
lugar de creacion de bienes culturales
atractivos para el turismo. Debemos
hacer del patrimonio un lugar donde
la comunidad, la sociedad diversa se
trabaja a si misma.

Ahorabien, la nocion de patrimonio
también puede ser conflictiva,

pues aunque contamos con una
institucionalidad habilitada por ley

“La cultura importa no porque

el contacto con bienes culturales
sofisticados nos engrandezca el alma,
sino porque nos hace mas reflexivos
respecto de nuestra experiencia social y
porque provoca conversaciones sobre el

futuro”.

para definir lo que es patrimonio,
también nos encontramos con
ciudadanos que demandan que se les
reconozca lo que ellos valoran como tal.

En lo patrimonial ha habido dos
direcciones. Una que yo llamarifa

de la “defensa patrimonial”, en la

que, basicamente, grupos puntuales
defienden intereses locales como, por
ejemplo, lograrla declaracion de Zona
Tipica para su barrio, porque no quieren
que las inmobiliarias arrasen con un
lugar que valoran como escenario propio
y espacio de calidad de vida. O defender
un patrimonio natural, como es el

caso de Hidroaysén. En ambos casos
encontramos mucha participaciény
una amplia comunicacion, por razén

de intereses mas o menos locales, a
veces también conectados a demandas
o intereses nacionales. Y por otro lado,
encontramos la creacién de grandes
sitios patrimoniales organizados en base
areglamentaciones de Unesco o de la
ley, que son muy poco participativas,
muy elitarias. Yo no veo demasiado
encuentro, por ejemplo, entre el

trabajo local de defensa de zonas
tipicas, con la patrimonializacién

de Valparaiso o de Humberstone y la
defensa medioambiental en el caso

de Hidroaysén. Y sin embargo, en

los tres casos estd en juego el espacio

del “nosotros” comuny, ademas, la
definicidn de qué es lo nuestro como
historia, cultural o natural, que debe
ser defendido porque es un valor. Porque
cuando tu dices “mira, esta historia
nuestra que nos representa, tiene que ser
defendida como un valor", en ese mismo
momento tu le pones rieles al futuro,
porque estds diciendo también “esto

es lo que queremos no solo conservar,
sino ademads proyectar”. Yo no veo
conexion entre esas dos direcciones que
te mencionaba.

¢No te parecen valiosas ambas
direcciones?

Por supuesto que cada acto por si mismo
es muy valioso. Solo senalo que en esa
desconexién hay un empobrecimiento,
un desaprovechar las oportunidades.
Ahora, yo no creo que uno pueda hacer
una critica radical a nuestra politica
cultural y patrimonial, porque se han
hecho muchos avances. Pero tenemos
un desafio de integracién a nivel de pais,
que requiere procesar de nueva manera
la forma institucional en que acoge a los
actores sociales. Y necesitamos que las
politicas culturales sean un instrumento
de vanguardia en la tarea de construir
eso. Eso eslo que, a mi juicio, no esta
sucediendo.

Qué elementos debieran tener las
politicas culturales para avanzar en esa
linea?

Primero, no tenerle miedo ala
politizacién de la cultura, porque ese
miedo suele conducir a formas brutales
de su politizacion. Lo segundo es crear
la mayor transversalidad posible entre
las distintas expresiones culturales. Las
politicas, en este ambito, tienen que ser
puentes entre bienes culturales —fuera
de producirlos—, fenémenos culturales
y dindmicas culturales. Lo otro es
aumentar la participacién, generando
espacios deliberativos. No solo es
importante participar en la creacion,
sino también en la conversacion sobre los
efectos de las politicas culturales, sino
¢de qué sirven las politicas culturales?p
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omo si estuviera vivo, al Inca todavia se le venera y

se le teme en no pocos lugares de la cordillera de Los

Andes. Al “abuelito Inca” -como le dicen algunos en el
altiplano- se le atribuyen poderes sobrenaturales, se oyen sus
pasos en la noche, y se espera incluso su regreso.

En gran medida, tal omnipresencia se debe al portentoso
Qhapag Nan o “Camino principal”. Con sus 6 mil kilémetros de
largo total desde Colombia a Chile Central, llegé a ser la mds
extensa red vial de su época en todo el planeta, articulando
mds de 23 mil kilémetros de rutas y senderos de norte a sur
y de este a oeste.

Aunque muchos de sus tramos ya no son hoy perceptibles,
los espafioles de la Conquista derrocharon admiracién
ante su fenomenal despliegue. “En el siglo XVI no habia
nada similar en Europa, dnicamente el viejo recuerdo de la
camineria del Imperio Romano”, explica el catdlogo de la
muestra Chile bajo el imperio de los Inkas', preparado por el
arquedlogo José Berenguer, curador jefe del Museo Chileno
de Arte Precolombino. Dicho catdlogo es la base fundamental
del informe para la Unidad Técnica del Qhapaq Nan que el
mismo profesional elabord para el Consejo de Monumentos
Nacionales y que, como muestra del asombro hispano ante
el sistema vial en América, recoge la siguiente cita, escrita a
mediados del siglo XVI por el cronista hispano Pedro Cieza
de Ledn?:

Se ve el camino de los ingas [sic] tan famoso en estas partes
como el que Anibal [sic] hizo por los Alpes. Me parece que si el
emperador quisiese mandar otro camino real como el que va de
Quito a Cuzco o sale del Cuzco para Chile, ciertamente con todo
su poder para ellos no fuese poderoso, ni fuerza de hombre lo
que pudiese hazer [sic] si no fuese con la orden tan grande que
para ello los incas mandaron que hubiese.

CAMINO OBLIGADO

Son muchos los trayectos célebres del mundo antiguo;
desde la legendaria Ruta del Té y los Caballos -entre Lhasa
y Sichudn- hasta la Alte Salzstraf§e en Europa, que conectaba
las minas de sal de la Alta Sajonia. Invariablemente, los mds
famosos de ellos combinaban un alto valor material con otro
de tipo simbdlico, y llegaron a transformar radicalmente la
vida de los lugares por donde pasaron, para bien o para mal.

La enorme influencia que puede ejercer un camino no ha
cambiado con el pasar de los siglos. Asi lo evidencian, por
ejemplo, la paradigmadtica gravitacién de Obras Publicas en
los gabinetes ministeriales o el tan habitual recurso de cortar
las autopistas como elemento de presién ciudadana. Hoy por
hoy, cuando miles de kilémetros de carreteras pavimentadas
se inauguran cada afio en toda Latinoameérica, el aporte mayor
del Qhapaq Nan ya no es su utilidad préctica sino la elocuencia

1 Berenguer, José (2009), Chile bajo el imperio de los Inkas (2009). Santiago: Ed.
Museo Chileno de Arte Precolombino.

2 Pedro de Cieza de Ledn, Pedro de (2009)., “El sefiorio de los incas”. , (1553),
en Chile bajo el imperio de los Inkas (2009). Santiago:, Ed. Museo Chileno de
Arte Precolombino.o, Santiago
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LA POSTULACION A PATRIMONIO DE LA HUMANIDAD

Por primera vez y culminando mds de una década de trabajo
conjunto, la solicitud para declarar el sistema vial andino

0 Qhapag Nan como Patrimonio de la Humanidad, serd
presentada por los gobiernos de seis paises: Colombia,

Ecuador, Perd, Bolivia, Argentina y Chile.

La UNESCO define diferentes categorias en relacién al
patrimonio mundial cultural: monumentos, conjuntos y
lugares. Dentro de esta dltima categoria se distinguen los
itinerarios y paisajes culturales, como los ya inscritos Camino
de Santiago de Compostela y Via Appia en Roma. Por su
dimensién o caracteristicas, es habitual que estos bienes se
encuentren en dos o mds paises, lo que los constituye como
“bienes transnacionales”, ejemplos de esto son las fronteras
del Imperio Romano en Europa o la Ruta de la Seda, que
presenta una nominacién en curso. Otro caso posible es el
de los “bienes seriados”, que corresponden a un conjunto
de elementos separados fisicamente (series de sitios), como

sucede con las iglesias de Chiloé.

El Qhapaq Nan busca inscribirse en la categoria de itinerario
cultural como un bien transnacional y seriado. Su postulacién
ante la UNESCO se inicié en 2001, cuando Pert invitd al

resto de las naciones participantes. El proceso constituye

un esfuerzo titdnico de los seis paises, cuyos representantes
han asumido compromisos politicos y técnicos, uniformando
lenguajes y cartografias para presentar el expediente en un

futuro cercano en Parfs.
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Aribalo policromo caracteristico
de los incas. Archivo Museo
Arqueolégico San Miguel de
Azapa.

de su testimonio sobre una de las mds desarrolladas culturas
prehispdnicas del continente.

Para comenzar, dicho sistema vial evidencia la asombrosa
determinacién estratégica de los incas, que ocuparon la red
de caminos andinos prexistentes y sumaron nuevas obras
civiles, para de articular la relacién del Cusco con todo
el vasto territorio dominado y fijar, de paso, las Idgicas de
intercambio de su imperio.

Cada uno de sus puentes, escalinatas, tdmulos, rampas,
drenes y cunetas fue concebido con un objetivo final, motor
de todos los esfuerzos: fortalecer la supremacia de Cusco, la
capital, por sobre las provincias. En poco mds de un siglo,
el Tawantinsuyu -nombre original del Imperio Inca- utilizé
su red caminera para establecer un formidable sistema
administrativo y de transporte, imponiendo también su
religion y su lengua.

Los conquistadores incaicos anexaban territorios por la razén
o la fuerza, aunque su primer apronte solia ser pacifico.
“En los relatos de la época se dice que el Inca daba érdenes
‘como rogando’”, anota Carlos Aldunate, director del Museo
Chileno de Arte Precolombino. “Primero intentaba convencer
a los lideres locales mediante alianzas y dddivas -entre ellas,
textiles y vasos de madera o de plata-”, acota José Berenguer.

Prueba de ello son, por ejemplo, los cdntaros abombados
con cuello largo y dos asas, conocidos como aribalos, un

Chullpa de Zapahuira, Ruta de la Sierra. Regién de Arica y Parinacota.

hallazgo habitual en las excavaciones. Para los arquedlogos,
aquellas vasijas demuestran el paso del Tawantinsuyu de
manera irrefutable, lo mismo que las ventanas trapezoidales
en los restos de edificaciones y los tocapu o decoraciones
rectangulares en las piezas textiles. “Cualquiera de esos
elementos es indicador seguro de la presencia incdsica”,
sefiala Luis Cornejo, también del Museo Precolombino,
investigador del Camino del Inca en Chile y Consejero del
Consejo de Monumentos Nacionales.

“Si las alianzas no eran aceptadas, el Inca amenazaba con
el arrasamiento total”, agrega el arquedlogo. Pero una
vez entronizado el sistema, sus funcionarios organizaban
festines con abundante comida y chicha para retribuir el
trabajo de las comunidades que se integraban. Por ello, una
de las primeras tareas al anexar un nuevo territorio era la
construccion de viviendas para las cocineras imperiales,
encargadas de preparar los banquetes. La comida y la bebida
de los conquistadores operaba como una carta de ciudadania
forzosa, pues el arraigado espiritu de intercambio andino
obligaba a los pueblos dominados a retribuir los presentes.
Se trataba de una “reciprocidad asimétrica” que les impedia
negarse a cumplir las tareas asignadas por los funcionarios
imperiales luego de la entrega de los obsequios. Los
lugarefios pagaban tributo con labores agricolas, servicios
de manufactura, obras de regadio y -faltaba mds- con la
construccién misma del camino, contribuyendo asi -y muy
concretamente- a la ampliacién del dominio del Inca.
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El portentoso Qhapaq Nan o “Camino
Principal” tiene 6 mil kilometros de largo
total desde Colombia a Chile Central y

es la red vial prehistérica mas extensa
registrada en el planeta, que articula mas
de 23 mil kilometros de rutas y senderos
de norte a sur y de este a oeste.

Ruta del Despoblado, Regién de Atacama.

Por el Qhapaq Nan se desplazaban mensajeros, contingentes
militares, funcionarios, procesiones religiosas, kurakas o
lideres locales e incluso poblados completos. No cualquiera
podia transitarlo, sin embargo: sus trayectos estaban
estrictamente normados y se diferenciaban segtin su funcién.
“Se sabe”, explica José Berenguer, “que los tramos anchos se
destinaban principalmente al traslado rdpido de tropas para
aplacar alzamientos y motines”.

Las caracteristicas arquitecténicas del camino variaban
seglin la regién. A lo largo del Tawantinsuyu se sucedian valles,
sierras, desiertos y selvas, cada uno de los cuales exigia
diferentes soluciones estructurales y constructivas. Las vias
se equipaban con postas de enlace y otras edificaciones tales
como tambos para alojar funcionarios en misiones oficiales y
chaskiwasis para albergar a espias y mensajeros; adoratorios;
collcas o bodegas para almacenar cosechas, cerdmicas y
textiles; y topu o sayhuas, que servian como columnas de
demarcacion.

El sistema vial ejercié un rol geopolitico clave, extendiendo
la influencia de la cultura dominante con todas las ventajas
y desventajas que ello implica. “El camino fue el mds
evidente instrumento de control estatal, no solo para vigilar
el movimiento de personas y bienes a través de la via, sino
también para expresar la geograffa cultural, esto es, la
ubicacién de la gente y los lugares. En otras palabras, los
pueblos del imperio se describian segiin su localizacién
en el camino”, asevera Berenguer. “El Qhapag Nan sacé
del aislamiento a cientos de diferentes culturas andinas
establecidas en lo que hoy son los paises de Pert, Bolivia,
Ecuador, Colombia, Argentina y Chile. Las abarcé en un
diferente sistema socio politico y econdmico, interviniendo
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sus organizaciones sociales y su cosmologia, y obligdndolas
a tributar al Estado”, agrega Carlos Aldunate. Pero de paso,
acabé también con la tranquilidad cotidiana de aquellas
comunidades, pues la grilla implacable de sus arterias era un
recordatorio permanente de la severidad cusquefia: con su
sola presencia llamaba a tener ojo con el Inca, que observaba
atento desde el otro lado del camino.

CAMINO A LOS DIOSES

Los adoratorios eran uno de los elementos recurrentes
asociados al camino, en consonancia con la cosmovision
incaica. Esta asignaba valor sagrado a diversos elementos del
entorno natural, entre los que se cuenta una gran variedad de
cerros y nevados que para ellos tenian dimensién divina y/o
estaban asociados a mitos; de manera similar a muchas otras
culturas ancestrales, por lo demds, como ya lo habian hecho
los griegos con el Monte Olimpo, los lamas con las montanas
del Tibet o los masai con el Kilimanjaro.

Los pueblos preincaicos de Los Andes veian también a sus
dioses en las cumbres. Sabedores de ello, los conquistadores
incas superpusieron su propia liturgia a los cultos locales,
levantando huacas -edificaciones pequefias, pircas o
plataformas ceremoniales en las cimas elevadas-. Las usaban
para contactarse con los apus o divinidades por medio de
ofrendas que, en algunos casos, involucraban sacrificios
humanos. Testimonio de lo anterior es el Nifio de El Plomo,
la momia de un infante inca sacrificado cuyos restos se
encontraron a mds de 5 mil metros sobre el nivel del mar en
un cerro cerca de Santiago de Chile, y que hoy se guardan en
el Museo Nacional de Historia Natural.
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La comitiva ritual solia ascender lentamente hasta llegar casi a
la cumbre. Allf, los sacerdotes adormecian a los pequefios para
luego darles muerte, depositando el caddver bien arropado
en una fosa. Sin duda, estos y otros rituales no hubiesen
sido posibles sin los senderos que permitian el acceso a los
adoratorios. La dificultad para erigirlos demandé cuantiosas
inversiones, lo que verifica la relevancia que asignaron los
incas a las funciones rituales del Qhapag Nan.

Curiosamente, 96 por ciento de los restos incas en cimas de
cerros han sido hallados al sur del Cusco. Segtin el arquedlogo
argentino Christian Vitry, tal desproporcién podria deberse
“a que histéricamente las investigaciones se concentraron en
el sector meridional [..], o bien, a que la adoracién de las
montanas y ofrenda de nifios es mucho mds antigua en esta
regién’.

CAMINO A CHILE

Recto en su trazado, era habitual que el Qhapaq Nan arrasara
con las sinuosidades de las huellas anteriores, imponiendo un
disefio que parecia subrayar ain mds el afan hegemdnico del
Tawantinsuyu. Hubo, sin embargo, regiones donde ello no fue
posible; para penetrar la selva colombiana, por ejemplo, los
incas debieron utilizar los mucho mds serpenteantes senderos
preexistentes, rindiendo estrecho tributo a los vaivenes
de la topografia. También en Chile debieron aprovechar
el conocimiento de las culturas precedentes en cuanto a la

3 Vitry, Christian (2007), “Caminos Rituales y Montafias Sagradas. Estudio de
la Vialidad Inka en Adoratorios de Altura del Norte Argentino”. Boletin del
Museo Chileno de Arte Precolombino, Santiago.

mejor ruta para cruzar el desierto mds arido del mundo, en
Atacama. Al innegable atractivo que ofrecia la abundancia
de minerales, se oponian considerables obstdculos en el
camino: rios que aparecian y desaparecian a su antojo, aguas
tan saladas que escocian a humanos y animales, senderos
que se desvanecian en la soledad y que llevaban a la muerte
segura de quien osara emprenderlos.

Pero los lugarefios conocian la zona y sabian cémo recorrerla.
Frecuentaban las aguadas y los pastos, lo que fue replicado
por el Qhapag Nan. El camino modificé aqui la rectitud de su
trazado nortefio, adoptando el cardcter mds organico de los
senderos ancestrales. En este sentido, fue obra tanto de los
incas como de los pueblos locales.

Aunque el Imperio del Tawantinsuyu habria llegado en Chile
hasta el Maule segin fuentes histéricas, el trazado mds
meridional del Qhapaq Nan se ha encontrado en Petorca y
Aconcagua. Se presume que en Santiago, el Camino Principal
habria entrado por la actual avenida Independencia, siguiendo
por Bandera hacia el sur. Se han encontrado cementerios
incaicos en la comuna de La Reina, y otros restos bajo el
mismisimo Museo Chileno de Arte Precolombino. Mds hacia el
este, en el rio Yeso en el Cajén del Maipo, existe un fragmento
del camino descubierto por Luis Cornejo. Sus vestigios fueron
recorridos por Benjamin Vicufia Mackenna, quien llegé hasta
alla buscando agua para la capital, y también por Charles
Darwin en su paso hacia Mendoza. Por su parte, Alexander
Von Humboldt transité la senda que cruza a Mendoza por el
rio Aconcagua, y celebré el camino como “una de las obras
mds dtiles y gigantescas de cuantas ha ejecutado el hombre™.

4 Von Humboldt, Alexander (1810): Vues des Cordilléres, et Monuments des
Peuples Indigénes de LAmérique. F. Schoell, Paris.
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El paso mds documentado en el drea cruza por la actual
carretera internacional, uniendo la Ciénaga e Yalguaraz
en Argentina con el Salto del Soldado en nuestro pais.
“De acuerdo a fuentes etnohistéricas de comienzos de la
conquista europea, habria existido un puente incaico que unia
ambos lados del accidente geogrdfico del sector™, sefiala el
arquedlogo Charles Garceau.

HOY, UN CAMINO POR TRAMOS

La arquitecto Solange Diaz, coordinadora de la postulacién
ante la UNESCO en el Consejo de Monumentos Nacionales de
Chile, explica que las seis naciones andinas involucradas en
el proceso han seleccionado los segmentos mds significativos
del ancestral camino que atin se conservan. En Chile, dichos
segmentos son cinco y estdn en las regiones de Arica-
Parinacota, Antofagasta y Atacama.

De ellos, el primer tramo se conoce como Ruta de la Sierra 'y
se ubica entre Putre y Zapahuira. La via conectaba las tierras
altas con la costa de Arica, desde donde se transportaban
pescados, mariscos y guano para fertilizar las siembras.

El segundo tramo corresponde a la Ruta del Cobre, entre
Mifio y Lasana, en la Regién de Antofagasta. En la zona
se encuentran los yacimientos de Collahuasi, El Abra y
Chuquicamata, explotados desde tiempos inmemoriales por
los atacamerios. De ellos proviene el trazado de las antiguas
huellas troperas que luego aprovecharon los conquistadores.

El tercer tramo es el de Topa Inca, situada entre Cupo y Turi,
con una extensién hasta Catarpe, en San Pedro de Atacama.
Con sus mds de 6oo edificaciones, uno de sus pukara -el de
Turi- es el asentamiento prehispdnico mds grande del pais.
A su llegada, los incas invirtieron el acceso original a la
fortaleza y reemplazaron las construcciones mds importantes
por edificios de piedra y adobones con techo a dos aguas,
enviando una clara sefial de que el orden previo habia sido
modificado. En una de sus esquinas enterraron el crdneo
de un joven: una ofrenda humana que sellé una alianza de
dificiles comienzos.

El cuarto tramo del Qhapag Nan en Chile se ubica entre Camar
y Peine. Es conocido como Ruta del Capricornio Andino
y, dado que cruza la linea del trépico, los investigadores
relacionaron el recorrido del Sol con el de los incas cuando
salian a establecer nuevas conquistas.

El quinto tramo corresponde a la Ruta del Despoblado en
Atacama, entre Portal del Inca y Finca de Chanaral, y presenta

5 Garceau, Charles (2009). Lo cotidiano, lo simbdlico y la integracién del
sitio Tambo Ojos de Agua en la regién sur del Tawantinsuyu. Cordillera del
Aconcagua. Memoria para optar al Titulo de Arquedlogo. Departamento de
Antropologia, Facultad de Ciencias Sociales, Universidad de Chile. Santiago.
Disponible en http://www.tesis.uchile.cl/tesis/uchile/2009/cs-garceau_c/
pdfAmont/cs-garceau_c.pdf
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el trayecto mds hostil de todo el Qhapaq Nan. “A su paso por el
desierto de Atacama, ensalza la proeza humana que implicé
su construccién y recorrido”, sentencia Solange Diaz. “Por su
envergadura y alcance, la nominacién del Qhapag Nan es un
proyecto patrimonial emblemdtico a nivel mundial”, agrega.

Los incas “supieron aprovechar las lecciones aprendidas
por sus antecesores al integrar fisica y politicamente un
territorio cultural y natural de enorme diversidad y modelar
con toda esa sabiduria una sociedad con una personalidad
propia, gracias a un constante contacto y conocimiento
mutuo facilitado por la red vial”, se lee en el expediente de su
postulacién a UNESCO.

COMO UNA SALVACION

El plan de trabajo para la nominacién al organismo estd
coordinado en Chile por el Consejo de Monumentos
Nacionales, y abarca las dreas de Patrimonio y Valoracién
Arqueoldgica; Recursos Naturales y Territorio; Turismo
Sostenible y Desarrollo Comunitario. Este dltimo es un
aspecto fundamental para el éxito de la iniciativa, pues en
su gran mayoria, las comunidades locales preservan el nexo
cultural y territorial con el patrimonio de sus ancestros. En
nuestro pais, dichas comunidades son de cardcter indigena
-mayoritariamente aymaras y atacamefios en el caso de
los tramos ubicados en la regién de Arica Parinacota y
Antofagasta-, y de cardcter rural en la regién de Atacama.

El trabajo ha incluido giras de presentacién, informacién y
consulta sobre el Proyecto Qhapag Nan a los habitantes de
las localidades que se asocian a los tramos seleccionados;
talleres sobre el significado de la Declaratoria de Patrimonio
Mundial; y entrega a las autoridades locales y comunitarias
de los resultados obtenidos en los estudios topogrdficos,
arqueoldgicos, ambientales y etnograficos. De dichos estudios
se desprende, por ejemplo, informacién sobre flora y fauna
local, patrimonio arqueoldgico y recuperacién de tradiciones
e historia oral. El objetivo es que los pobladores reciban
nuevos conocimientos y sean capacitados para internalizarlos
y transmitirlos. “Se hacen muchas investigaciones, pero nada
queda en la comunidad. Por eso agradecemos al proyecto
Qhapaq Nan, que nos ha devuelto esta informacién tan
valiosa”, dice al respecto Juana Rojas, habitante del poblado
de Lasana.

Por otro lado, se prevé un nuevo impulso econémico basado
en las actividades productivas ancestrales, con lo cual se
buscard el repoblamiento del territorio por parte de las nuevas
generaciones. A su vez, las comunidades han manifestado su
vocacién por incorporar la actividad turistica como un factor
innovador en el manejo de los recursos culturales. En la
localidad de Inca de Oro, el pirquinero Addn Véliz lo resume:
“A la larga, esto de la UNESCO va a venir a ser como una
salvacién”. »
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Los lugarefios pagaban tributo a los conquistadores
incas con labores agricolas, servicios de manufactura,
obras de regadio y —c6émo no— con la construccién
misma del camino, contribuyendo asi a la ampliacién del
dominio del inca.

Sitio arqueolégico de‘Incahuasi-Ruta del Cobre.
Region de Antofagasta

Consejo de Monumentos Nacionales
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Jorge Brantmayer




Bélgica Castro

“NO LE TEMO
A LA VEJEZ NI A
LA MUERTE”

Su impresionante vitalidad y su compromiso con el oficio hacen que
Bélgica Castro, a sus 91 anos, sea posiblemente la actriz chilena viva mas
admirada por sus pares. Premio Nacional de Artes de la Representacion
1995 y dos veces ganadora del Altazor como mejor actriz, afirma que su
unico norte es “hacer el trabajo bien hecho”. Junto al actor, dramaturgo
y director Alejandro Sieveking —su marido desde hace 50 anos—

ahora Bélgica esta interpretando a personajes de avanzada edad que se
enfrentan a los embates del tiempo. A través del trabajo incesante, ella

procesa su propia vejez.

Por Rosario Mena / Fotografias de Jorge Brantmayer y Archivo Bélgica Castro.

nla pelicula de Sebastidan Silvay
E Pedro Peirano, Gatos Vigjos (2010),

Bélgica Castro encarna a una
anciana con principios de Alzheimer que
no puede salir de su departamento, en
un octavo piso. El ascensor estd averiado
y, por su avanzada edad, subir y bajar
ocho pisos le resulta imposible. Asi, la
pelicula da cuenta de como en esa etapa
de lavida un detalle técnico puede
arruinar la existencia.

Realidad y ficcién se funden en la cinta.
Sumarido en la historia es interpretado
por su esposo en la vida real y todo
transcurre en el departamento donde

actualmente reside la pareja, enla calle
Santa Lucia. Las fallas del ascensor,
también son un problema que ha debido
enfrentar mds de una vez en su antiguo

edificio.

A pesar de las limitaciones propias de la
edad, como la dificultad para caminar
y algunos olvidos que, confiesa, ya
comienzan a afectarla, Bélgica declara
que aun le queda mucho trabajo por
hacer. “No pienso jubilar, no le tengo
miedo ni ala vejez ni ala muerte”,

dice. Lejos de rehuir las fragilidades de
la existencia, en sus tltimos trabajos
Bélgica y Alejandro han optado por

explorarlas, abordando con crudeza
y humor los embates del tiempo, la
soledad y las frustraciones sin resolver.

Asi lo hicieron en Gatos Viejos y en la obra
de teatro Todo pasajero debe descender,
escrita por Sieveking y dirigida por
Alejandro Goic. El titulo se le ocurrié al
dramaturgo una vez que escucho este
anuncio por los parlantes del metro al
llegar ala estacion terminal: un mensaje
que interpretd como la necesidad de
aceptar que todos nos dirigimos hacia
la muerte. El publico y la critica han
coincidido en la sorprendente chispay
agudeza de Bélgica en la obra, quien, con
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Las hermanas de Buffalo Bill, Costa Rica, 1975-76.

su habitual maestria, interpreta a una
actriz en decadencia.

¢Como haces para mantener la agudeza
ylalucidez?

Eslalectura. Sila gente lee, se mantiene
bien y vive otras vidas. He leido tres
veces El Quijote y varias otras La montana
mdgica. Son clasicos que siempre, cada
vez que los leas, te van a decir algo mas.
Por eso cada vez voy menos al teatro.
Porque asesinan las obras clasicas. Eso
me descompone. En ese sentido soy de
ideas antiguas.

oY eres creyente?

No creo en Dios. No soy ni bautizada
siquiera. Tengo la conviccidn de que
todo viene de las transformaciones del
universo. No necesito creer en el infierno
para actuar bien, tengo fe en el trabajo

y en la cultura. Y deseo que las cosas
salgan bien puesto que mis intenciones
son buenas... Lo que le da sentido ala
vida es el trabajo. Yla perfeccién en

el trabajo.
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SANGRE ANARQUISTA

Espafioles inmigrantes en América —
ella criada en Brasil y él en Argentina—,
los padres de Bélgica se conocieron en
Buenos Aires, se casaron y se vinieron a
Chile. “Era gente muy pobre, que venia
de Europa a buscar mejor suerte. “Yo me
crié en un ambiente de izquierda. Ellos
eran anarquistas y por eso me pusieron
Bélgica: en homenaje a la valentia del
pais europeo que resistio lainvasion de
Alemania al inicio de la Primera

Guerra Mundial”.

Bélgica nacié en Concepcién, donde

su padre tenfa un almacén. Al poco
tiempo la familia se trasladé a Temuco,
donde vivid hasta los 18 anos, cuando
se vino a Santiago a estudiar Pedagogia
en Castellano al Pedagdgico de la
Universidad de Chile. “Yo me saqué

la mejor nota de la provincia en el
bachillerato (algo similarala PSU de
ahora). Mi papa se entusiasmd y me
mandd a la universidad, que era gratis”.
En la universidad, Bélgica vivié la lucha
por el derecho a voto de las mujeres y fue

Reina Isabel en Maria Estuardo, dirigida por
A. Sieveking. Costa Rica, 1975-76.

una de las primeras chilenas en ejercerlo,
el afio 46. También alli formd junto a

un grupo de estudiantes la compania
Teatro Experimental de la Universidad
de Chiley se transformd para siempre en
actriz. Posteriormente, fue profesora del
Instituto de Teatro y mds tarde conoci6 a
su actual marido, alumno de la escuela,
con quien se caso a los 41 afios, cuando
él solo tenia 28.

Debe haber sido un escandalo que te
casaras con un hombre mucho menor
y, mas encima, ex alumno tuyo en la
universidad ...

No, porque yo ya me habia divorciado
hace siete anos y, ademds, ni me
acordaba de que Alejandro hubiera
estado en mi clase. Yo lo conoci mucho
después, cuando estdbamos en el teatro.
Elyaera un gran admirador mio.

Pero debe haber generado comentarios.
Aunque ti vivieras en un ambiente poco
convencional.

Si, éramos todos de izquierda, lo que en
ese tiempo significaba muchas cosas.
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La Remolienda, afio 1971, Santiago de Chile.

Y viviamos entre artistas. De todos
modos, una de mis mejores amigas
dijo que yo, que era tan cuerda, me
habia vuelto loca y estaba haciendo
tonteras. Ahora que ella enviudé hace
tiempo, me llama por teléfono para
decirme qué suerte tengo de tener a mi
marido vivo. Con Alejandro tenemos los
mismos intereses, estamos enfocados
en lo mismo, asi que ha sido facil para
nosotros.

Alejandro y Bélgica no tuvieron hijos,
pero dieron a luz un valioso repertorio
de obras que hoy son piezas claves

de la dramaturgia nacional, como

La remolienda, comedia folcldrica
fundamental del teatro chileno,
estrenada en 1965 bajo la direccién y

la composicion musical de Victor Jara.
O Parecido a la felicidad, en la que Jara
debutd como director en 1959, 0 La
mantis religiosa, estrenada en 1971 para
la inauguracién del famoso Teatro del
Angel. Fundado por Bélgica y Alejandro,
este lugar luego se transformaria en uno
de los mds importantes enclaves del
teatro durante la Unidad Popular.

TEATRO COMPROMETIDO

El Teatro Experimental de la
Universidad de Chile, considerado la
cuna de la formacidn teatral en el pais,
nacio en 1941 bajo la direccién de Pedro
de la Barra. Suimportancia radica en

su efecto de renovacién y consolidacién
del incipiente teatro chileno de la época,
al incorporar nuevas perspectivas
estéticas a los montajes y abordar
nuevas tematicas sociales, dando cabida
anoveles talentos de la actuaciony

la dramaturgia. Los académicos que
surgieron de este teatro crearon, en 1959,
el Instituto de Teatro de la Universidad
de Chile, donde Bélgica dio clases de

Historia del Teatro durante 14 afios.

Ademads de Bélgica, entre los fundadores
del Teatro se contaban personajes de la
talla de Agustin Siré, Roberto Parada,
Marfa Maluenda, Domingo Tessier,
Maria Canepay Kerry Keller, quienes
formaron un nicleo de gran influencia
enla cultura dela época. De él también
formd parte Victor Jara, quien ingresé a
la Escuela de Teatro a fines de los 5o.

“La formacidon actual de

los actores es muy mala.

No hay un método, que es
fundamental en el teatro.

Hay poca preparacion

tedrica, muy poca lectura, no
conocen a los clasicos, que son
fundamentales. Ademas, la
television ha sido perjudicial.
Porque ahora importa mas ser
guapo que actuar bien. Eso no
puede ser”.

¢Como era la disciplina del Teatro
Experimental?

Era muy exigente en la formacién
tedrica, en los ensayos, en los montajes.
No habia espacio parala improvisacién
y habia que cumplir con el programa
anual. Eramos todos alumnos de
distintas carreras del Pedagégico

dela Universidad de Chile y todos
trabajabamos gratis. Hacfamos cuatro
espectaculos al ano, uno de los cuales
tenfa que ser chileno. Ylas funciones
estaban siempre llenas. Si se acababa la
temporada de una obra, comenzaba la
otra. No era como ahora: donde si hay
mucho publico, se sigue dando la obra, y
sino, se saca, con lo que se pierde el valor
dela obra en si misma, al entregar todo
el valor al rating o ala cantidad de gente
que la vea.

Y tenian mucho publico en esa época.

Claro, estdbamos nosotros y el Teatro
Ensayo de la Universidad Catdlica,
que se cred en 1943. Y como todavia
no tenfamos nuestras propias salas
—Tla sala Antonio Varas, de la Chile,
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Bélgica Castro en una escena de Gatos Viejos, 2010.

y el Teatro de la Catdlica se crearon
después—, conseguimos que a ambos
nos cedieran dos funciones a la semana
en el Municipal, las que teniamos
siempre llenas. Ademas hacfamos
grandes eventos, como en los clasicos de
futbol, de la Catdlica contra la Chile en
el Estadio Nacional. Se inauguraban con
un show de cada uno de los grupos de
teatro de las universidades. Hicimos, por
ejemplo, un homenaje a Gabriela Mistral
en la cancha, con didlogos por los
altoparlantes. Era una gran produccion.

En 1973, el asesinato de Jara impacté
profundamente a Bélgicay a su

marido, y fue decisivo en su decision de
abandonar el pais. Haciendo juntos una
obra de teatro fue como salieron en 1974,
con destino a Argentina, con el pretexto
de presentar Cama de Batalla, pieza que
habia logrado superarla censuradela
Junta Militar. “No entendieron que se
trataba del Golpe”, dice la actriz
conironia.
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De Buenos Aires viajaron a San José

de Costa Rica, donde permanecieron
durante una década, creando alli el
Teatro del Angel, homdnimo del que
habia abierto la pareja en Santiago

en 1971. La sala, que se ubicaba en
Huérfanos con San Antonio, quedd en
manos de su socia, Ana Gonzalez, para
cerrar finalmente sus puertas en 198s.

CRITICA MORDAZ

Sibien Bélgica ha dedicado la mayor
parte de su carrera a los montajes
teatrales, su trayectoria cinematografica
es muy significativa e incluye trabajos
con algunos de los directores chilenos
més destacados. En 1944 actudenla
pelicula Hollywood es ast, de Jorge “Coke”
Délano; en 1970, en El final del Juego de
Luis Cornejo; en 1973, en la emblematica
Palomita Blanca, dirigida por Raul Ruiz,
con quien realizé también Dias de campo y
la miniserie La recta provincia. Con Andrés
Wood particip6 en El desquitey en La

buena vida, por la que obtuvo un Altazor
encarnando el personaje de “La Muerte”.
Bajo la direccién de Ricardo Larrain
actuo en Chile puede, ganando el premio
al mejor rol protagonico en el Festival de
Cine de Vina del Mar. Ademas de Gatos
Vigjos, actud en la 6pera prima de Silva,
La vida me mata, lo que le valié el Altazor
como mejor actriz

en 2008.

Su particular compromiso con el teatro
rige su trayectoria artistica, determina
la eleccidn de sus proyectos y explica su
sostenida reticencia a estar en televisién.
Asi, desde la solidez de su experiencia,
Bélgica Castro no oculta su malestar
ante la escena televisiva actual.

En los afios 50 te diste a conocer
masivamente en Television Nacional y
fuiste de las primeras en hacer series en
la television chilena.

La television estaba comenzandoy
para nosotros era algo mégico, una
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“No necesito creer en el
infierno para actuar bien.
Tengo fe en el trabajoy en la
cultura. Y deseo que las cosas
salgan bien puesto que mis
intenciones son buenas... Lo
que le da sentido ala vida es el
trabajo. Y la perfeccion en

el trabajo”.

oportunidad maravillosa que se abria
parallegar con nuestro trabajo aun

e ; ;
publico inmenso. Un canal increible
de culturizacién. Era otra visién de la
television, una utopia que se desmorond.

Y en los 60 estuviste con Silvia Pifieiro,
Emilio Gaete, Sonia Viveros, Nelly
Meruane y Luis Alarcon, en la famosa
Juani en sociedad, que era la serie
televisiva mas vista del momento, con
libretos de Alejandro Sieveking.

Si, era como una obra de teatro, muy
divertida, y se trabajaba muchisimo.
Para cada capitulo se ensayaba una
semana, con mucha dedicacién y rigor.
También particip6 como libretista
José Donoso. Después hicimos La sa/
del desterto, escrita por Alejandro,

una miniserie de época que tuvo
mucho éxito. Era una produccién muy
elaborada. No como ahora, que los
chicos no necesitan saber actuar para
estar en una teleserie.

omo "~ |C O vasores, de

Egon Wolf. 1963, Teatro A. Varas.
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JPiensas que la television ha
perjudicado alaactuacionyala
formacion de los actores en las escuelas
de teatro?

Eso es indudable. Porque el objetivo de
los papasy de los hijos que entran es

que sean famosos en la tele. Entonces
importa mas ser guapo que actuar

bien. Yo he sabido de una nifia que la
echaron de la escuela por ser gorda. Eso
no puede ser. La formacién actual de los
actores es muy mala. No hay un método,
que es fundamental en el teatro. Hay
poca preparacion tedrica, muy poca
lectura, no conocen a los clasicos, que
son fundamentales. Pero lo peor es que
hay muchas escuelas que engafian ala
gente. A ti, como profesor, te prohiben
encontrar mal aun alumno porque
entonces tendrias que sacarlo de ahiyla
universidad no gana. Eso es terrible.

¢Crees que el cine si ha contribuido ala
actuacion?

Actuar en el cine, bajo la orientacion
permanente del director, cortando

60

La Celestina,

las escenasy repitiendo lo que sale

mal es demasiado facil. No necesitas
prepararte tanto como en el teatro.

Pero igual es interesante. Y te ensefia
otras cosas, porque todo se basaenla
expresion facial, es mds sutil, y s creo
que los actores han aprendido en el cine
chileno. Claro que yo soy muy selectiva.
Tiene que haber un buen guién, un buen
texto, algo interesante que decir. Por

eso 1o quise hacer 7ony Manero con Pablo
Larrain. Después la fuiaveral cine, y era
peor de lo que yo pensaba. La experiencia
con el otro Larrain, Ricardo, fue buena;
él esamable y buen director. Hice un

rol masculino, muy interesante, pero
desgraciadamente la pelicula se echd a

perder al final.

Con Raiil Ruiz tuviste un vinculo
fuerte...

Si, yo sentiay siento un gran respeto por
ély por su trabajo, por su genialidad,
suentrega y su honestidad. Yeso que
para mi no era facil, porque en mi
formacién no existia la improvisacion.
Y él era muy especial, te entregaba unos

“No me interesa ser famosa ni rica, sino
hacer cosas que valgan la pena y poder
vivir del trabajo. Siempre he estado
convencida de que el teatro sirve para
hacer mejores personas. El sentido del
teatro es que el espectador salga de ahi
con algun pensamiento nuevo en su
cabeza que le permita mirar las cosas de
otro modo”.

Teatro del Angel, 1972.

textos larguisimos y después de que te
lo aprendias todo, te decfa: “No, mira,
vamos a cambiar esto”. Trabajamos
juntos en distintas épocas de nuestra
vida. También ha sido muy bonito
trabajar con Sebastidn Silva. El tiene el
cine adentro, sabe lo que quiere y con
Pedro Peirano se complementan bien.

¢Cuadl es larazon de fondo porla que te
resistes a actuar en la televisidon actual?

Yo no hago televisién; ni siquierala
veo. No me interesa ser famosa ni rica,
sino hacer cosas que valgan la penayla
televisién no me ofrece eso. Es cada vez
mas vulgar; es una porquerfa. Siempre
he estado convencida de que el teatroy
la actuacion sirven para hacer mejores
personas. El sentido del teatro es que
el espectador salga de ahi con algiin
pensamiento nuevo en su cabeza que le
permita mirar las cosas de otro modo.
El teatro es un fenémeno que ocurre en
el presente y que es verdad. Por eso te
provoca un cambio. P
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COLUMNA DE OPINION

LA VOZ DE BELGICA CASTRO

Por Pedro Peirano *

Bélgica Castro es mujer de desafios. De los grandes. No
me refiero al reto a su ego al protagonizar Gatos Viejos a
los 90 afios, sino al desafio técnico del que ella siempre ha
sido cultora. Bélgica tenia que aparecer en el 9o por ciento
de las escenas, en una filmacién
apuradisima de 16 dias. La historia
la recluia en su departamento por
un ascensor en mal estado. Era
una anécdota real de su vida que
guionizamos. Pero cuando llegamos
a filmar, entre tanta bajada vy
subida, efectivamente estropeamos
el ascensor. Todo en adelante fue,
en verdad, un creciente matrimonio
entre realidad y ficcién, con un
ejército filmico que invadia su
verdadera casa y molestaba a sus
gatos... pavoroso espejo de lo que
hacia su “hija” en la pelicula.

Estdbamos preocupados. Bélgica necesitaba —realmente
necesitaba—, lo tnico que no podiamos darle: tiempo. La
fabricacién de su personaje dependié mucho de lo que ella,
sin demasiada direccién, habia leido en el guidn. Yo disfrutaba
cada dia, con impacto amateur, del momento en que dejaba
de ser Bélgica y en su lugar aparecia la desalentada, tirdnica,
irénica, pero desesperada Isidora.

Llegé un momento, sin embargo, en que la desesperacion
fue real: el apuro le alcanzé el alma y tuvimos que parar.
"No se puede filmar asi", alegé. Y seguro que no se podia.
Pero teniamos que seguir. Conversamos con ella en su pieza,

“Con una voz imponente que
lleno ese pequefio set en que
habiamos convertido su casa,
Bélgica nos transporto de
improviso al mundo del teatro
que es toda su vida y nos mostro
—por si lo habiamos olvidado o
por si ella habia creido olvidar—,
con quién estabamos trabajando”.

intentando torpemente calmar su creciente ansiedad. Se
sentia sin rumbo, actuando mal, a la rdpida, como si fuera
una principiante. La dejamos un momento a solas en su pieza
con sus preocupaciones. Nos mirdbamos Silva y yo sin saber
cémo continuar. Le esperaban dias
dificiles: bajar una escalera toma
tras toma, ser abofeteada, meterse
a la pileta del cerro Santa Lucia y
tantas otras escenas mas.

Unos minutos después, Bélgica
sali6 de su pieza lentamente.
Caminé unos pasos hasta la mesa
donde yaciamos desesperados
y se sentd. Pero en ese pequefio
trayecto, recité algunos didlogos
de Shakespeare. Con una voz
imponente que llend ese pequefio
set en que habiamos convertido su
casa, nos transporté de improviso
al mundo del teatro que es toda su vida y nos mostré —
por si lo habiamos olvidado o por si ella habia creido
olvidar—, con quién estdbamos trabajando. Desplegando
un timing magistral, se senté recitando la ultima de sus
alocuciones, y después nos miré con una sonrisa casi
ingenua mientras con sus enormes 0jos nos invitaba a
seguir filmando.

* Periodista, dibujante, guionista, productor y director de cine y
televisién. Entre otras destacadas realizaciones (como el programa
y la pelicula 31 minutos, que hizo junto a Alvaro Diaz) fue guionista y
co director de la pelicula Gatos Viejos, junto a Sebastian Silva.
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Dos arquitectos confrontan visiones

EL COSTANERA CENTER:
¢LE SUMA O LE RESTA AL
PATRIMONIO DE SANTIAGO?

Por Pablo Alvarez / llustraciones de Patricio Roco.

¢Qué hace que un proyecto urbano le agregue o le quite valor a una ciudad?
Pocos proyectos han suscitado tanto debate en el tiltimo tiempo como la torre y el
mall del Costanera Center, en Santiago. Por su tamafio, por su visibilidad, por su
impacto. Yves Besancon, socio de la oficina Alemparte Barreda Wedeles Besancon
Arquitectos y Asociados, responsables del proyecto Costanera Center, y Sebastidn
Gray, curador de la reciente XVIII Bienal de Arquitectura 2012 “Ciudades para
ciudadanos”, respondieron nuestras preguntas por escrito.

¢Qué valor le agrega la torre del Costanera
Center al barrio en que estd emplazadaya
la ciudad misma de Santiago?

mundo, asociada a una imagen de
modernidad y vanguardia.

El vértigo de las alturas siempre ha

Yves Besancon: El Costanera Center no estado presente en la humanidad y ha

es solo una torre, es un proyecto que
entrega al sector en el que se emplaza los
servicios necesarios para una habitabilidad
sostenible que ahorre traslados
innecesarios a los habitantes del lugar.
Este es un centro comercial peatonal cuyos
usuarios llegan en transporte ptblico, en
bicicleta o caminando y tanto es asi que los
estacionamientos actuales generalmente
no se completan. La concentracién de
actividades en proyectos de alta densidad
es deseable en las grandes ciudades como
Santiago, pues evita los largos traslados

en automdvil. Estd claro que al respecto
hay diferentes posturas pero también
estd claro que las grandes ciudades no
pueden desarrollarse sobre la base de
crecimientos dispersos e ilimitados.

Que Santiago tenga, ademds, un
edificio iconogrdfico que sea
hoy el mas alto de Sudamérica,
ubicard a nuestra ciudad
capital en los mapas del

contado siempre —-también- con adeptos y
detractores. La torre de Costanera Center
ofrecerd a la ciudadania la posibilidad de
sentirse un poco duefia de ella al acceder
a su mirador, en la parte mds alta, para
disfrutar de las mejores vistas de la ciudad.

Sebastidn Gray: Al barrio ninguno, como
queda en evidencia al caminar por las
veredas que rodean las fachadas ciegas del
complejo, del que la torre forma parte. Es
un centro comercial hermético, inspirado
en un modelo de mall suburbano sin
mayor consideracién por el barrio, en que
la actividad debe ocurrir principalmente
puertas adentro, negdndole a la calle su
valor mds preciado: la vida ptblica volcada
en la vereda. Distinto habria sido rodear

el mall con fachadas abiertas, sobre todo
considerando que el proyecto incluyd el
disefio urbano circundante. A la ciudad la
torre aporta en cuanto icono moderno y
punto de referencia en el horizonte lejano,
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aunque desde ciertos dngulos resulta una
intromisién en el paisaje natural.

¢Cree usted que la torre Costanera Center
genera dafios o problemas, en si misma
o en su relacién con el barrio? ¢De ser
asi, qué tan graves son? ¢Cémo podrian
haberse evitado o ser compensados?

Y.B.: El edificio no produce dafios ni
problemas, sino impactos que deben ser
mitigados en conformidad a la normativa
vigente. Para ello Costanera Center debid
realizar una larga tramitacién ante una
docena de organismos publicos que
estudiaron el impacto vial del proyecto, a
partir de lo cual se solicit6 al propietario
efectuar las obras necesarias para mitigar
los impactos que este produciria. Las obras
de mitigacién solicitadas ascendieron

a mds de 6o millones de ddélares, con

un valor de USs 11.000 por automdvil
considerado en el proyecto, el mayor costo
de impacto vial que a mi me ha tocado
tramitar. Ademds de lo anterior es un
proyecto que como ningtn otro, ha tomado
en cuenta los impactos peatonales que

no estdn considerados en la normativa
vigente, ensanchando al doble las veredas
que lo circundan, construyendo una
pasarela de mds de 70 metros de largo
sobre las avenidas Vitacura y Holanda y
también ciclovias y estacionamientos para
bicicletas tanto en el exterior como en el
interior del edificio. Ademds el proyecto
genera beneficios, tanto para el comercio
existente como para el trfico del sector,
para los usuarios de las comunas aledafias
y para la ciudad en general que puede,

en este lugar, satisfacer muchas de sus
necesidades diarias.

S.G.: Solo sabremos qué impacto tendra

la torre en su entorno cuando se ocupen
completamente sus pisos. El problema
tipico de un edificio o barrio de oficinas es
que los usuarios llegan y salen en el mismo
horario, congestionando estacionamientos
y calles. En este caso, por su cantidad
enorme de usuarios, seria interesante
conocer qué estrategias propondrd la
administracién de la torre para gestionar
estos desplazamientos masivos dos veces
al dia.

La arquitectura de la torre, de César Pelli,
me parece bien compuesta, proporcionada,
con detalles bellos. No pretende responder
a su emplazamiento. Mds bien tiene

un estilo “internacional”, pues podria

estar en cualquier ciudad del mundo,
aunque lamentablemente usa un lenguaje

extempordneo de fachadas herméticas de
cristal, el convencional muro-cortina hoy
criticado en todo el mundo por ineficiente.
La verdadera vanguardia arquitecténica
hoy -de la que hay ejemplos en edificios
recientes en Santiago- es aquella que
expresa la inteligencia de su disefio
medioambiental, poniendo en evidencia
sus elementos de proteccién pasiva del
sol, de ventilacién natural y de eficiencia
energética, entre otros.

¢Cudl es su interpretacion de la

maghnitud del debate y del encono que ha
desencadenado la torre Costanera Center
en sus detractores? ¢A qué se debe?

Y.B.: Yo no he sentido encono en las
opiniones vertidas por algunos, siempre

las hemos recibido con interés y con
humildad. Creo, sin embargo, que

muchas veces han sido hechas desde

la desinformacién y la ignorancia del
proyecto mismo. Y que si los expertos

que opinan conocieran realmente el
proyecto, entenderian muchas cosas que se
critican y su opinidn seria distinta. Pienso
también que no es bueno hacer critica
lanzando opiniones al voleo y sin mucho
fundamento. De hecho, el Costanera Center
se inaugurd vy, tal como lo afirmé siempre,
no hubo caos alguno. Muy por el contrario
el tréfico se vio clara y objetivamente
aliviado con las obras que realizamos,
como los nuevos puentes y calles, la
pasarela de 75 metros de largo sobre las
avenidas Vitacura y Holanda, y los accesos
vehiculares desnivelados que impiden el
cruce con peatones y que se anticipan a los
nudos viales conflictivos. Todo lo anterior
fue estudiado por verdaderos expertos que
utilizaron mucho tiempo para proponer el
proyecto de la vialidad y de los accesos que
se construyeron.

S.G.: Creo que a estas alturas, tras décadas
de frustraciones, existe un rechazo visceral
de la ciudadania hacia una manera de
hacer ciudad caracterizada por la soberbia
de los gestores inmobiliarios y la falta de
informacién sobre proyectos que interesan
a todos por su gran impacto. Los gestores
inmobiliarios asumen la actitud de hacerle
un favor al pais por el mero hecho de
invertir, sin importar la calidad de lo que
hagan, mientras el Estado tampoco parece
interesarse en incorporar la ciudadania en
las decisiones que afectan su hdbitat. Este
fue un caso ejemplar de secretismo: las
criticas o emplazamientos que surgieron
se contestaron siempre de manera

sumaria, limitdndose al ambito de lo legal
o reglamentario, sin jamds hacerse cargo
de aspectos urbanisticos o arquitecténicos.
Y las inmobiliarias evitan a toda costa
compartir informacién sobre sus proyectos
para evitar debates que podrian entorpecer
el proceso.

¢En virtud de qué consideraciones pudo
aprobarse, en este caso, un proyecto
de edificacién cuya altura superaba

tan exageradamente la de todas las
construcciones vecinas?

Y.B.: La pregunta en si misma es parte de
la desinformacién respecto del proyecto. El
terreno cuenta con una ordenanza especial
llamada “Seccional CCU” aprobada

en los afos 8o, que no fija alturas ni
constructibilidades maximas. Le aclaro que
en ese entonces la mayoria de las comunas
contaban con ordenanzas similares.

Por lo tanto no son “consideraciones”

sino normas absolutamente vigentes y
legalmente aplicadas.

S.G.: Como dije, falta de participacidn
ciudadana en un proyecto de trascendencia
metropolitana sumada a la indiferencia

de autoridades involucradas, incluidos
municipios y ministerios. Aunque la
Contraloria General de la Reptiblica
sanciond en
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201 a tres funcionarios de la Direccién

de Obras Municipales de Providencia por
“acto administrativo viciado” al permitir
las obras sin el permiso respectivo, dichas
sanciones no tuvieron ningtin efecto
practico. También hay quienes reclaman
que se interpreté mafiosamente el célculo
de la rasante que permitié establecer la
altura maxima.

¢Juzga usted apropiados el disefio y

las superficies de espacio piiblico que,
considerando su envergadura, la torre
Costanera Center le entrega a la ciudad?

Y.B.: El terreno original tiene 54.500 m2 de
superficie y el proyecto entrega al espacio
publico cerca de 8.500 m2 (mds de un 15%)
a titulo gratuito, cifra que no es menor.
Esto se ha materializado en plazas, nuevas
calles y ciclovias, todas financiadas por el
proyecto. Ademds, el ancho de las veredas
que circundan el edificio es de 11 metros
en promedio, un 100% mayor a las veredas
existentes previamente. El interior de un
centro comercial como este, tnico en
Sudameérica, entrega vastas superficies
para uso publico al mds puro estilo de
las apreciadas galerias comerciales
que cruzan en todas direcciones el
centro de la ciudad de Santiago. No
veo porqué esto no es valorado,

¢serd porque se quiere que en
Providencia se viva como hace

50 afos, en casas con jardin? La
ciudad debe densificarse para
ser sustentable. No podemos
seguir pensando en ciudades
dispersas en los tiempos que
corren. La tradicional manzana
del centro de Santiago tiene
cerca de 120 x 120 metros

y estd constituida, como

toda ciudad, por edificios

de edificacidn continua

de 41 metros de altura.
Costanera Center tiene esa
misma altura en su placa

—_
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comercial continua y equivale a cuatro
manzanas del centro civico santiaguino.
Piense usted que en los primeros tres
meses Costanera Center recibid siete
millones de visitas. ¢Qué tanto mds puiblico
que eso puede llegar a ser un edificio que
recibe tal cantidad de gente?

S.G.: A nivel de suelo el espacio es pobre.
El perimetro del complejo ofrece escasa
actividad en la vereda, algo inexcusable en
un barrio con la historia y el potencial de
uso que este tiene. El espacio que enfrenta
la avenida Andrés Bello y los parques del
rio Mapocho es particularmente nefasto,
dedicado exclusivamente al acceso
de vehiculos, sin lugar para el
peatén, lo que ademds
malogra el ambicioso
proyecto urbanistico
de Providencia de
convertir la Costanera
en un boulevard.
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Balanceando
costos y beneficios,
éconsidera usted
factible y deseable
que otros proyectos
de similar naturaleza
y escala se
desarrollaran en el
mismo sector? ¢O
en otro? ¢De qué
dependeria que asi
fuera?
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Y.B.: Siempre he sido
partidario de una
ciudad densificada
y no dispersa. Los
traslados largos

en automdvil son
contaminantes

y es bueno estar
concentrados

para utilizar mds
transporte ptblico,
bicicleta o caminar,
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lo que solo es posible en dreas densamente
construidas. Esto se puede constatar en el
edificio Costanera Center, al que una gran
mayoria accede sin usar el automévil.

El crecimiento de las dreas urbanas es
inevitable y como en Chile mds del 85%

de la poblacién vive en ciudades, para
responder a ese crecimiento solo hay un
camino viable: densificar y planificar las
ciudades. Edward Glaeser senala en su
libro El triunfo de las ciudades que “la ciudad
es el mejor lugar para vivir”, pues alli es
donde nos desarrollamos, trabajamos,
sociabilizamos, crecemos, estudiamos,
aprendemos y somos mds personas y mas
ciudadanos. Las torres son inevitables

por mds que queramos Vivir en casas con
jardin, lo que es cada vez menos factible en
ciudades con mds de seis millones

de habitantes.

S.G.: Por ningin motivo en el mismo
sector, donde la vialidad nunca podra

ser plenamente resuelta, dado el nudo
geogrdfico del rio y el cerro. Se trata

de una zona que ya estd al [imite de sus
posibilidades, para la cual se discuten
permanentemente una variedad de
“soluciones parche” complicadas y
carisimas. En otras zonas de Santiago

si podrian haber sectores muy densos,
como en Avenida Kennedy entre Américo
Vespucio y Estoril, en la Avenida Norte Sur,
en el entorno de Américo Vespucio, en
Balmaceda frente al Parque de Los Reyes
y en numerosos otros subcentros urbanos
que estan emergiendo.

¢Cree usted que son apropiadas las
actuales instancias y mecanismos con que
cuenta la ciudad de Santiago y cada una
de sus comunas para evaluar y decidir
sobre sus nuevas construcciones? Si no




lo cree asi, ¢como debieran tomarse

estas decisiones? En particular, ¢qué rol
debieran tener los vecinos en determinar la
evolucién futura de un barrio?

Y.B.: En primer lugar no podemos hablar
de “instancias o mecanismos”. En nuestro
pais hay normas y leyes con sus respectivos
reglamentos que los chilenos respetamos

y aprobamos en forma democratica antes
de ser aprobados para su aplicacién. Esas
son las reglas del juego, si no nos gustan
hay que cambiarlas democrdticamente y
no mediante funas y populismos. Se habla
como si no tuviéramos normativa y como
si acd se hiciera lo que cada cual quiere
discrecionalmente. No es justo referirse a
un proyecto cuando no es del gusto del que
lo critica como si no respetara las normas y
se hubiera hecho a la mala. Esto es como si
viviéramos en un pais corrupto y sin leyes.

En cuanto a la legislacién vigente, por
supuesto que habria que mejorarla en

su conjunto y celebro la creacién de

la Comisién Presidencial que preside
Antonia Lehmann, que hard propuestas al
respecto. Entre ellas pensar una normativa
clara para los impactos viales en la que
todos paguen los impactos por igual y no
se la cargue la mano a unos mds que a
otros. O considerar en los impactos a los
peatones y ciclistas. También instituir la
figura de un “arquitecto mayor” que pueda
coordinar la planificacién y normativa
urbana en ciudades como Santiago, con
37 comunas de las cuales 26 estdn dentro
del radio urbano pero cada una solo se
mira su propio ombligo sin preocuparse
por el resto de la ciudad. Tener planes

de reforestacién y aumentar las dreas
verdes, entre otras cosas. Los vecinos
tienen atribuciones que deben utilizar y
son suficientes. La llamada participacidn
ciudadana no debe confundirse con

un cogobierno ciudadano, para ello
elegimos a nuestras autoridades que

nos representan y si no nos gusta como
lo hacen las cambiamos en la préxima
eleccién. El mejor proyecto es aquel que,
una vez abierto al ptblico, es aprobado

por la ciudadania tal como fue concebido
y pensado por sus autores. Los ciudadanos
deben tener derechos y obligaciones:
respetar los espacios ptiblicos y después
exigir, cuidar los drboles y luego quejarse,
mantener los monumentos limpios y no
ensuciarlos, entre muchas otras acciones.

S.G.: Todo proyecto de un cierto impacto
en la vida de los vecinos debe ser
consultado y consensuado. Hacer esto
bien requiere informar y capacitar a los
vecinos, y hacer negociar productivamente
a todos los actores involucrados, un
proceso civico que demanda tiempo y
recursos. Un Estado responsable se hace
cargo de lo anterior, considerando que los
beneficios suelen superar largamente a

los costos: mayor sentido de pertenencia,
mayor agrado, belleza y mayor pluralismo
en la ciudad. Otro aspecto fundamental

es el rol del gremio de los arquitectos y
urbanistas en la formulacién de las normas
de urbanismo y construccién, y en la
tuicién ética del ejercicio profesional, algo
hoy précticamente inexistente. Las normas
actuales estdn concebidas para satisfacer
los intereses del poderoso gremio de la
construccién, que exige falazmente y sin
pudor la mayor libertad posible en el uso
del suelo y la mayor extensién posible de
la ciudad.

En el desarrollo de la ciudad, ¢qué
elementos cree usted que debieran ser
planificados -y por quiénes- y cudles
debieran ser librados a la espontaneidad
del mercado?

Y.B.: En nuestra normativa actual tenemos
mds reglas que real planificacién. La
planificacién no es fécil: las ciudades
crecen y se desarrollan a mayor velocidad
que los estudios de planificacién. Un
“arquitecto mayor”, con atribuciones

y autoridad, seria muy eficiente en la
planificacién y en el posterior control de su
cumplimiento por parte de los municipios.
No me parece que la planificacién deba
ser entregada a la espontaneidad ni a los
intereses del mercado, pues no ayuda a

un crecimiento ordenado. Como tampoco
ayudan las politicas excluyentes de
algunos (muchos) municipios en los que
se ha decidido controlar con artimanas la
densidad de construccién para beneficio de
una elite. En algunos mediante densidades
legales, pero con limitaciones en la
cantidad mdxima de estacionamientos;
en otros, disminuyendo las densidades
pero manteniendo los pardmetros de
construccién. Con medidas como estas
estamos claramente discriminando a los
jévenes o a los viejos, grupos ambos que
requieren de departamentos de menos
superficie. O se les estd diciendo a los
pobres que se vayan a la periferia. Estas
politicas discriminadoras y excluyentes
estdn matando nuestras ciudades que

no son integradoras y permiten la
formacién de ghetos que estigmatizan y
han maltratado a varias generaciones de
chilenos.

S.G.: La mejor ciudad es siempre la mds
planificada. Es cosa de pensar en las
ciudades que admiramos en el mundo.
Incluso Nueva York, con sus rascacielos,
tiene una planificacién diez veces mds
reflexiva y estricta que las ciudades
chilenas. El gran impedimento de Santiago
es su administracién dispersa en mds

de 30 municipalidades, cada una un
pequefio feudo politico, con presupuestos
muy desequilibrados. Si bien una tnica
autoridad electa no parece posible,

al menos se debe instituir un consejo
metropolitano que garantice una gestion
visionaria y coherente.

El mercado espontdneo jamds producird
una ciudad armdnica, sobre todo
considerando que la codicia y la ignorancia
pueden afectar por igual a particulares,
autoridades e inversionistas. Para el
mercado, la planificacién es un estorbo. El
mercado sin controles es intrinsecamente
perverso para la ciudad, porque se
preocupa solo de la rentabilidad financiera
a corto y mediano plazo, pero jamds de sus
consecuencias urbanas. Los irreversibles
ultrajes a Castro, costanera de San Antonio,
costanera de Puerto Montt, centro histérico
de lquique, Santiago Poniente y plan de
Valparaiso asi lo demuestran. p
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Papelucho. Inscripcion nimero 11.839. Afio 1948.



La inscripcion

de la obra

Desde Papelucho hasta los Antipoemas de Nicanor Parra —pasando por S7 vas

para Chile y la frase “Estamos bien en el refugio los 33”—, las mas variadas

obras del espiritu humano que quieren ser protegidas por sus autores en Chile

deben ser inscritas en el Departamento de Derechos Intelectuales. Un paso

indispensable para proteger la integridad de la obra y cautelar que sus autores

reciban los beneficios econdmicos asociados a su uso.

Por equipo PAT / Imégenes Coleccion Biblioteca Nacional, Archivo Fundacion Marcela Paz , HBO y Claudio di Girolamo.

( : uando oimos hablar de
patrimonio, lo primero que
acude a nuestra cabeza son

imdgenes como las de un caseron de

adobe en Cobquecura o el imponente
edificio del Museo Nacional de Bellas

Artes, palpables y sorprendentes

materializaciones de los mas tangibles

bienes. Pero no todo es tangible en
materia de patrimonio: también aquello
impalpable por naturaleza tiene su
parte —y no periférica— en todo esto.

Se trata de las creaciones artisticas e

intelectuales, entre las que se cuentan

las obras musicales, las peliculas y los
poemas, por ejemplo.

Cumpliendo un mandato legal
desconocido por muchos, el
Departamento de Derechos
Intelectuales de la Dibam es el
responsable de llevar el registro de
los derechos de autor en nuestro
pais. La gestion comercial de estos
es realizada por otras entidades

tales como la Sociedad Chilena del
Derecho de Autor (SCD) o la Sociedad
de Autores Nacionales de Teatro, Cine
y Audiovisuales (ATN), por nombrar
algunas.

Desde canciones de Violeta Parra, las
aventuras de Papelucho y la Gltima
temporada de una serie televisiva,

una gran variedad de obras nacionales
pasan por el Departamento de Derechos
Intelectuales. Aqui, algunas anécdotas
de suinscripcion.

PAPELUCHO

Sin duda, este es el libro infantil chileno
por excelencia, con cientos de ediciones
en Chile y traducciones al francés,
japonés, griego, italiano e inglés, escrito
por Marcela Paz (cuyo nombre real era
Ester Huneeus) y publicado por primera
vez en 1947. Las ilustraciones de su
protagonista, un nino de ocho anios de
clase media, con pelos parados y dientes

separados, fueron hechas por Yolanda
Huneeus, hermana de la autora.

Papelucho, que inici6 unalargay

exitosa serie de 12 libros, se registro

al ano siguiente de su primera edicion
realizada porla editorial Rapa-Nui S.A.
Asiloilustra la fotografia adjunta.
Actualmente, los duenos de los derechos
reciben constantes peticiones de

incluir extractos de Papelucho en textos
escolares, para los que suelen autorizar
fragmentos de cerca de 200 palabras.

Si alguien quiere usar este libro con fines
de lucro, como en la pelicula Papelucho

_y el marciano, de Cineanimadores,
estrenada en 2007, los “duenos de
Papelucho” firman un contrato en el que
se estipula una revision previa antes de
aprobar el proyecto. “Hay que cuidar a
este cabrito. O si no, podrian convertirlo
en un marihuanero, por ejemplo”, dice
Paula Claro, hija de Marcela Paz.
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Poemas y Antipoemas. Inscripcién
ndmero 16.353. Ao 1954.

Serie de TV Préfugos. Inscripcion nimero 217.758. Afio 2012.

POEMAS YANTIPOEMAS

La publicacién del libro Poemas y
Antipoemas de Nicanor Parra estuvo
rodeada de polémicas. En 1953 el poeta
envid tres obras al concurso de poesia del
Sindicato de Escritores de Chile (SECH):
los Poemas, los Antipoemas, y los Cantos a

lo humanoy a lo divino, todas firmadas con
el seudénimo “Juan Nadie” y usando
como nombre real el también ficticio de
“Rodrigo Flores™.

Cuando gand los tres primeros lugares,
su sentido del humor se convirtié en un
problema. El presidente del Sindicato,
Benedicto Chuaqui, vivo ejemplo de

la seriedad con que pueden tomarse

a s mismo los escritores, considerd

que Parra se habia burlado del jurado

y amenazd con quitarle el premio. El
autor quiso retirar sus poemas, alo que
Chuaqui retrucé afirmando que yano le
pertenecian a él y que se publicarian con
o sin su consentimiento. Para bien de la
posteridad, terminaron poniéndose de
acuerdoy en 1954 se publicé el afamado
libro Poemas y antipoemas.

68

Para evitar nuevos conflictos, ese mismo
ano Violeta Parra fue a inscribir los
derechos del libro, en representacién de
su hermano. Notable gesto de amor de
hermana, considerando que la folclorista
nunca se preocupd de inscribir sus
propias obras, lo que serfa hecho por su
hija Isabel en 1968.

SIVAS PARA CHILE

Enrique Motto Arenas, conocido
como Chito Fard, escribio Sivas para
Chile en 1942, mientras se encontraba
en Argentina. Enla cancién da
instrucciones parallegarala casade su
amada, que originalmente quedaba en
Los Andes y no en las Condes, pujante
y urbana comuna que en ese entonces
apenas era algo mas que chacrasy
acequias. La letra original decfa: “El
pueblito se llama Los Andes / y esta
junto a los cerros y al cielo”.

Fard, que vivia de vender sus
canciones, intentd hacer un trato con
la municipalidad de Los Andes, pero
no prospero. Ingenioso y emprendedor,
volvid a probar suerte en una comuna

—Las Condes— que, para su fortuna,
le demandaba minimos cambios en
laletra de suvals. Esta vez le fue bien.
Decidieron comprarle su obray la letra
de la cancién cambi6 para siempre a

la version que hoy conocemos. Fue en
1955 cuando este musico inscribid los
derechos de Sivas para Chile junto a los
de otras de sus composiciones.

PROFUGOS

La serie Profugos, transmitida por HBO
Latinoamérica, muestra una fallida
operacion de narcotrafico en nuestro
pafs. Su primera temporada tuvo muy
buenas criticas valiéndole, incluso,
una nominacion a la mejor serie
internacional de TV en el Festival de
Cine de Ginebra.

Para proteger la segunda temporada

de la serie Prgfugos, el 13 junio de

2012 HBO Ole Acquisitions inscribid

los derechos de esta serie televisiva
realizada integramente en Chile.

Como debian dejar copias de todos los
capitulos que ain no son estrenados, le
pidieron al Departamento de Derechos
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Diego Barros Arana. Autor de la Historia General de Chile.

Inscripcion nimero 41. Ao 1903.

ALUMIMNie

Derecha: Boceto del trofeo de la gaviota del Festival de Vifia.

Inscripcion nimero 43.873. Aho 1975.

Intelectuales que los guardara enla caja
fuerte para evitar cualquier filtracién

al publico. Ahi quedaron, junto a las
composiciones de Violeta Parra y otros
tesoros de la creacidn chilena.

ELPAPELITO DE LOS MINEROS

“Estamos bien en el refugio los 33”.
Escrito con un plumén en un dramatico
color rojo por el minero perforista José
Ojeda, el papelito que el 22 de agosto de
2010 confirmé que los mineros atrapados
hacfa 17 dias en la mina San José estaban
vivos, le devolvid el alma al cuerpo a
todo el pais convirtiéndose, de paso, en
la frase escrita mas conocida en Chile

en el ultimo tiempo. Tanto asi, que fue
incluida entre las diez frases del ano por
la BBC.

Viendo que el papelito estaba siendo
utilizado por el presidente Sebastidn
Pifiera en una gira a Europa, el escritor
Pablo Huneeus inscribié a nombre de
Ojedalos derechos de la frase. “A mime
interesaba la palabra escrita como bien
protegido. Es muy importante estimular
y proteger las creaciones del intelecto. La

Armadale pidi6 a José su autorizacion
para utilizar la frase en un brazalete,
por ejemplo. El Presidente, en cambio,
no lo hizo; tampoco le pagé por el uso

de un eslogan por el que las agencias de
publicidad cobrarfan miles de ddlares”,
dice el autor que recibid a Ojeda en su
casa cuando sali6 de laminay le entregd
el certificado de inscripcién.

GAVIOTA DE VINA

Era 1969 cuando se celebraban los diez
anos del Festival de Vifia y su director
Carlos Ansaldo buscaba a alguien que

le disenara un simbolo para el evento.
Andrés Rillén le recomendé a Claudio

di Girolamo, su companero en el grupo
de teatro Ictus, quien inmediatamente
penso en las gaviotas, tan caracteristicas
delaciudad jardin, y enlaletra “v”
de victoria que formaban sus alas
desplegadas hacia el cielo.

Durante anos, el artista fabricé a mano
en su taller de Bellavista el nimero
exacto de gaviotas que se usarian en

el festival, usando placas de aluminio
recortadas con meticulosa precision para

EN ALUMINIC TRATADO
Com ARISTAS BRILANTES

TRANSPARENTE

BASE MACEA
MADERA ALERCE
o

TERMIMN A cw;ﬁ SUPERLOE

Claudio di Girolamo

cautelar la forma y dimensiones finales
de la pieza. Sin embargo, veia su creacién
multiplicada en todos lados. “Colgaban
en las micros unas gaviotas gordas muy
feas”, recuerda.

Finalmente, en 1975 inscribio la obray
anos después le vendio los derechos a la
Municipalidad de Vina. “Hoy la gaviota
se ha transformado mds en un objeto de
joyeria que en una escultura, con mucho
brillo y formas mds redondeadas”, dice.

HISTORIA GENERAL DE CHILE

Fue en 1903 cuando Diego Barros Arana
inscribid los dos Gltimos tomos de su
Historia general de Chile. Es posible que

los 14 tomos precedentes también
hubieran sido protegidos, pero hoy no se
tiene registro de ello. Pero en derechos
intelectuales, al igual que en tantas
otras materias, nada es para siempre.
Hoy, quien quiera utilizar esta obraya
no debe solicitar autorizacién de uso
pues, transcurridos mds de 70 afios de
la muerte de su autor, la obra de Barros
Arana ya pasé a ser de dominio publico. P

69



Cristian Dominguez

Las mas de siete vidas del

PALACIO
PEREIRA

Ni el abandono, ni los terremotos, ni los vaivenes inmobiliarios s
han logrado derribar el Palacio Pereira, una elegante —aungque™ .
hoy muy danada— mansion neoclasica de fines del siglo’XIX, s
ubicada en pleno centro de Santiago. Adquirida hace poco

por el Estado de Chile, serd por fin restaurada para albergar

a la Direcciéon de Bibliotecas, Archivos y Museos (Dibam)y al

Consejo de Monumentos Nacionales (CMN).

Por Maria José Egafa H. / Fotografias de Cristian Dominguez, Archivo Cecilia Puga,
Archivo Consejo de Monumentos Nacionales y Archivo de Arquitectura Chilena (ARDACH).
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“ eligro de derrumbe” rezaba hasta hace poco un

cartel colgado en una de las paredes del llamado

Palacio Pereira, uno de los tantos edificios
patrimoniales en mal estado de nuestra capital. Emplazado
en la esquina suroriente de la manzana conformada por las
calles Huérfanos, San Martin, Compafiia y Manuel Rodriguez,
atin luce imponente, a pesar del paso del tiempo, los saqueos,
los terremotos y un accidentado ir y venir de acciones de
proteccién patrimonial.

Aunque su nivel de deterioro alcanza lo ruinoso —basta
mirarlo—, todavia logra lucir las bondades de su arquitectura
y el espiritu de grandeza que inspiréd su construccidn,
realizada en una época de bonanza por la explotacién del
salitre en el Norte Grande y cuando la referencia obligada de
las élites era la cultura europea y reinaba en Chile el aprecio
por la arquitectura francesa.

Su abandono por mds de treinta afios no solo llegé a poner
en peligro a los transetintes del lugar —muchos peatones
le hacen el quite cruzando la calle—, sino que también lo
fue transformando paulatinamente en todo un simbolo de
la compleja problemdtica que ha revestido la proteccién
patrimonial en nuestro pafs.

Pero la historia es larga.

SI1 LAS PAREDES HABLARAN

Cincuenta mil pesos de la época habria sido la cifra que pagé
en 1872 don Luis Pereira Cotapos a dofia Juana Varela por
un solar agricola de 2.500 m? ubicado en el limite poniente
de la ciudad, para instalar alli la residencia de su familia,
conformada también por la sefiora Carolina lfiiguez Vicuiia
—una reconocida socialité de la época— vy sus diez hijos.

Pereira —quien era hijo del coronel argentino Luis José Pereira
de Arguibel, uno de los integrantes del Ejército Libertador—
era un reconocido y exitoso abogado, politico y hombre de
negocios. Miembro del Partido Conservador, fue ministro
de Relaciones Exteriores, diplomdtico en Francia, miembro
de la Junta Directiva de la Universidad de Chile, diputado y
senador. Ademds, estuvo ligado a grandes emprendimientos
mineros y agricolas, como el descubrimiento del yacimiento
Caracoles y la fundacién de la Vina Santa Carolina.

Siguiendo la moda de la época, Pereira encargé el disefio
de su nuevo hogar al arquitecto francés Lucien Ambroise
Hénault, discipulo de la Ecole de Beaux Arts de Paris que
habia llegado a Valparaiso casi veinte afos antes por iniciativa
del Almirante Blanco Encalada, a quien habia conocido
restaurando castillos en el norte de Francia cuando este
tltimo era ministro plenipotenciario.

Ya en aquellos afios, Hénault era un destacado arquitecto que
no solo se habia hecho conocido en nuestro pais por instalar
la primera galeria de arte en la capital, sino también por
su maestria para reinterpretar el clasicismo francés. De su
autoria son varias de las mansiones familiares de la época
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y otros tantos importantes edificios publicos, tales como el
Teatro Municipal de Santiago, el ex Congreso Nacional, el

Pasaje Bulnes, la Casa Central de la Universidad de Chile, el
Portal Ferndndez Concha y el Palacio de Tribunales.

En 1874 concluyé el Palacio Pereira, un hermoso volumen
de edificacién continua, con un doble juego de columnas en
sobrerrelieve —de orden j6nico en el primer piso y corintio en
el segundo—, un frontén triangular con un motivo decorativo
y ventanas con arcos de medio punto que rematan los vanos
del primer nivel, protegidas por rejas de fierro fundido.
Frontones triangulares y en segmento de arco decoran los
dinteles de las puertas y ventanas del segundo piso, realzadas
por balcones.

En su interior, una galeria en forma de cruz latina —que
termina en un patio— divide el primer piso en cuatro
sectores de iguales dimensiones, tres de los cuales tienen
cubiertas de vidrio. El primer piso albergaba los salones, los
comedores, la biblioteca y la sala de mdsica. El segundo piso,
los dormitorios.

Cuando la sefiora Ifiguez murié en 1932, trece afios después
que su marido, heredé el palacio familiar su hijo Julio Pereira,
quien se lo venderia luego al Arzobispado de Santiago (ademds
de comprar y remodelar otro palacio a pocas cuadras, en la
Alameda con Nataniel Cox, hoy sede de la CUT y también en
peligro de demolicién).

Esta venta puso fin a la grandiosa vida familiar del Palacio
Pereira, inaugurando un nuevo capitulo, largo y accidentado,
en la existencia de este edificio.

El Arzobispado lo utilizé como sede hasta 1942, afio en que
lo vendié a la Caja de Empleados Publicos y Periodistas.
En 1960 lo adquirié la Inmobiliaria San Luis, para utilizarlo
como galeria comercial por un tiempo y arrendarlo, luego,
al Ministerio de Educacidn, que lo transformaria en el Liceo
de Nifas Ne3, que funciond ahi hasta 1968. Ironias de la
conflictividad social de la época, de haber nacido como
mansién de la elite chilena pasd, en ese afio, a ser ocupado
por un grupo de jévenes pertenecientes al MIR, por lo que en
1973, tras el golpe de Estado, fue allanado en busca de armas.

Un afio mds tarde fue declarado Monumento Nacional, pero
en 1975 fue desafectado a peticién de sus propietarios, que
argumentaron el estado ruinoso en el que se encontraba.

En 1981 fue comprado por la Inmobiliaria Maullin, de
propiedad del empresario Ratl del Rio, con la intencién de
levantar alli un conjunto de oficinas. Pero su proyecto nunca
pudo concretarse, pues a los pocos meses fue nuevamente
declarado Monumento Nacional.

S1 LOS TRIBUNALES HABLARAN

Desde que recibid, por segunda vez, la investidura legal que
lo colocaba al alero de la proteccidn estatal, el Palacio Pereira
fue objeto de una larga seguidilla de litigios entre su duefio y el
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La accidentada historia del Palacio
Pereira, encarna las limitaciones de
la Ley de Monumentos Nacionales,
que se espera modificar con el nuevo
proyecto de ley que ingresara al
Parlamento en fecha préxima, junto
con el de la creacion de la nueva
institucionalidad cultural.

Vista del Palacio Pereira desde
Avenida San Martin, circa 1950.
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Arriba: Vista del Palacio Pereira desde Avenida San Martin, circa 1950.
Abajo: Vista actual del Palacio Pereira, esquina de calle Huérfanos con Avenida
San Martin.
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Estado de Chile, claro reflejo de los problemas de la legalidad
vigente en materia de proteccién de patrimonio. Como por
ejemplo que, aunque se reconoce el beneficio ptiblico que
percibe la sociedad al contar con un inmueble patrimonial,
la ley hace responsable solo a su propietario de la tarea de
conservarlo debidamente, prohibiéndole, ademds, realizar
transformaciones o reparaciones sin previa autorizacién del
Consejo de Monumentos Nacionales.

Enfrentados en tribunales, los duefios del Palacio defendian
su derecho a la propiedad privada y a las eventuales
rentabilidades econdmicas asociadas a su uso, mientras que
el Estado velaba por el cuidado del patrimonio, cifiéndose a lo
establecido en la Ley de Monumentos Nacionales (N2 17.288,
de 1925 y con una dnica modificacién en 1970).

Numerosos abogados y recursos legales se sucedieron
durante afios. En ocasiones, el Estado demandé al propietario
por no cumplir con el cuidado estipulado en la Ley. En otras,
intenté comprarle o permutarle el inmueble. Los propietarios,
por su parte, solicitaron su desafectacién de la categoria
de monumento o una indemnizacién por las pérdidas
econdémicas que implicaba el no poder utilizarlo a su libre
arbitrio. El caso llegé hasta la Corte Suprema y la Contraloria
General de la Repdblica.

Ese era el contexto cuando los duefios desarrollaron un
proyecto arquitecténico que, seglin ellos, salvaguardaria el
valor patrimonial del Palacio Pereira y generaria, a la vez, la
rentabilidad suficiente para financiar su restauracidon.

El disefio, obra del arquitecto Gonzalo Martinez Urquidi,
proponiaunarenovaciénde lafachadaylos salones interiores,
ademds de una torre de 23 pisos en el lado norte del terreno.
Fue aprobado en el 2009 por el Consejo de Monumentos
Nacionales, lo que no hizo mds que detonar otro capitulo en
esta batalla, suscitando de inmediato una férrea oposicién
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—incluida la del Colegio de Arquitectos— que aducia que
el proyecto privilegiaba cdnones econémicos por sobre los
valores de rescate patrimonial. En la Direccién de Obras de
la Municipalidad de Santiago y en la SEREMI de Vivienda y
Urbanismo, en tanto, nunca otorgaron los permisos de
edificacién correspondientes.

En una otra vuelta de esta sinuosa historia, los propietarios
ingresaron al Consejo de Monumentos Nacionales, en 2010,
un nuevo proyecto arquitecténico que modificaba el anterior,
aunque mantenia la torre de oficinas. Pero vino el terremoto
y el cambio de gobierno.

LA RECUPERACION DEL PALACIO

Entre las nuevas autoridades gubernamentales, comenzé a
crecer la idea de comprar el Palacio Pereira para darle un
buen desenlace a esta dilatada y problematica historia.

“Cuando asumimos, el terremoto era muy reciente, por lo que
no era oportuno presentar un proyecto de esta naturaleza.
Pero ya pasado un tiempo, se hizo pertinente y necesario
para rescatar el inmueble de su deterioro, como también
para simbolizar lo que debe ser la recuperacién patrimonial
y hacer eco de la potencia que tiene el patrimonio para la
ciudadania”, cuenta Magdalena Krebs, directora de la Dibam.

Con el respaldo del gobierno y con el proyecto para la compra,
restauracion y ampliacion del Palacio, se reanudaron las
negociaciones con los propietarios. Esta vez si hubo acuerdo.
El 30 de diciembre del 201 el Palacio Pereira fue comprado en
1.179 millones de pesos por el Ministerio de Bienes Nacionales,
que en abril del 2012 lo destinaria a servir de sede a la Dibam
y al Consejo de Monumentos Nacionales, adelantandose a lo
que serd la nueva institucionalidad del patrimonio, que busca
integrar ambas entidades en una direccién de patrimonio
cultural, al alero del Ministerio de Cultura.
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“Si bien no fue facil llegar a un acuerdo econémico, esta vez se
cambid el tono de la discusidn. Asumimos con los propietarios
una responsabilidad compartida en el deterioro del Palacio,
producto de la falta de compensaciones o incentivos del
Estado para garantizar su cuidado. Esto hizo posible que
bajaran sus expectativas iniciales y se diera la nota alegre, lo
que les agradecemos”, afirma Emilio de la Cerda, secretario
ejecutivo del Consejo de Monumentos Nacionales.

La restauracién del Palacio Pereira puede leerse como un
referente icénico de politica patrimonial. Porque se estd
rescatando un valioso edificio desde un profundo estado
de deterioro, porque serd sede de la nueva institucionalidad
patrimonial del pais y porque el proyecto contempla espacios
abiertos a la comunidad, de manera que se convierta en un
polo cultural que revitalice el entorno.

Y, por lltimo, porque su accidentada historia encarna,
precisamente, las limitaciones de la Ley de Monumentos
Nacionales, que se espera modificar con el nuevo proyecto
de ley que ingresard al Parlamento en fecha préxima, junto
con el de la creacidn de la nueva institucionalidad cultural.

Para rehabilitar el edificio, la Dibam convocé a un concurso
internacional de arquitectura, organizado por la Direccién de
Arquitectura del Ministerio de Obras Pdblicas y patrocinado
por el Colegio de Arquitectos. En €l se pedia crear una
propuesta de intervencién contemporanea, que articulara la
innovacién con el respeto al edificio existente y que empleara
materiales, tecnologias y lenguajes modernos, convirtiéndolo
en un referente en materia de rescate patrimonial.

Se recibieron 31 propuestas, cuatro de ellas del extranjero (dos
de Espafia, una de Colombia y otra de Italia). Luego de tres dias
de intensa deliberacién, el jurado eligié por consenso a los
ganadores. El propio presidente Pifiera anuncid los resultados
en el contexto de la reciente XVIII Bienal de Arquitectura y
Territorio: Cecilia Puga, secundada por los arquitectos Paula
Velasco y Alberto Moletto, fue la ganadora, adjudicandose los
40 millones de pesos correspondientes al primer premio y
los otros 210 millones para invertir en el trabajo que implica
el desarrollo del proyecto arquitecténico. Tomds Prado y
Cristidn Undurraga obtuvieron el segundo y tercer premio,
respectivamente, mientras que Pedro Alonso y Albert Tidy se
quedaron con las menciones honrosas.

“Esperamos que se replique el modelo de trabajo en el
futuro, pues hemos logrado alinear a todas las instancias
gubernamentales necesarias para, junto con rescatar la
edificacidn histérica, darle valor a la arquitectura pdblica
a través de un concurso que buscd seleccionar la mejor
arquitectura del siglo XXI”, afirma Magdalena Krebs.

Habrd que esperar al menos hasta fines del 2015 para visitar
el restaurado Palacio Pereira. Es de esperar también que
entonces contemos con una renovada Ley de Monumentos
Nacionales que garantice una larga vida a este y todos
nuestros monumentos. p

k ."@'\Ceciiia Puga

llustracién de la propuesta de la arquitecta Cecilia Puga,
ganadora del concurso para restaurar el Palacio Pereira.

EL PROYECTO GANADOR

“El paso del tiempo ha dado al edificio lo que el
Romanticismo llamaba ‘lo sublime’, donde el efecto
material ofrece al observador una comprensién directa del
tiempo, inspirando respeto y veneracion [...] La condicidn
del Palacio es linica en Santiago; su presencia decaida

es un espejo para la ciudad moderna y sus cualidades
estéticas, una medida del progreso social y cultural”,

son algunas de las observaciones de Cecilia Puga en la
fundamentacién de su proyecto.

Al identificar los desafios que se propuso enfrentar con

su propuesta, la arquitecta destaca el “intentar una
reconciliacién entre dos posiciones potencialmente
antagénicas: conservacién y renovacién. El modo en el
que estos dos conceptos se articulan en la intervencién
resulta crucial para inyectarle vida al edificio, envolviendo,
protegiendo e incorporando su condicidn de ruina.”

El proyecto contempla dos fases de intervencién. Por
una parte, la restauracidén del edificio patrimonial,
respondiendo a la simetria propia del Beaux Arts y
recuperando sus principales piezas simbdlicas y los
distintos salones interiores. Y, por otra, la construccidn
de una nueva obra, un edificio de cinco pisos rodeado
por estructuras de elementos ligeros que simbolizan

un entramado de andamios, aludiendo a una obra en
constante proceso y enfatizando la condicién temporal y
dindmica de la recuperacién patrimonial.

En cuanto a su uso, el primer piso estard abierto al
ptiblico y tendrd un café, un auditorio, un centro de
documentacién y una galerfa para exposiciones dedicadas
al patrimonio cultural.
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Biblioteca Fundamentos de la Construccion de Chile

El patrimonio cientifico,
técnico y profesional del pais

Desde Claudio Gay a Andrés Bello, pasando por Vicente
Pérez Rosales y Alberto Hurtado, entre muchos otros,
conforman el selecto grupo de autores reunidos en este
inédito y ambicioso proyecto editorial de 100 voliumenes,
que rescata obras claves en la construccion intelectual y

material de Chile.

Por Rafael Sagredo Baeza*

coleccién, correspondientes a la Geografia econémica

de Chile de la CORFO (publicada originalmente entre
1950 Y 1962), se completan los 100 voliimenes' de esta extensa
coleccidn y se ilustra, de paso, cémo aquello que la sociedad
considera “su historia” es algo que cambia en el tiempo,
amplidndose para incluir cada vez nuevos temas, actores y
registros que complementen lo conocido y contribuyan a
hacer mds comprensiva nuestra evolucién como sociedad.

(:on la aparicién de los dltimos cuatro tomos de la

La Biblioteca Fundamentos de la Construccion de Chile es una
iniciativa cultural, patrimonial y educativa implementada por
los emprendedores de la Cimara Chilena de la Construccidn,
los académicos de la Pontificia Universidad Catélica de Chile
y los profesionales de la Biblioteca Nacional. Surgié para
celebrar el Bicentenario de la Repdblica de Chile a través
de una iniciativa que rescatara el pasado cientifico, técnico
y profesional del pais, proyectandolo hacia el futuro en una
obra perdurable. Hoy, en 2013, esta coleccién constituye
un hito esencial en la conmemoracién de los 200 afios de
la Biblioteca Nacional, en cuyos fondos bibliogréficos vy
documentales se encuentran los textos y muchas de las
imdgenes originales que la conforman.

La Biblioteca retine las obras de cientificos, técnicos,
profesionales e intelectuales que imaginaron, crearon y
mostraron Chile, analizaron un problema socioeconémico,
politico o cultural, o plantearon soluciones para los desafios

1 Laversion digital de los 100 volimenes, junto a diversos contenidos de
presentacion del proyecto pueden consultarse en
www.bibliotecafundamentos.cl
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que ha debido enfrentar el pais a lo largo de su historia.
Es una iniciativa destinada a promover la cultura cientifica
y tecnoldgica, la educacién multidisciplinaria, la formacidn
de la ciudadania y la cultura democrética: todos requisitos
bdsicos para el desarrollo econémico y social.

Muestra también que el espectro de modelos sociales y de
héroes nacionales es mucho mds amplio que el compuesto
por gobernantes y militares, y que también es posible
contribuir sustantivamente al desarrollo del pais desde la
ciencia y el ejercicio profesional y técnico. Que haber muerto
en un campo de batalla o formado parte del gobierno, no es
la dnica forma de contribuir a la sociedad o de trascender
en la historia. Que el trabajo paciente, sistematico y ajeno a
hechos espectaculares o sangrientos, también es una forma
de servicio al pais. Y que una vida longeva dedicada a producir
conocimiento, a aplicar tecnologia o a reflexionar sobre los
desafios que enfrenta una sociedad también merece ser
conocida y recordada.

La reedicién de los textos de la coleccién constituye un
importante aporte al patrimonio cultural de la nacién al
revalorar y volver a hacer accesibles obras fundamentales de
nuestra evolucién cientifica, técnica y socioeconémica. En
su conjunto, contribuyen a mostrar, tanto a las generaciones
presentes como futuras, que el proceso de construccién de
una nacién es un fenémeno acumulativo, de larga duracidn,
con multiples y heterogéneos protagonistas, todos los cuales
aportan al objetivo del desarrollo nacional a partir de sus
singularidades, intereses y capacidades.
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HISTORIA FISICA
Y POLITICA DE CHILE
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Las portadas de tres volimenes de la coleccidon muestran
la diversidad de temas que cubre este proyecto editorial.

Los 100 voliimenes que forman la coleccién dan cuenta de
al menos cuatro dmbitos temdticos esenciales. En lo que
refiere al “Reconocimiento del territorio” se han incluido
las monografias elaboradas por viajeros, naturalistas vy
cientificos que recorrieron el pais a partir de 1829 y aportaron
las primeras descripciones que sirvieron para configurarlo
como una unidad, darle contenido, profundidad y densidad,
al delinear su geografia. Las historias naturales de Claudio
Gay, Rodulfo Philippi e Ignacio Domeyko, entre otras, son
elocuentes ejemplos del reconocimiento cientifico del pais.

En materia de “Recursos naturales y energia”, se presentan
aquellos textos que hicieron aportes esenciales en identificar
las fuentes de riqueza y las posibilidades energéticas de Chile.
Se trata de estudios de intelectuales, profesionales y técnicos
—muchos de ellos ingenieros—que sirvieron para llamar
la atencién sobre un recurso particular o alguna actividad
fundamental. La lista incluye libros como Politica eléctrica,
El problema del fierro, El problema pesquero, El problema de la
industria del cobre y La propiedad salitrera, entre otros titulos.

En cuanto a las necesidades del pais en materia de
“Infraestructura bdsica” y de base industrial para hacer frente
a los desafios del desarrollo, se presenta un conjunto de
textos sobre las iniciativas particulares y estatales destinadas
a proveer los cimientos materiales que sirvieron para el
desarrollo de los sectores productivos del Chile moderno.
Destacan entre ellos los libros de Santiago Marin Vicufia
sobre ferrocarriles y caminos, el de Romdn Espech sobre
manufacturas, los de Alberto Fagalde y Camille de Cordemoy
sobre puertos, y todos los relacionados con trabajos como el
alcantarillado y las obras ptblicas en general.

Por dltimo, en lo que refiere a “Sociedad y conocimiento” se
presentan obras destinadas a analizar la realidad nacional o
algiin aspecto de ella: evaluar un problema social particular,
como el de la educacién; describir y apreciar la situacién de
Chile en un momento coyuntural; valorar el papel de algiin
sector de la economia o proponer un curso de accién respecto
de algin tema de relevancia nacional. Esta seccién incluye
textos de Andrés Bello, Diego José Benavente, Vicente Pérez
Rosales, Alejandro Valdés Canje, Gabriela Mistral, Abelardo
Nufiez y Alberto Hurtado, la seleccién del Anuario Estadistico y
los Anales de la Universidad de Chile.

Hasta esta Biblioteca, lo corriente en Chile habia sido reeditar
las obras de politicos, historiadores, poetas, cronistas,
novelistas, ensayistas o intelectuales en general. Esta
iniciativa aporta, por primera vez, una completa coleccién
de importantes obras elaboradas por cientificos, técnicos
y profesionales sobre diversos aspectos de la realidad
nacional, agregando asi una importante dimensién para el
estudio, investigacion y ensefianza de la cultura, la economia,
la sociedad y la politica. Esta publicacién contribuye, sin
duda, a formar una mentalidad relacionada con el trabajo
constante, la perseverancia, el espiritu emprendedor y el
estudio sistemadtico. Pero también con la apreciacién vy el
goce de la naturaleza, todos valores reflejados en las vidas
de los hombres y mujeres que con sus escritos dan forma a
esta coleccién.

* Historiador, académico de la Universidad Catélica de Chile, conservador de
la Sala Medina de la Biblioteca Nacional y autor de numerosos trabajos sobre
historia de Chile y América.
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AVIRGENES MAS VENERADAS

durd
1

%
'k

.

Vi

7

gbguecu

06 Pascua de Reyes
20 San Sebastidn

Febrero

(12 Virgen de La Candelaria

11 Virgen de Lourdes

Ultimo domingo Virgen de las
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19 San Expedito

(11 Nuestra Sefora del Rosario
071-03 Cruz de Mayo

13 Pracesion del Cristo de Mayo
14 Santa Gema

14-16 San Isidro

77 Santa Rita de Casia

7L Marfa Auxiliadora
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13 San Antonio de Padua
14 Corpus Christi
16 Corazon de Jesls
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74 San Juan Bautista
28 Nuestra Sefiora del Perpetuo Socorro
29 San Pedro

13 Santa Teresa de Los Andes
16 Virgen del Carmen
25 San Santiago Apdstol

(15 Nuestra Sefora de las Nieves
10 San Lorenzo de Tarapacd

15 Asuncidn de a Virgen

16 San Rogue

18 San Alberto Hurtado

21 San Bartolomé

30 Santa Rosa

30 Jestis Nazareno de Caguach
30 Nuestra Sefora del Rosario

Septiembre
{16y 07 Nuestra Sefiora de Guadalupe

Octubre

Primer domingo Virgen del Rosario

Noviembre

07 Todos los Santos
Ultimo domingo Virgen de Lourdes

Diciembre

(18 Virgen de Lo Vasquez
2/ Navidad

25 Virgen de Andacollo




PAT
CHILE VISUAL

Cuando era nifio, el fotégrafo Leslie Brackenridge vivia en
Osorno y veia pasar grandes bandadas de loros choroyes,
pero entonces no le llamaban demasiado la atencidn.
Fue en la India donde descubrié y desarrollé su amor
por observar pdjaros y cuando volvié a Chile, en 2009, se
dedicé a recorrer el pais en auto, desde Arica a la Patagonia,
fotografiando a las aves chilenas.

“Me preocupa mucho que el habitat de las aves esté
cambiando por la accién del hombre: los humedales estdn
sapareciendo, se destruye el bosque nativo, se cambia
cauce de los rios. Quiero sacarles fotos a los pdjaros
ra que la gente los conozca y asi se preocupe mas de
espetarlos y no causar su desaparicién”, dice el fotégrafo.

de las fotografias de Brackenridge fueron publicadas

libro Bandada de amigos, Aves de Chile, de la editorial
cacazo. A pesar de que fue supervisado por la Unién
rnitélogos de Chile, no es un libro técnico, sino de
tos artisticas, en las que se puede apreciar la belleza y
ingularidad de las aves chilenas.

Por ( atalina May / Fotografias de Leslie Brackenridge

Picaflor Chico, Valle del Elqui.
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LA HISTORIA QUE NOS CUENTAN LOS OBJETOS

A los siete afios leia el Manual de Historia de Chile de Francisco Frias
Valenzuela y, desde entonces, la historia es una pasién que no lo
abandona. Tanto asi, que hace veinte afios visita el Museo Histdrico
Nacional, frente a la plaza de Armas de Santiago, una vez por semana.

Javier Valdés es abogado y aprovecha la hora de almuerzo para recorrer
los salones que exhiben objetos que han sido parte de nuestra historia,
desde los pueblos precolombinos hasta los afos 70. Su preferido es un
batl del siglo XVII. “Es de madera repujada en cuero, técnica que fue
importada de Espafia. Pero el disefio es del barroco americano. Es un
simbolo muy poderoso de lo que somos como sociedad mestiza”, dice.

Cristébal Olivares
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