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Luna llena sobre la Cordillera de los Andes / ESO - H. H. Heyer
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Chile anhela convertirse en un pais desarrollado. Buscamos caminos
para que la sociedad, transversalmente y a lo largo de todo nuestro
territorio, pueda disfrutar de un mayor bienestar material y, también,
de una mejor calidad de vida. Parte importante de ello reside en
conseguir un acceso igualitario al conocimiento, a la cultura y
a espacios publicos de calidad. La ciudadania quiere sentirse
identificada con el lugar donde vive, desarrollar la vida en comunidad
y compartir su tiempo libre.

Por eso, urge trabajar para dar a conocer y proteger el patrimonio
del pais con el fin de hacerlo accesible a las personas, familias y
comunidades. En otras palabras, queremos que efectivamente
toda la poblacién pueda acceder a una oferta cultural diversa y
atractiva, que se sustente en lo que somos, en nuestro patrimonio
entendido integralmente, abarcando lo natural y lo cultural, lo
tangible y lo intangible, la herencia del pasado y sus manifestaciones
contemporaneas.

El reto es grande, pues somos parte de un mundo global, digital
y basado en el conocimiento, lo que requiere de permanente
innovacion. Debemos crecer pero, simultaneamente, cuidar nuestro
maravilloso territorio, cautelando lo valioso que construyeron las
generaciones precedentes y creando oportunidades para todos.

Con este espiritu, se ha enviado recientemente al Congreso un
proyecto de ley para la creaciéon del Ministerio de Cultura. Es, sin
duda, una gran noticia, pues se espera que con esta propuesta
nuestro pais pueda tener una institucionalidad que, con una mirada
integral, genere politicas publicas para el desarrollo cultural de Chile
y para la conservacién y difusion del patrimonio. La presente revista
busca contribuir a esta reflexion, recogiendo la discusién imperante
para la modificacién de la Ley de Monumentos Nacionales, principal
herramienta para la cautela de nuestro patrimonio y cuyo cambio se
debe sumar a la institucionalidad cultural.

Esperamos que este nimero contribuya al fascinante desafio de las
sociedades contemporéneas: el de proteger lo propio y, al mismo
tiempo, insertarse en el mundo global. Conociendo y valorando lo
que nos pertenece, podremos conseguir una mayor armonia entre
pasado, presente y futuro y asi, tal vez, logremos acercarnos algo
a la sabiduria ancestral del pueblo andino y su concepto del “buen
vivir” (Suma Qamana), cuyo enfoque de desarrollo esté vinculado a
alcanzar el equilibrio entre seres humanos, comunidad y naturaleza.

Wi, [
Magdalena Krebs Kaulen

Directora Bibliotecas, Archivos y Museos




EVIDENCIA EMPIRICA

DE TODA LA VIDA

Desplazando de golpe a la embrollada indumentaria posnatal imperante
—humita, mantilla y ombliguero incluidos—, la francesa Susana Duniau,
residente en Chile, inventd nuestro patrimonial pilucho a mediados de
los afos 5o. Fundadora de la fabrica Opaline junto con su marido chileno,
ided la prenda apurada por el nacimiento de sus gemelas, que llegaron
a sumarse a sus dos hijos mayores. El disefié gusté de inmediato porque
se ponia directamente sobre la piel —de ahi su nombre— y porque, al
ser de una sola pieza, facilitaba al mdximo la complicada tarea de vestir
a las guaguas. Por anadidura, sus botones a distinta altura le permitian
adaptarse a la talla del lactante: en definitiva, era “crecedorcito” y, por
lo tanto, de gran conveniencia para el presupuesto familiar. En los 70,
el pilucho empezé a exportarse a Estados Unidos y Europa, pero fue
lentamente sustituido por el mds desechable body con broches, pues las
amarras frontales se atascaban en las cada vez mds populares mdquinas
lavadoras. Aun asi, muchas siguen celebrando su simplicidad y no pocas
chilenas —entrevistadas hoy en estudios de mercado—, dicen conocerlo
“de toda la vida”.

Cristébal Olivares
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EL CHALET MILDWARD

En agosto de 1916, el expedicionario Ernest Shackleton llegé a Punta
Arenas buscando ayuda: la goleta Endurance habia naufragado y veintidds
de sus hombres llevaban mds de tres meses atrapados entre los hielos
antdrticos. En la ciudad austral se hospedé en la residencia del cénsul
britdnico Charles Milward. Una tarde, mientras conversaban al calor
del whisky, el arma que Shackleton sostenia en sus manos se disparé
—presumiblemente a causa de su estado de angustia y desesperacién—.
La bala rozé las sienes de su anfitrién, dio en un grabado de caza y se
incrustd finalmente en un muro. En el llamado “chalet Milward” funciona
hoy el diario El Pingiiino, pero ain se recuerda el tiro descerrajado por el
explorador, quien finalmente —y con la ayuda del gobierno chileno—,
logré rescatar a sus navegantes.




BIFE PARATODOS

Hasta fines del siglo XIX, la inexistencia de técnicas para preservar
la carne fresca hacia imposible su consumo masivo. Solo las familias
adineradas la tenian en sumesa, en tanto la mayoria de la poblacién debfia
contentarse con la carne seca y salada. Pero en 1845, el farmacéutico
chileno José Vicente Bustillos —uno de los quimicos mds destacados
en su época— concibid un innovador procedimiento de conservacién
basado en el acetato alcalino, que fue perfeccionado luego por su
discipulo Angel Vdsquez. “Si se pudiera proporcionar este alimento
a tantos pobres que no lo han comido todavia (..), se daria un gran
paso en el terreno del progreso”, sefialaba este dltimo. Sin embargo,
cuando todo parecia dado para el despegue y masificacién de la nueva
tecnologia, irrumpié una imbatible competidora: la carne congelada.
Rdpidamente, el avance de las técnicas de congelamiento y refrigeracién
se impusieron sin contrapeso en la preservacién de la carne y de muchos
otros alimentos.
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EL VIEJO ROBLE DE LAS LECHUZAS

Era 1643 cuando una expedicién de cinco naves holandesas, con cerca
de 350 soldados, intentaba establecerse en Valdivia. La ciudad estaba
abandonada y en ruinas desde el (ltimo alzamiento mapuche, ocurrido
45 anos antes. Finalmente, el intento no prosperé por escasez de
alimentos pero produjo, como reaccidn, que los espafnoles acometieran el
repoblamiento y la fortificacién de la ciudad. Mds o menos en esa época,
seglin se calcula, nacia este roble (Nothofagus obliqua) en lo que entonces
era un bosque nativo y que hoy forma parte de la avenida Circunvalacidn
Sut, en esta ciudad. Cerca de 600 ratones al afio se estima que comen las
dos lechuzas Tyto alba que habitan hoy su gigantesco tronco. Hace muy
poco, fue salvado de la tala municipal por académicos de la Facultad de
Ciencias Forestales de la Universidad Austral, quienes sostienen que se
trataria del drbol mds antiguo existente en ciudad chilena alguna.
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» - 4 v Olivera saborea la cazuela que se
F % prepara en el restaurante La Piojera,
4 /"A\ muy celebrada por él.
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Tomas Olivera

. Mot L asta conversar con Tomas Olivera,
Nacido y criado en Valparaiso, este chef Be;l?fcialistaenga?ltffnciml’a
dice que los chilenos somostel résultado importancia que tiene Ia cocina en
de muchos mestizajes, y que asi jambicn  [ESEIEHRAE.
es nuestra comida. “La cocina chilena es olvidar quiénes somos”, dice.
es, basicamente, un guiso, hecho con ¥elaro, ii:ﬁi?;i:ﬁid&ﬁ;
una mezcla“entre tradiciones propias e del restaurante Casa Mar, en su libro
influencias extranjeras. Es ese mestizaje el

Cocinero + Casero + de Autor (Planeta,
que no'queremaos reconocer”, sentencia.

¢

l"

2012), Olivera da nueva vida al recetario
chileno tradicional desde su propia
biografia, recuperando con emocionada
. simpleza sus recuerdos personales
PorCatalina-Mena / Fotag rafla Jorge Brantmayer. sobre la cocina. “Cuando tienes los

: : sabores en la memoria y la capacidad
de transmitirlos al paladar de otras
personas, le das alma ala comida que
haces”, dice en una de las paginas.

Ellibro mezclalas recetas de su madre y
de suabuela con las que hoy él prepara.
Su sensibilidad, muy conectada con

el sabor de lo patrimonial, ha sido
validada por el peruano Gaston Acurio
—figura protagénica de la cocina
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“La cocina chilena no esta
hecha solo de productos
nuestros, sino que es el
resultado de un mestizaje.
Esta el mestizaje con
extranjeros, pero también
dentro de lo chileno la mezcla
del campo y la ciudad es
fundamental. No reconocer
eso es negar lo que somos”.

latinoamericana—, quien en su libro le
dedica las siguientes palabras: “En su
cocina, Tomas hace lo que un cocinero
de estos tiempos. Cuenta historias,
evoca recuerdos, rescata ideas, promueve
valores, celebra el terruno, acorta
distancias, provoca emociones”.

En 2006, cuando recién comenzaba, el
Circulo de Cronistas Gastronémicos
lo nombrdé “chef revelacién”. Después
de eso el reconocimiento ha sido
continuo, aunque es bueno precisar
que, por la carga domésticay familiar
de la palabra, Olivera se siente mds

10

“cocinero” que chef. “El reconocimiento
esricoy estimulante —dice—, pero no
creo que sea un elemento importante
dentro de mi trabajo. Mi relacion con

la cocina es muy anterior a eso: pasa

por mi biografia, por mi memoriay por
mis vinculos afectivos”. Por algo es que
siempre da crédito a su padre carnicero,
con quien trabajaba desde los diez afios
envolviendo los pedidos, y a quien
reconoce como su iniciador en la comida.
“Con mi viejo aprendi mucho. Cuando
hago carne mechada, por ejemplo,

busco el sabor de su cocina”. Tanta es su
pasion por el oficio, que lo lleva tatuado
en el cuerpo: un par de cuchillos en el
antebrazo izquierdo; un pinchacarne, un
batidor y un cucharén, en el derecho.

¢Cudles son tus referentes de cocina
chilena?

El corazdn de la cultura gastrondmica
nacional incluye quince o veinte platos.
El pescado frito, €l caldillo, la cazuela,
los porotos... esa es la base. De ahi se
puede reinterpretar y hacer variaciones.
El pebre es pebre y hay diversas formas
de hacerlo; se va adaptando segun la
zona. Hay muchas recetas de cazuela
—vyo he probado como diez—, pero

la esencia permanece. Y el recetario
estandar estd en las ferias, en los
mercados, en las cocinerias, en La Vega.
Son lugares de referencia absolutos.

Alli se aprende lo que eslasazén de la

comida chilena, que es donde esta su
ADN. Desde ahi se hace algo creativo o
mds innovador.

oY cual es la base de esa sazon?

Es el sofrito, de ahi parten los platos mas
caracteristicos. Cebolla, ajo, orégano,
comino, aji de color... Eso es lo popular.

2Vas con frecuencia a esos lugares?

Tengo que ir, porque la calle es lo que mas
me entrega. Para saber de cocina hay que
buscar referencias y probarlas. Pero no
voy tanto por los platos, sino a reconocer
la sazén de miinfancia. Parami es
revivir algo que tengo en la memoria.
Mas que a obtener secretos, visito esos
lugares para impregnarme del entorno,
de la experiencia, de la inspiracidén que
me entrega el mundo popular.

En tu restaurante haces una version
refinada de la cocina chilena...

Laidea es permitir la puesta en escena
que la cocina chilena se merece. Pero la
base de lo que hago esla cocina urbana
popular, la comida que he probado
desde chico. Yo hago asociaciones légicas
basadas en mi propia experiencia.

Y eso no es ni artistico ni creativo.

No pues, no es arte. Lo que busco es
hacerlo profesionalmente, pero la
esencia es tradicional. Por ejemplo, mi
cazuela tiene un caldo transparente,
sin grasa. Es lamisma cazuela, pero

Otofo, 2013 / N° 55



que yo perfecciono. Cada cocinero
hace su variacion. Por eso, no existe el
gran referente de la cocina chilena; son
varios, es como una obra colectiva que
se arma entre muchos, con distintas
modificaciones.

¢Cual es tu motivacidn para recuperar la
gastronomia chilena?

Siento que es fundamental rescatar el
recetario tradicional. Tal como se esta
viviendo en este minuto, la comida
casera se estd perdiendo. Hay una
generacion que no recibid la base de
datos dela cocina chilena. Yeso va
agenerar un vacio importante en el
traspaso cultural. Es basico que los
ninos aprendan cosas relacionadas con
lo que comen. Qué es el valdiviano, por
ejemplo, por qué se hace con charqui;
que Pedro de Valdivia llegé con la tropa
muerta de hambre y le dijo al cocinero
que preparara algo. Ylo tnico que
tenian eran papas, cebollas y charqui,
que traian seco de Europa. Entonces,
cuando alguien prueba un valdiviano
estd probando, ademds, una parte de su
historia. La cultura de un pueblo es lo
que ese pueblo come.

¢Estas interesado también en la
recuperacion de productos originarios?

No, no es lo mio. Valoro mucho esas
investigaciones de materias primas,
pero lo que a mi me interesa es mostrar

En su restaurante Casa Mar, Olivera reinterpreta, con creatividad
y sentido estético, los platos tradicionales del recetario chileno.

que nosotros tenemos un recetario
tradicional y una sazén propia, y eso

es lo que constituye una identidad.
Tenemos que generar orgullo por
nuestra comida. Es lo que han hecho los
peruanos, que lo tienen claro. En Chile
lo que falta es una politica de Estado que
fomente la cultura gastrondmica, falta
levantar un relato sobre nuestra cocina.
Lo importante es que ahora en el mundo
se estd valorando lo local, lo propio.

ASUMIR EL MESTIZAJE

¢Qué relacion existe entre la
cocina tradicional chilenayla
latinoamericana?

Yo creo que compartimos muchas
materias primasy preparaciones
parecidas, que varian de region en
regidn. Pero la diferencia es que las
grandes cocinas latinoamericanas,
especialmente la peruana, tienen

claro su patrimonio culinarioy se
enorgullecen de él. Es eso lo que nosotros
tenemos todavia que asumiry valorar:
nuestra propia cocina. Ademads, hay

que considerar que Latinoamérica es

la despensa del mundo; todos miran
hacia nosotros porque somos los grandes
exportadores de materias primas
naturales: mariscos, pescados, frutas,
verduras. Yo creo que no debiéramos

solo exportar alimentos, sino también
nuestro recetario tradicional.

Pero muchos chilenos si valoran unos
porotos granados.

Se emocionan con unos ricos porotos,
pero cuando viene de visita un
extranjero lo llevan a comer aun
tailandés y no a La Piojera, donde hay
una cazuela muy buena, que se hace
con osobuco. Eso lo que quiere ver el
extranjero: lo propio y distinto.

Dices que la falta de valoracion tiene que
ver con la negacién del mestizaje...

Porque, en el fondo, la cocina chilena no
estd hecha solo de productos nuestros,
sino que es el resultado de un mestizaje.
Esta el mestizaje con extranjeros, pero
también dentro de lo chileno la mezcla
del campo yla ciudad es fundamental.
No reconocer eso es negar lo que somos.

En si misma, ademas, nuestra cocina
es una mezcolanza: charquican,
carbonada...

Esuna cocina promiscua. Una
empanada es la tremenda fiesta: lleva
carne, cebolla, pasas, aceitunas, masa.
La cocina chilena, de por si, no es
purista. Lo mio es un llamado a ser
mds auténticos. No puedo pretender
que la gente me vea como un tipo
ultrasofisticado, porque no lo soy. Yo ya
aprend{ a vivir conmigo mismo: soy hijo
de carnicero, mi mama era duena de
casa, esa es mi realidad. Yo soy cazuela,
soy el guiso y desde ahi me paro.r

1
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En México, una pequeina comunidad de grabadores plasma dibujos
ancestrales en zapatillas de lona que luego se exhiben y venden en
museos y boutigues. Con los recursos que generan, capacitan a jévenes
artistas y construyen un centro cultural para su pueblo. El proyecto

se llama Pintando Pasos y es impulsado por la marca Converse. Esta

es la historia de una alianza exitosa entre responsabilidad social
empresarial y rescate de patrimonio cultural.

Por Guillermina Altomonte / Fotografias de Converse México.
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de 6.000 habitantes y clima templado, ubicada en

el Estado de Oaxaca, en el sur de México. Le debe su
curioso nombre a un poderoso mariscal de Castilla, duefio de
minas de plata en la cercana Taxco, que en el siglo XVI fue el
propietario de vastas extensiones de tierra en la zona. Hoy el
sitio no conserva nada del esplendor del virreinato. Los pocos
monumentos y edificios histéricos que alguna vez hubo se
desmoronaron tras un terremoto en 1968. El pueblo cuenta
CON €escasos recursos y no atrae mayores turistas como sf lo
hacen —y copiosamente— la vibrante ciudad de Oaxaca o
las playas paradisiacas de Puerto Escondido, ambos enclaves
cercanos.

Pinotepa de Don Luis es una localidad de poco mds

Pero en Pinotepa de Don Luis subsiste una riquisima tradicién
cultural. La mayoria de sus habitantes pertenece a la etnia
mixteca, una de las culturas precolombinas mds antiguas
de América. Muchos usan vestimentas tradicionales como
mandiles y el "pozahuanco" o enredo: una colorida falda
trabajada a telar. Los pinotepanos son avezados bailarines
y miusicos, ademds de expertos tintoreros: colorean hilos de
algodén utilizando tintes como el que extraen del caracol
purpura, un molusco de la costa de la zona.

La creacién mds emblemdtica del lugar es la jicara grabada:
una especie de semilla del tamario de un coco, que se tifie
de negro y se cincela con delicados dibujos de coyotes,
serpientes y pdjaros. Hay un dicho que asegura que todo
habitante de Pinotepa de Don Luis tiene alglin pariente que
se dedica a grabar jicaras.

“Para los abuelos, grabar una jicara, por su forma de esfera
céncava, era decorar el cielo”, grafica lldefonso Lépez (31),
artista oriundo y residente en la localidad. “Cada animal que
se plasma estd muy ligado a la vida de nosotros los mixtecos:
lo que se llama en otras culturas un espiritu guia de cada
persona, o nahual, como le llamamos nosotros. A través de
esa relacién de cada uno con su espiritu guia se puede curar
algiin mal. Eso es lo que se plasma en el grabado de jicara:
historias, suefios y vivencias de cada grabador”. La relacién
de la jicara con el hombre —sefiala— es fuerte: también la
ocupa para beber agua; las mujeres, por su parte, usan sus
semiesferas para cubrirse del sol.

lldefonso no puede decir con exactitud cudntos afios tiene
esta tradicién. Dice que le han preguntado a los abuelos, pero
ellos tampoco saben. Lo que si sabe con certeza es que fue el
valor artistico de este oficio ancestral el que llamd la atencién
de una taquillera marca internacional, desencadenando una
serie de eventos que llevaron a las jicaras y unas modernas
zapatillas intervenidas con su arte a ser exhibidas en los
museos mds importantes de México.

14

La comunidad de grabadores
mixtecos es autonoma: cada
artista es libre de explorar
las formas y colores que
desee, y se toman decisiones
en conjunto con Converse en
cuanto a la distribucion y la
promocion de las zapatillas.

PINTANDO PASOS CON TECNICAS ANCESTRALES

La historia del proyecto se remonta a 2004, en la misma
Pinotepa de Don Luis. En ese entonces cuatro afios llevaba ya
funcionando un taller donde grabadores jévenes aprendian
las técnicas de grabado de la jicara organizados por el
maestro Juan Alcdzar, un artista oaxaquefio impulsor de
diversos talleres en comunidades indigenas. Hasta ese taller
llegé, junto a otros 12 artistas, lldefonso Lépez, con apenas
19 afios y pocos pesos en el bolsillo. Su abuelo habia sido
tintorero, su papd danzante y su mamd siempre habia hecho
telares de cintura. En suma, era en si mismo una encarnacion
de ricas y variadas tradiciones mixtecas.

Fue por entonces que Juan Alcdzar conocié al duefio de
la licencia de Converse en México: “Un enamorado del
arte oaxaquefio”, seglin describe Carina de los Santos,
antropéloga y directora de Responsabilidad Social de
Converse México. “Como compartian las mismas inquietudes
de ayudar a estos chicos y de dar a conocer el arte tradicional
de esta comunidad, se les ocurrié darles zapatillas para que
pintaran la misma simbologia e iconografia que grababan
habitualmente en las jicaras”.

lldefonso recuerda cuando su mentor le entregé varios pares
de zapatillas y lo envié de vuelta a Pinotepa de Don Luis para
que €l y los otros artistas de Grabadores Mixtecos Unidos
experimentaran con ellas. Durante varias semanas hicieron
pruebas con distintos tipos de pintura: ninguna funcionaba.
Algunas eran muy pastosas, otras se despegaban de la lona
con el uso. Un ano entero tomé elaborar el tinte adecuado,
con la asesoria experta de un laboratorio que viajé a Pinotepa
de Don Luis para medir la humedad del ambiente y hacer
varias pruebas de quimicos. Finalmente, se dio con la pintura
perfecta, hecha a base de pigmentos italianos.
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"Pintando Pasos dignifica el trabajo artistico artesanal: evitamos

que lleguen compradores que adquieran nuestras obras a peso y las
vendan diez veces més caras en otro lugar. El mayor cambio ha sido
crear conciencia de que nuestro trabajo artistico tiene valor”, sefiala el
artista lldefonso Lopez.




Los artistas empezaron a experimentar aplicando su estilo
personal. Los primeros trazos sobre las zapatillas fueron
sencillos pero, al poco tiempo, comenzaron a agarrar vuelo.

El proyecto se presenté por primera vez con el nombre
Pintando Pasos en el Museo Rufino Tamayo, de Ciudad de
México, en 200s. El piblico y los medios de comunicacién
pudieron ver las Converse pintadas con vivos colores y
dibujos de la flora y fauna de Oaxaca, y fue tanto el interés
generado que ese mismo afio el proyecto recibié el Premio
Internacional de Disefio Latinoamericano en Amsterdam.
También los invitaron a participar en el festival Cow Parade,
en el que se instalaron 200 vacas pintadas por renombrados
artistas en una de las principales avenidas de Ciudad de
México. Después de cuatro meses en exhibicién, las obras
se subastaron: la vaca de Grabadores Mixtecos Unidos fue la
que mds fondos recaudd.

A partir de entonces, la asociacién de grabadores se organizé
como una microempresa, con consejo directivo y pago
de impuestos, y el proyecto dejé de ser un pasatiempo. Se
empezaron a producir entre 6o y 70 pares de zapatillas al
mes, todas Unicas, pintadas a mano y firmadas por los
artistas pinotepanos, y se empezaron a vender en boutiques
de Converse y en grandes tiendas del DF. El precio: 250 délares,
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e 13 artistas jévenes que se unieron para

ajar en lo que mas les gusta: hablar de sus

jones, mitos y leyendas, a través de la
6N artistica.

casi cinco veces mds que las zapatillas tradicionales. Todo el
dinero de las ventas, asegura Carina de los Santos, lo reciben
los artistas que conforman la comunidad.

HERENCIA SUSTENTABLE

Ademds de crear una fuente estable de ingresos en una
zona marcada por la precariedad, el proyecto le aporté a los
grabadores un reconocimiento inesperado. Sus zapatillas
pintadas y las jicaras grabadas han sido exhibidas en
exposiciones y ferias de varias regiones de México, incluyendo
Acapulco, Pachuca, Guadalajara y Veracruz. El gran hito vino
en 2009, cuando el proyecto estuvo en exhibicién durante
cinco meses en el imponente Museo Nacional de Antropologia
e Historia de la Ciudad de México, el mds importante de su
tipo en Latinoamérica. Poco después fueron invitados a
participar en la muestra Living Earth Festival del prestigioso
Smithsonian National Museum of the American Indian,
montada en Washington, en julio de 2011.

Hoy la comunidad de artistas que conformé Grabadores
Mixtecos Unidos hace mds de 10 afios se mantiene intacta,
con la sola excepcién del maestro Juan Alcdzar, que fallecid
recientemente. Los artistas han crecido y sus talentos se han
desarrollado: los dibujos de pdjaros, liebres, iguanas, peces y
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Pinotepa de Don Luis'es una
localidad de poco mas de 6.000
habitantes y clima templado, ubicada
en el Estado de Oaxaca, en el sur de
México. La mayoria de sus habitantes
pertenece a la etnia mixteca, una

de las culturas precolombinas mas
antiguas de América.

personajes fantdsticos que ilustran leyendas mixtecas son mds
complejos y elaborados, y la comunidad se ha transformado
en un semillero de discipulos jévenes que aprenden a grabar
jicaras, pintar en dleo y decorar zapatillas. No descansan: en
abril recién pasado, Grabadores Mixtecos Unidos envié una
serie de obras para una exposicion en el Museo Regional
Huajuapan de Ledn, en Oaxaca.

Ademds, desde hace poco mds de un afio existe un proyecto
hermano de Pintando Pasos: la cooperativa Ita Kati,
conformada por seis mujeres tejedoras de Pinotepa de Don
Luis, quienes confeccionan los morrales de lana en los que se
entregan envueltas las Converse pintadas.

La comunidad de grabadores es auténoma: cada artista
es libre de explorar las formas y colores que desee, y se
toman decisiones en conjunto con Converse en cuanto a la
distribucién y la promocidn de las zapatillas. Para los artistas
mixtecos, lo mds importante de este modelo de asociacién
es que les permite una forma sustentable de transmitir su
herencia cultural. De hecho, estdn destinando gran parte de
los recursos generados a la construccién del primer centro
cultural en Pinotepa de Don Luis: un espacio para hacer
talleres de dibujo y grabado, para trabajar las jicaras y para
tejer telares de cintura.

La alianza entre la multinacional Converse y la comunidad
Grabadores Mixtecos Unidos ha permitido valorar vy
preservar un oficio tradicional y dar trabajo a una comunidad
de escasos recursos. Mientras algunos celebran los logros y
promueven este modelo como uno digno de ser replicado,
hay también quienes advierten que algo tan importante como
la preservacién del patrimonio cultural no debe ser dejado a
la sola iniciativa de empresas privadas: las acciones podrian
resultar mds significativas para la empresa “benefactora”
—en mejoramiento de imagen— que para los artesanos
involucrados.

Entre los grabadores, el orgullo con el proyecto es evidente.
“Nuestro gran patrimonio es este centro y la oportunidad
de vivir de nuestro trabajo sin tener que salir de nuestra
comunidad”, reflexiona Ildefonso. “Muchas veces algunos de
los compafieros intentaron emigrar... y, ¢cémo le puedes decir
a la gente que no se vaya sin tener algo que ofrecer? Pintando
Pasos permite sustentar los gastos personales y familiares, sin
estar lejos de nuestra cultura. Y dignifica el trabajo artistico
artesanal: evitamos que lleguen compradores que adquieran
nuestras obras a peso y las vendan diez veces mds caras en
otro lugar. El mayor cambio ha sido crear conciencia de que
nuestro trabajo artistico tiene valor”.p
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La cantidad era asombrosa: setecientos
fragmentos de ceramica de clara filiacion inca,
descubiertos bajo el Museo Precolombino

el aino pasado mientras se excavaba un
subterraneo. El hallazgo evidenciaba la
ocupacion del imperio cuzqueno en el centro
mismo de la capital. Pero, ;es posible que
hubiese un asentamiento incaico antes de la
llegada de los espaiioles? ¢Fundo6 Pedro de
Valdivia realmente Santiago, o vivimos todo
este tiempo equivocados?

Por Verénica Waissbluth / Fotografias del Boletin N° 61, Museo
Nacional de Historia Natural. llustracion de Rodrigo Cabezas
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Santiago: capos unieron archivos inéditos para

dar con el camino del Inca™: tan llamativos como
este fueron los titulares de prensa el 25 de enero pasado,
a propo6sito del articulo “Mapocho incaico”, publicado el
afio anterior en el Boletin del Museo de Historia Natural?.
De los investigadores Rubén Stehbers —jefe del Area de
Antropologia del Museo Nacional de Historia Natural— vy
Gonzalo Sotomayor —historiador de la Universidad Andrés
Bello—, el texto enarbola la tesis de que existié una ciudad
inca bajo nuestra capital y, entre un sinndmero de evidencias,
se apoya en el descubrimiento arqueoldgico del Museo
Precolombino.

“I Iasta papas a la huancaina habria debajo de

En la mente del lego, la idea de una urbe incaica en el
subsuelo santiaguino da pdbulo a imdgenes delirantes: un
Machu Picchu enterrado, una nueva familia de antepasados,
unos conquistadores plagiarios que habrian ocultado
mafiosamente nuestra identidad. Pero, la verdad, no es asi: ya
a comienzos del siglo XX se sabia de la presencia incaica en el
centro de Santiago, cuando en 1908 —durante |a instalacién
de la matriz de alcantarillado— se desenterraron vestigios
materiales de esa cultura. A partir de entonces se sucedieron
descubrimientos en diversos lugares de la ciudad —desde
La Reina a Lo Barnechea, y Quinta Normal, por ejemplo—,
generdndose consenso acerca de la ocupacién efectiva del
Tawantinsuyo o imperio del Cusco en la Zona Central de Chile.

Los incas estuvieron en Santiago y eso es indiscutible; lo que
no se termina de debatir es el cémo y el para qué.

Algunos aseguran que su presencia aqui fue débil: en opinidn
del historiador Osvaldo Silva Galdames, profesor titular de
la Facultad de Filosofia y Humanidades de la Universidad de
Chile, “tenue, incompleta y tardia™. Pero dicha posicién es
calificada por Rubén Stehberg como “ ‘hispandfila’ y tendiente
a minimizar todo lo indigena; para quienes la defienden,
Pedro de Valdivia habria fundado la ciudad sobre un sitio
eriazo. Lo relevante es para ellos la instauracién de nuestra
vida como nacién en la ciudad que todos conocemos”, indica.
Junto con Sotomayor, él afirma, en cambio, la existencia de
un centro administrativo incaico principal que acogié a la
expedicién de Pedro de Valdivia, “y sobre cuyos cimientos se
fundd la capital del Reino de Chile™.

Canales de regadio, restos de cerdmica y enterramientos,
construcciones y deslindes son los ejes de la discusidn.
Constituyen los vestigios materiales a partir de cuya
interpretacion los arquedlogos e historiadores demuestran
sus hipétesis; desde el punto de vista detectivesco, podrian
ser la “evidencia”, cuyo “valor probatorio” se discute a
continuacién.

La Cuarta, 25 de enero, 2013.
Boletin N° 61, 2012

idem
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Los incas estuvieron en
Santiago y eso es indiscutible; lo
que no se termina de debatir es
el como y el para qué.

LAS ACEQUIAS Y LOS CANALES

Seglin Stehberg y Sotomayor, se podria afirmar que el
complejo sistema de acequias prehispanicas existente desde
La Dehesa a Talagante fue presumiblemente construido u
ocupado por los incas. Sin embargo, Osvaldo Silva argumenta
que se trataba de canales preincaicos. “No concuerdo con
la vieja idea de que los incas introdujeron todo”, puntualiza.
Lo mismo dice el historiador Hugo Contreras, integrante del
Laboratorio de Historia Colonial de la Pontificia Universidad
Catélica de Chile, para quien dichos canales pueden ser
derivados “de la actividad agraria de los grupos étnicos
originarios de Chile Central que, de hecho, contaban con una
extensa red de acequias distribuidas por todo el valle”.

LOS ENTIERROS

Otro de los fenémenos esgrimidos por Stehberg y Sotomayor
para asegurar la existencia de un centro incaico importante
bajo el casco antiguo de nuestra capital, es la abundancia de
entierros de aquella cultura que se excavaron y rescataron
casi intactos en diversos puntos de la ciudad. La némina es
cuantiosa: Bandera, Marcoleta, Matucana, Walker Martinez,
Luis Carrera, Apoquindo, Pérez Rosales, Vitacura y Los
Guindos, entre decenas de calles.

Sin embargo, los expertos tampoco se ponen de acuerdo
respecto al origen de esas tumbas. Por una parte, Stehberg
y Sotomayor les atribuyen cardcter incaico debido — entre
otros factores— a su proximidad con las chacras agricolas,
lo que difiere de la costumbre preincaica de instalar las
sepulturas en zonas alejadas de las propiedades.

Luis Cornejo, director de Arqueologia del Departamento de
Antropologia de la Universidad Alberto Hurtado y encargado
de la excavacién bajo el Museo Precolombino, ratifica que
por su profundidad, mayor a la de los sepulcros de los locales,
es probable que los enterramientos hayan sido incaicos. “En
general, las tumbas incas estdn a mds de tres metros. Las que
se encontraron en la excavacion de la estacion Quinta Normal
del Metro constituyen un buen ejemplo”.

No obstante, para el historiador Silva los enterramientos
caracteristicos del imperio eran mucho mds elaborados. “De
estas ultimas también hay en Santiago, aunque en menor
cantidad —advierte—, porque yo no desconozco que hubo
incas aqui; mi discrepancia se refiere a las condiciones de su
presencia”.
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Plano de la Chimba, Valle del Mapocho. Realizado por Francisco Luis Besa y entregado al tribunal de la Real
Audiencia el 26 de Agosto de 1641. Mediante rectangulos se indican los solares de la ciudad, en uno de los cuales
la documentacién legal de la época sefiala que estaban "los paredones viejos de la casa del Inga". Publicado en
"Mapocho incaico", Boletin N° 61 del Museo Nacional de Historia Natural.
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Aribalo del cementerio de La Reina, Santiago.
Coleccién Museo Nacional de Historia Natural.

LAS CERAMICAS DECORADAS

Stehberg y Sotomayor aducen que dentro de los sepulcros
se ha encontrado una gran cantidad de “aribalos” —vasijas
abombadas en la base, de cuello alto y asas laterales—, cuyo
origen en el Tawantinsuyo es reconocido en forma undnime.
Estd, ademds, el descubrimiento bajo el Museo Chileno de
Arte Precolombino: su nimero supera con creces a las 4 o
5 piezas que se desentierran habitualmente en otros sitios.
“Es el lugar de la Zona Central con mayor abundancia de
fragmentos incaicos”, certifica el arquedlogo Luis Cornejo.
La coincidencia es insélita: cientos de piezas descubiertas
justo donde se exhiben los mayores tesoros precolombinos
en Santiago.

Seglin Osvaldo Silva, sin embargo, aquellas cerdmicas eran
importadas por los indios que acompafiaban a los esparioles,
llamados yanacona. “Venian 10 o 15 con cada soldado. Y una
vez asentados, sus parientes les mandaban vasijas desde el
Cusco en el siglo XVI”, sentencia.

Pero Cornejo explica que las piezas no fueron traidas desde el
Cusco, “sino hechas aqui'y con rasgos locales —especialmente
diaguitas— en la decoracién. Por tanto, aparentemente, la
dominacién del Tawantinsuyo de Copiapd a Santiago no se
realizé de norte a sur, sino desde Argentina, incorporando en
primer término precisamente a los diaguitas”.

Indica, ademds, que las piezas encontradas no son cualquier
resto, sino fragmentos decorados vy, por lo tanto, de uso
ceremonial. Y que su acumulacién en un solo lugar ratifica
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El arquedlogo Rubén Stehberg y
el historiador Gonzalo Sotomayor
afirman la existencia de un centro
administrativo incaico principal
en la cuenca de Santiago, que
acogi6 a la expedicién de Pedro
de Valdivia.

la idea de un centro administrativo, pues la dominacién del
Tawantinsuyo se ejercia mediante banquetes ofrecidos a
los locales, en los cuales se utilizaban justamente aribalos
decorados. “La funcidén politica involucraba siempre comida
y bebida”, detalla el arquedlogo. “Por eso, creemos en la
existencia de un centro administrativo cabalmente integrado
al imperio inca”, si bien “operado por sus aliados diaguita y
otros, como los huarpes de Cuyo. Aunque no fuese una gran
ciudad, estd claro que Santiago no se fundé sobre la nada”.

Lo anterior es refrendado por Claudia Prado del Consejo de
Monumentos Nacionales: “La gran concentracién y tamafo de
los restos hallados bajo el Museo Precolombino resulta muy
sugerente de lo indicado en la tesis de Stehberg y Sotomayor”.

EL TAMBO GRANDE

También los documentos histéricos mencionan edificaciones
incas en nuestra capital. En las Actas del Cabildo de Santiago
del 10 de junio de 15415, se habla de un “tambo grande que
estd junto a la plaza de esta ciudad”, en referencia directa
a los tambos o albergues de los incas. Osvaldo Silva piensa
que dicho tambo no tenia propdsitos administrativos sino
solo de defensa, pero Claudia Prado sefiala que el hecho de
mencionar un “tambo grande” nada menos que en el primer
cabildo abierto de la urbe, solo tiene sentido si el edificio era
realmente importante. “A seis meses de fundada la ciudad,
no habia atin construcciones de gran tamano vy las existentes
eran de palos entrelazados cubiertos con barro y techo de
paja; ni siquiera se habfa levantado una casa sélida para el
gobernador, ni iniciado la construccidn de la iglesia. Por lo
tanto, hay enormes posibilidades de que el mentado tambo
fuese prehispdnico”, dice, y afiade que, de ser asi, debia ser
incaico, asociado al funcionamiento de la red vial del imperio:
el Sendero Vial Andino.

LOS PAREDONES DEL INGA

Otra fuente documental sugiere la existencia de un edificio
incaico relevante en el centro de Santiago por la mencién a
“paredones viejos de la casa del Inga™ en un documento legal

5 Coleccién de historiadores de Chile, Tomo |, 1861:88

6 La expresion inga aparece en la documentacion espafiola de la época, y es
una distorsién de la palabra quechua original.
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del siglo XVII7 Mientras investigaba en el convento de Santo
Domingo, Gonzalo Sotomayor descubrié referencias inéditas
que permiten ubicar dichos paredones en lo que hoy son las
calles Puente o Bandera.

Hugo Contreras rebate lo anterior: si no hay descripciones mds
detalladas de los llamados “paredones del Inga”, es posible
que estos hayan tenido un propdsito distinto al administrativo.
Osvaldo Silva concuerda: “¢Qué es un paredén? Si el muro
formaba parte de un edificio mayor, ¢dénde estdn los otros
tres costados? Santiago se hizo de barro y paja, a la ‘usanza
indigena’, tal como Pedro de Valdivia escribe al Rey. Pero esa
‘usanza indigena’ correspondia a las rucas de los locales. Si
hubiese habido aqui edificios de piedra ‘a la usanza inca’, sus
bases habrian permanecido durante mucho tiempo, tal como
permanecieron en el Cusco”, esgrime. Agrega que en Santiago
habia caballerizas y que los conquistadores cabalgaban por la
ciudad. “En cambio, las calles del Cusco son estrechisimas
porque ni siquiera existia la costumbre de transitarlas; y
menos a caballo”, apunta.

Al respecto, Claudia Prado comenta que la ocupacién incaica
en la periferia del imperio tuvo elementos distintos a los de la
capital. “Ademds, dicha ocupacidn en la zona central de Chile
se vio interrumpida con la llegada de los espanoles; quizds su
expresién material habrfa sido muy diferente si el imperio se
hubiese prolongado en el tiempo”.

LAS CONCLUSIONES

Osvaldo Silva recalca que la estructura social de las
poblaciones locales era tremendamente fragmentada, e

7 Real Audiencia Vol. 321, pza. 12 1613 Fs. 40 v. Declaracién de Gaspar Jauxa,
citado en “Mapocho incaico”, Boletin del Museo Nacional de Historia Natural,
2012.

SITIOS ARQUEOLOGICOS ENCONTRADOS EN
LA REGION METROPOLITANA DE SANTIAGO.

Arqueologia del periodo Tawantinsuyu

Rio Mapocho

Sitios de valle
comuna de Santiago y Quinta Normal.

Sitios encontrados

al oriente del cerro Huelén (Santa Lucia)
Comunas de Nufioa, Las Condes y Vitacura.

Sitios incaicos encontrados

al norte del rio Mapocho
Comunas de Conchali, Quilicuray
Santiago (al norte del rio Mapocho).

Sitios de piedemonte
Comunas de La Reina y Las Condes.

Sitios de altura
En Cerro de El Plomo, Piedra Numerada y quebrada de Ramén.

Fuente: Stehberg y Sotomayor (2012) Mapocho Incaico.
Boletin N° 61 del Museo Nacional de Hlistoria Natural.

imposible de administrar, “por lo cual la hipétesis de una
ciudad principal pierde validez”.

“Se decia que los indios no tenian pueblo; que no habia
ciudades. Pero aquel punto de vista era funcional a los
intereses de los esparioles, que se erigian asi como los
‘hacedores’ de la cultura”, contradice Sotomayor. “En cambio,
la historiograffa de los (ltimos veinte afios tiene claro que la
sociedad local era mucho mds compleja de lo que se piensa”.

Por su parte, la historiadora Emma de Ramdn, Coordinadora
del Archivo Histérico Nacional —citada también en el articulo
de Stehberg y Sotomayor—, comenta que la idea de un centro
administrativo en la actual capital de Chile si tiene asidero.
“Seguramente estaba en sus inicios, pues tal como dice Osvaldo
Silva, las culturas locales no tenian un desarrollo politico como
para sustentar las demandas del imperio. Pero eso no quita
que hubiese una ciudadela, aunque fuese incipiente”.

En cambio, Claudia Prado discrepa con Stehberg y Sotomayor
respecto a que haya existido una urbe con la expresién
material de arquitectura en piedra “que deja ver su articulo”.
Pero, por otra parte, sefiala que el documento tiene el enorme
valor de haber reunido y sistematizado por primera vez la
totalidad de las referencias sobre la materia.

Ademds, el texto contribuye a reavivar la polémica —lo que,
de hecho, es uno de sus objetivos—. En efecto, hacia el final
del articulo se expresa el deseo de que “los millones de seres
humanos que actualmente viven en la regién Metropolitana
conozcan un poco mds sobre la contribucién de las personas
(..) que vivieron en este lugar antes de la llegada de los
espanoles, y que dieron forma a la capital de Chile”.

Y a riesgo de inflamar la fantasfa ciudadana, efectivamente
lo logra. e
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De larga historia y multiples aristas, el conflicto mapuche genera
posiciones radicales, ya sea de adhesién o de rechazo a las causas

en disputa. Un tema en el que abundan la descalificacién y el

recelo, y sobre el que rara vez logra debatirse en buena forma. Ese

es el escenario donde se agradecen, especialmente, las visiones

mas criticas y desprejuiciadas, como la que aporta José Ancan, . -
académico mapuche.

-‘-h

Por Verénica Waissbluth / Fotografias de Cristébal Olivares.
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‘ ‘ aidentidad y un modelo para
armar” debiera ser quizis el
titulo de esta entrevista, segiin

el antropologo Alvaro Bello, director

del Instituto de Estudios Indigenas

de la Universidad de la Frontera, para

quien José Ancan “ha debido rearmar

suidentidad”, transitando “como
equilibrista en la cuerda floja, entre lo
mapuche y lo no mapuche”.

Licenciado en Historia del Arte de

la Universidad de Chile, magister

en Antropologia de la Universidad
Auténoma de Barcelonay doctorante
en Estudios Latinoamericanos de la
Universidad de Chile, el desmontaje

de estereotipos parece ser uno de los
propositos mas evidentes de Ancan. Y el
centro de su discurso es lo heterogéneo
dela sociedad mapuche, donde —afirma-
cabe de todo, como en cualquier otro
colectivo. Asegura ser s6lo una voz mas,
pues ni siquiera concede que, como
pensador de su cultura —en su calidad
de lo que algunos llaman “intelectual
mapuche” - sea él una excepcidn, ni
mucho menos una contradiccion. “yPor
qué va a serlo?”, dice, sefialando que

es tan poco contradictorio como ser
intelectual chileno, mexicano o aleman.

Agudo y reflexivo, fue dirigente en el
pasado, pero en estas paginas hablaa
estricto titulo personal.

Qué subgrupos o “estilos” se
distinguen hoy entre los mapuche?

Nuestra sociedad es absolutamente
heterogénea. Aun en una misma
familia se dan cruces: en ocasiones, por
ejemplo, las personas con mas discurso
publico reivindicativo son las que
menos elementos culturales heredados
manejan. Y al revés, puede ser que
algunos mayores -que si dominan esos
elementos culturales, como el idioma,
por ejemplo-, hayan sido danados por
el racismo y la exclusion, y tengan

por lo tanto una identidad étnica
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pasiva; que no militen, ni participen
en las organizaciones, nivayan a las
movilizaciones.

2Y hay mapuche “renegados”, que
quieran dejar de serlo?

A diferencia de lo que ocurria en mi
generacion -y, hasta cierto punto, como
consecuencia de las movilizaciones—
hoy ya se habla del “orgullo mapuche”
en referencia a la reafirmacién publica
y explicita del propio origen. Pero hay
también quienes siguen sintiendo
verglienza, porque el racismo chileno
continua presente en su primitivismo,
retroalimentdndose siempre, e incluso
mds fuerte que antes —cuando se usa
como adjetivo y no como sustantivo,
hastala misma palabra “indigena”

es peyorativa—. Dicho de otro modo,

la discriminacién provoca danos
irreversibles en algunos, que deciden
fugarse de suidentidad, de su diferencia.
Lisayllanamente, se cambian de
apellido, recurriendo paraello a una
figura legal denominada “menoscabo”.

oY existen chilenos que quieren
“mapuchizarse”...?

Hoy en dia hay una gran cantidad de
“solidarizantes”, como yo los llamo. Si
te fijas, por ejemplo, va cada vez mds
gente a lamarcha del 12 de octubre.
Pero a pesar de suimportancia para

la reafirmacién del movimiento, esos
“solidarizantes” constituyen una

masa amorfa y a menudo paternalista

o acritica, que elogia todo lo nuestro
aunque no siempre sea bueno; se

me ocurre que algunas feministas,

por ejemplo, no respaldarian tan
decididamente el movimiento indigena
si supieran lo patriarcal que llegé a ser
nuestra tradicion -por lo demas, ese
apoyo acritico es sintoma de una falta
de conocimiento y de debate entre los
mismos movimientos de reivindicacién
social, que se unen entonces desde la
victimizacién-. Con todo, muchos de
sus miembros se declaran mapuche. El
ultimo censo es decidor: claramente,
un porcentaje de ese milléon 5oo mil
mapuche que aparecié en los resultados,
no lo es étnicamente hablando. Yel dato
adquiere mas relevancia tomando en
cuenta que en Chile no se considera el
mestizaje como categorfa censal: paralas
estadisticas, o se es 0 no se es mapuche.
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Y para el movimiento de reivindicacion,
¢qué es hoy en dia, ser mapuche?

La frontera entre lo que es y no

es mapuche esta hoy definida

por la ascendencia o “la sangre”,
metaféricamente hablando. A
comienzos del siglo XX, por ejemplo,
nos definia el hecho de serlaraizde
lanacionalidad —de que somos los
“primeros chilenos”-. Pero ahora, lo que
nos valida no es necesariamente que
fuimos los primeros, sino que somos
diferentes. El discurso se ha “etnizado”,
validando dos categorias tradicionales:
el tuwilin —el territorio de donde
proviene tu linaje- y el kiipalme —tu
ascendencia, los antepasados-.

;Lo que importa hoy es entonces algo asi
como “laraza”?

No laraza propiamente tal, sino la
“alteridad”, es decir, el hecho de ser
distintos. Y lo somos porque tenemos
una cultura diferente, propiay sélo
nuestra; una cultura originaria, distinta
ala occidental, es decir, una cultura
“otra”. Por lo demads, la importancia del
concepto de alteridad no se verifica sélo
en Chile, sino a nivel global.

A qué atribuyes ese giro?

Los estudiosos de los fendmenos étnicos
hablan de una emergencia indigena en

el mundo. Paradojalmente, surgiria a
partir de la globalizacion que, al borrarla
diversidad cultural, generaria también
la tendencia opuesta. Y ademds, estaria
conectada con la crisis de los socialismos
reales y la aparicién de reivindicaciones
ecoldgicas entre otros factores.

¢Qué relacion existe entre la ecologia
profunday el movimiento indigena?

Son discursos que se nutren
mutuamente en el espacio publico,
precisamente porque la globalizacion
los afecta a ambos. Por otra parte, los
megaproyectos de las transnacionales
casi siempre se sitilan en territorios
indigenas, lo que implica ademas una
coincidencia geografica.

&Y como se vincula el movimiento
indigena con las corrientes politicas de
izquierda?

Bueno, hay vinculos, aunque fueron
mds gravitantes en los 6oy 70 por la
revolucién cubanay el surgimiento

“El idioma mapuche
debiera ensenarse en forma
obligatoria, tal como se
ensefa el inglés”.

de las reformas agrarias, entre otras
razones. Hasta ese entonces, las
reivindicaciones mapuche se habfan
establecido por la via legal y politica,
pero lainfluencia de laizquierdallevd a
que se incorporaran también estrategias
de presion social que no se habian
ejercido anteriormente.

ELCAMPOY LA CIUDAD

$Qué pasa actualmente con las
diferencias entre los mapuche ruralesy
los urbanos?

Nuevamente: no se puede mirar nuestra
sociedad como un bloque, porque

es extremadamente heterogénea,

no hay un solo tipo de mapuche.Ya
pesar de que lo urbano y lo rural son
clasificaciones relevantes desde el
punto de vista socioldgico, hasta esas
categorfas son dudosas hoy en dia. El
movimiento entre el campo y la ciudad
es muy distinto al que se daba hace
algunas décadas. En primer lugar, el
mapuche que migra hoy ala ciudad tiene
innumerables redes de apoyo. Ademds,
mucha gente se traslada sélo por
periodos. A fines de febrero, una enorme
cantidad de jévenes de las comunidades
mapuche van a trabajar de temporeros
alos packing de fruta de la zona central,
y después vuelven al sur. Incluso hay
machis que se instalan en Santiago por
temporadas.

¢Como han afectado esos cambios la
relacién de los mapuche con la tierra?

En primer lugar, la agricultura en las
comunidades estd en crisis, porque

el producto de la siembra ni siquiera
alcanza para autosustentarse, y se
destina mas bien a alimentar a los
animales. A menudo incluso, los
mapuche “mds mapuche” -con mas
discurso étnico de reivindicacion de “lo
tradicional”-, han nacido en Santiago.
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Fotografia del libro Estructuras
transicionales en la migracién de

los araucanos de hoy a la ciudad de
Santiago de Chile (Carlos Munizaga,
1961), que muestra una escena del
proceso migratorio de la poblaciéon
mapuche desde el campo a la
ciudad.

Mi propio abuelo no agarré un arado

en suvida. El era ganadero, y como tal,
miraba en menos a los agricultores. Es
mds: laimagen del mapuche ruraly
alejado del mundo surge en la reducciéon
indigena. Yo, personalmente, no la
suscribo: me parece una construccion
europea casi ingenua, cercana ala del
buen salvaje, que nos restringe a un
estereotipo sin otras dimensionesy,
ciertamente, sin opcién politica; un
cliché que le sigue el juego al Estadoy
que le hace un flaco favor al movimiento
de reivindicacion.

HERENCIA INESPERADA

oY qué piensas de la figura del
“intelectual mapuche”?

Bueno, se habla de esa “intelectualidad”,
pero no se trata de un grupo organizado;
no es que haya un sistema o que
funcione una academia... Una parte

de mi formacién, ademas, proviene de
codigos tradicionales que, entre otras
cosas, interpretan la realidad a través

de los suefios. A mi me ensenaron a
escuchar muy atentamente los suenos.

Pero eso no es exclusivo de los mapuche.
Hasta el mismo sicoanailisis escucha
atentamente los suefios.

Si, pero yo creo en los presagios. Y

asumo la posibilidad permanente de la
hechiceriay de los males.

2Y como se ejercen, la hechiceria y los
males?

De muchisimas maneras. A través de la
comida, por ejemplo.

Pero tu, que vives en la cindad y estudias
un doctorado, gpor qué habrias de ser
objeto de una hechiceria?

Pertenezco a una especie de elite —no
econdmica, porque soy mas pobre que
muchos-, pero si he podido estudiar,
tengo post grados, he viajado. Y

eso genera envidia en algunos. Es

una envidia caracteristica de las
sociedades con estructura horizontal
como la mapuche, porque opera como
mecanismo de nivelacion social hacia
abajo.

¢Estas diciendo que nuestro tan
mentado “chaqueteo” es herencia
mapuche?

El chaqueteo y la estructura “clanica”
de la sociedad serfan algo asi como
herencias mapuche, entre muchas otras.
Y claro, quizas mi propia identidad se
afirma en elementos “negativos” que
muchas veces son la cara mas visible

de las culturas. Pero esos elementos
siempre tienen una doble lectura.

¢Qué otro rasgo de la cultura mapuche
podria ser visto como negativo?

Podria serlo el racismo antichileno
o anti-winka. De hecho, el propio

término winka, que antiguamente
designaba lo otro, lo diferente, adquirid
connotaciones peyorativas después

de las reducciones indigenas, y se

asocia ahora con la figura del asalto

o del asaltante. Yaunque no es una
justificacidn, hay que decir, sin embargo,
que es comun responder de la misma
manera -en forma racista- cuando se ha
sido objeto del racismo sistematico.

EL ORIGEN DE LA REDUCCION

¢Cudles son o deberian ser, a tu
juicio, las principales demandas del
movimiento reivindicativo?

Aspiramos legitimamente a lo que

nos pertenece -o a una parte de lo

que nos pertenece-: al territorio, del
cual fuimos despojados en un 99 por
ciento. Cuando terminé la ocupacion
militar a fines del siglo XIX en Chile,

el Estado entregd la tierra a los colonos
europeos, a los latifundistasy, en un
pequenio porcentaje, alos soldados. La
pregunta entonces era qué hacer con
los sobrevivientes de la ocupacion, y
asi nacieron las comunidades mapuche
contemporaneas. En mis clases doy

el siguiente ejemplo: es como sia una
familia le hubiesen usurpado la casa,
pero enlugar de expulsarla, la hubiesen
autorizado a permanecer en un espacio
minimo. En el closet, o algo asi.
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Y en ese escenario, ¢cudles han sido
las estrategias de supervivencia mas
utilizadas?

La sociedad mapuche ha ido recreando
formas culturales contempordneas

a partir de la misma derrota. Ha
cambiado, por ejemplo, el rol de la
machi, que antes era mas bien una
curanderay que, en el dltimo tiempo, se
ha transformado en una especie de lider
politico-religioso; en un icono cultural
y una figura piblica que encabeza
reivindicaciones territoriales y preside
los ritos comunitarios.

¢Como ves el conflicto territorial?

Luego de que la sociedad y la cultura
mapuche se reprodujeran dentro de

ese pequeno espacio, es 1dgico que las
nuevas generaciones quieran ahora
reivindicar la casa entera, porque existe
memoria viva de que pertenecio a tus
antepasados: una memoria fundada en
el despojoy el racismo, y también enla
resistencia. Desde esa perspectiva, el
conflicto podria tornarse inmanejable,
porque si se apela a la tierra que habia
en tiempos independientes, podrian
empezar a reivindicarse incluso las
zonas urbanas. Pero la dindamica de
larelaciones étnicas contemporaneas
es mucho mas compleja, porque el
territorio hoy es compartido.

2Y no podrian aplicarse modelos

de reivindicacién indigena que han
mostrado éxito en el extranjero?; sel de
Nueva Zelandia, por ejemplo?

El caso maori dista afios luz del chileno.
He estado ahiy lo conozco: salvo la
condicidn originaria que comparten
nuestros pueblos -maori y mapuche-,

lo tinico que tenemos en comun es

la situacion sociodemografica. Pero

lo demas difiere en extremo: Nueva
Zelandia se constituyo recién en 1971
como Estado moderno, y adoptd el
modelo bicultural desde el comienzo,
reconociendo, cuantificando y aun
pagando una deuda histdrica. Todo esto,
sin embargo, no obedecid sélo ala buena
voluntad del Estado, sino a la existencia
de un movimiento politico maori
vigoroso y legitimado. Ademds, Nueva
Zelandia es un pais del Primer Mundo

y, por lo tanto, tiene mucho menos

desigualdad que Chile.
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Y el caso de Bolivia, definida como
Estado plurinacional?

También es distinto, porque un 70
por ciento de la poblacién boliviana
es efectivamente indigena. Yo creo
que en Chile se deben crear férmulas
proporcionales de representacion,
porque aparte de algunas comunas
puntuales en la Araucania, no hay
ningan lugar de pais donde el pueblo
mapuche sea mayoritario.

AL RESCATE DE LA LENGUA

¢Deberian esas formulas tener un
correlato en la educacion?; gqué opinas
de la interculturalidad bilingiie, por
ejemplo?

Dudo que el Estado chileno vaya
aimplementarla enlas actuales
condiciones. Las relaciones interétnicas
con justicia social pasan porel
empoderamiento politico de los
sectores histéricamente excluidos.

Sin ese empoderamiento, el discurso
multicultural se convierte en un signo
de utilizacién y no de reivindicacion -
ahora, si te fijas, las inauguraciones en
los servicios publicos de la Araucania
siempre incluyen un rito tradicional
como parte del protocolo-. Lo mismo
sucede con la senalética bilingiie, que
estd en todos lados y que es inutil porque
la gente no sabe leer el mapudungun -
idioma que, por lo demis, corre el riesgo
de desaparecer-.

Qué alternativa propones para
revitalizarlo?

La inica modalidad efectiva de

rescate es la educacion formal que,

sin embargo, no es una dadiva del
Estado, sino que pasa por un proceso
politico. Y ahi si sirven la experiencias
maori, o la catalana, o la vasca entre
muchas otras. Después de Franco, los
idiomas no castellanos de Espana se
reactivaron porque fueron introducidos
en los colegios -que ademds, son
monolingiies, con todas las asignaturas
en el idioma originario-. Al principio
hubo dificultades con las variaciones
dialectalesy la falta de neologismos,
pero a estas alturas del partido, esos
obstaculos ya han sido sorteados. Es
muy distinto a lo que pasa aqui, donde
el idioma se aprende con los viejos en el

campo: ningun mapuche -ni quienes lo
dominan ni los que solo sabemos algo-
ha estudiado mapudungun en la escuela.
En definitiva, falta decisidn politica: ya
hace tiempo deberian existir colegios
monolingiies, al menos en las zonas de
poblacion mapuche. Y en el resto del
pais, el idioma debiera ensenarse en
forma obligatoria, tal como se ensena
ahora el inglés.

¢Qué implicancias tiene el rescate de la
lengua para la reivindicacion indigena?

Cuando surja una generacién de ninos
que aprendan el idioma mapuche enla
escuela, y que lo hablen en el espacio
publico, algo importante habra ocurrido:
alguien se habrd atrevido y habra corrido
riesgos. Insisto: todos los modelos de
revitalizacion del idioma originario
parten por decisiones politicas.

¢Crees que estan dadas las condiciones
para una autonomia mapuche?

La desinformacion es tal, que
usualmente se confunde independencia
con autonomia. Esta tltima -la
autonomia- suele percibirse como una
amenaza ala integridad del Estado
porque no hay costumbre de debatir.
Sin embargo, esta consagrada enla
Declaracién Universal de los Derechos
Humanos, tal como lo esta el derecho
ala autodeterminacién en el Convenio
N° 169 de la OIT ~documentos ambos
firmados por Chile-. El problema es
que, pese a haberlos suscrito, aquellos
derechos no se reconocen, porque el
pais se define como Estado unitario ya
en la Carta Fundamental. El cambio

de la Constitucidn es entonces el
primer paso, ya sea mediante férmulas
autonomicas territoriales biculturales
o multiculturales. Junto con eso, debe
discutirse un sinnumero de aspectos
practicos -control aduanero, normas
tributarias, etc.-, sobre los cuales hay
decenas de modalidades, porque tal
como digo, existen muchas formas de
llevar a cabo la autonomia. Pero antes
que nada, se debe poner en tela de juicio
la estructura dictatorial en la cual
creci6é mi generacion. Para pensar en la
construccidn de un modelo diferente,
todos tenemos que cambiary aprender a
vivir en un mundo que no es solamente
de tus iguales: ni somos todos chilenos,
ni somos todos mapuche.r
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. "La imagen del
~indigena rural y
alejado del mundo o
es uha construccion
uropea casi ingenua,
‘‘cercana a la del buen
salvaje, que le hace un
flaco favor a nuestra
reivindicacion”.
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Iria Ejfd erarse como el mayor
oratorio natural del mundo. :Coémo ocurrié
todo esto’? ;Qué hace de los cielos de Chile un
“lugar tan excepcional para mirar las estrellas?

Por Roberto Farias / Fotografias de ESO y ALMA

Vista del Very Large Telescope (VLT) en
el Observatorio Paranal.
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en Antofagasta se las puede ver: son las cuatro clipulas

del observatorio Paranal que brillan doradas por el
sol de la tarde, recortdndose sobre el rojo del desierto.
Es el Very Large Telescope (VLT), el mds potente telescopio
6ptico del mundo. El primero en fotografiar un planeta
fuera del sistema solar en el 2004.

(:uando los aviones inician el descenso para aterrizar

El observatorio es operado por un consorcio de 15 paises
agrupados en el European Southern Observatory (ESO), con la
colaboracién de Chile.

“Siempre buscamos zonas dridas para instalar los telescopios”,
dice el astrénomo italiano Massimo Tarenghi, representante
en Chile de ESO hasta marzo de 2013. “Lugares altos, con muy
poca humedad y la mayor cantidad de noches despejadas
posible”, agrega.

Hace cerca de una década, Tarenghi participé de la bdsqueda
del mejor lugar en la Tierra para instalar el European Extremely
Large Telescope (E-ELT), un telescopio Gptico de 39 metros de
didmetro que, cuando entre en operaciones, se transformard
en el mds potente del mundo. Por cerca de siete afios visité
montafias en Marruecos, Argentina, Espafia y Chile.

“Los lugares que exploramos en Marruecos y en Argentina
son excelentes para la astronomia, pero resultaron tener
un ndmero de noches despejadas bastante menor al de los
lugares que estdbamos analizando en Espafia o en Chile”,
sefala este astrénomo. El cerro Roque de los Muchachos
en La Palma, en las islas Canarias, y el cerro Armazones,
cerca de Antofagasta, compitieron hasta el final. Durante
siete afnos los cientificos de ESO midieron en detalle las
condiciones meteorolégicas de estos dos lugares: viento,
humedad, visibilidad y el astronomical seeing (un indicador de
la distorsién de las imdgenes astronémicas causada por las
turbulencias de la atmdsfera terrestre). Dos afios demor6 ESO
en evaluar todos los resultados y tomar su decisién final. El
seleccionado fue el cerro Armazones. Los preparativos para
la construccién ya comenzaron y se espera que el E-ELT entre
en funcionamiento durante la préxima década.

En Chile la eleccién alegré, pero no sorprendid: las
excepcionales condiciones para la astronomia que ofrecen
los cielos del norte de Chile no son novedad. Recién en marzo
de 2013, de hecho, se inauguré ALMA, un impresionante
radiotelescopio compuesto de 66 antenas ubicadas en el
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El astronomo italiano Massimo Tarenghi,
representante en Chile de European Southern
Observatory (ESO), destaca las condiciones
favorables del desierto de Atacama para la
observacion astronémica. Entre ellas, que esta
cerca del mar —que es una zona netamente
oscura— y que no hay nubes en sus cielos.

llano de Chajnantor, a 5.000 metros de altitud cerca de San
Pedro de Atacama. Se trata del equipamiento de observacién
astronémica mds grande en ejercicio, capaz de mirar tan
lejos hacia el pasado del universo como nunca antes se ha
hecho. En su inversién y operacién estan asociados Europa,
Norteamérica y Asia, en colaboracién con Chile.

UN PAIS DE TELESCOPIOS

Ya en los afios 5o, los astrénomos norteamericanos y
europeos buscaban lugares para instalar un gran telescopio
de 4 metros de didmetro en el hemisferio sur, dado que el
80% de los telescopios estaba en el hemisferio norte.

Era 1958 cuando Federico Rutlant, director del Observatorio
Astronémico Nacional de la Universidad de Chile en
Cerro Caldn, se enteré de la bdsqueda y les sugirié a los
norteamericanos que se fijaran en el desierto de Chile.
Finalmente, y después de varias expediciones en mula para
medir las condiciones de los cerros, la Universidad de Chile
y el Consorcio de Universidades Norteamericanas AURA
firmaron un convenio, en 1960, para construir el observatorio
del Cerro Tololo, cerca de Vicuna.

En 1963, por su parte, los europeos de ESO compraban el
fundo La Silla, entre La Serena y Vallenar, para instalar ahi
otro observatorio similar, que inicié operaciones en los
anos 70. Estos fueron los dos primeros grandes telescopios
extranjeros en Chile.

Actualmente, en el Tololo operan dos telescopios. Entre ellos,
uno de 4 metros que fue, durante 25 afios, el mds potente
del hemisferio sur. En La Silla funcionan 14 telescopios, entre
ellos algunos de los mds productivos cientificamente en el
mundo en la categoria de los “de tipo 4 metros”. Varios otros
telescopios se han instalado desde entonces.

Cerca del Tololo, se divisan los dos observatorios del cerro
Pachén: SOAR y Gemini. También el lugar donde se instalard
el observatorio LSST de la Universidad de Michigan. Cerca
de Vallenar, en el cerro La Campana estdn las dos cipulas
del Telescopio Magallanes de 6,5 metros de la Carnegie
Institution. Un poco mds alld, el lugar donde se instalard
un enorme telescopio privado con aportes de Bill Gates y
Charles Simonyi, ambos socios de Microsoft. Mds al norte,
los ya mencionados Paranal, ALMA y E-ELT (en construccién).
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PRINCIPALES OBSERVATORIOS
DEL NORTE DE CHILE

> APEX

ALMA

Antofagasta

E-ELT (en desarrollo)

Cerro Paranal

Las Campanas

La Silla

Cerro Tololo

SOAR

Gemini

La Serena LSST (en desarrolio)

“En Chile se encuentra actualmente el 40% de la capacidad
mundial de observacidn cientifica”, dice Tarenghi. Con todos
los proyectos de observatorio terminados hacia el 2030, se
estima que esta cifra llegard al 70%, lo que transformard
a Chile en algo asi como el laboratorio natural mas grande
del mundo. Las inversiones también son astrondmicas: los
cerca de sooo millones de ddlares invertidos en instalaciones
y equipos para esa fecha habrdn superado, por ejemplo,
los cerca de 4000 millones que costaron los equipos del
acelerador de particulas que un consorcio cientifico de 20
paises construyd en Ginebra en 2008.

¢Por qué hacer esta enorme inversién en Chile? Por algo que
no tiene precio en los contratos: la oscuridad del cielo.

OSCURIDAD PARA VER

“En Chile se dan varias condiciones tnicas”, explica Massimo
Tarenghi. “Primero, el desierto de Atacama estd cerca del
océano, que es una zona netamente oscura. Pero, ademas,
ese mar es muy frio, lo que hace que la inversién térmica,
donde se forman las nubes, se produzca a muy baja altura”.
Y agrega: “Como la cordillera de la Costa comienza a subir
muy pronto, esas nubes quedan atrapadas ahi. Y las otras
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“El turismo astronémico es un turismo
distinto, exigente, que requiere cultura,
tiempo y paciencia”, dice Hernan Julio,
un periodista y abogado que trabaja
hace 30 afios coordinando las visitas
turisticas al observatorio La Silla. Y
agrega: “Es esencial que los habitantes
lo sientan como algo propio, que se
identifiquen con ese cielo”.

que vienen desde Bolivia quedan frenadas por la enorme
cordillera de los Andes, lo que produce que en el desierto
de Atacama no haya nubes ni lluvia y los cielos estén muy
despejados”. Sumado a lo anterior, la visibilidad de estos
lugares también es muy buena.

“La astronomia éptica es fundamentalmente una caceria.
Una caceria de fotones, las particulas esenciales que dan
origen a la luz. Los débiles fotones de las estrellas viajan
por el cielo desde hace millones de afios. Como ni siquiera
podemos vigjar a la estrella mds cercana —el Sol— a hacer
mediciones, debemos observar esas débiles particulas para
tratar de averiguar de ellas, todo acerca del Universo”, escribe
en su libro, Bisqueda sobre el Universo, el astrénomo y jefe de
ESO Lodewijk Woltjer “para eso usamos los telescopios, para
cazar los mds débiles fotones”.

Tan débiles que, para verlos con telescopios Opticos, se
requiere la mayor oscuridad posible.

“Mira esta imagen de Paranal”, dice Tarenghi mostrando una
foto nocturna del observatorio. Los telescopios se recortan
en el horizonte rojizo del sol de la tarde. “Eso que parece el
resplandor del sol poniéndose, no es el sol: es Antofagasta. Y
eso que parece una nube luminosa, es una compafiia minera.”

Antofagasta estd a 130 km de distancia, pero una ciudad
puede afectar a un telescopio hasta a 200 km de distancia.

Lightpollution es una organizacidn italiana que se ha dedicado
por dos décadas a medir la intensidad de la luz proveniente
de las ciudades. Dos de sus directivos, Pierantonio Cinzano y
Fabio Falchi, estuvieron en Chile recientemente midiendo la
intensidad luminica de Antofagasta. “Se mostraron bastante
conformes y sorprendidos por la calidad de los resultados”,
dice Pedro Sanhueza, director de la Oficina de Proteccién
de la Calidad del Cielo (OPCC), una institucién privada que
agrupa a todos los observatorios cientificos y una docena de
observatorios turisticos.

¢Acaso puede protegerse la oscuridad del cielo?
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Aparentemente, si. En 1999 se promulgé en Chile el Decreto
686, que norma la disposicién, intensidad, calidad, horarios
y tecnologia que deben tener las luminarias publicas y de uso
a cielo abierto (como las de los estadios), para no afectar el
rendimiento de los grandes observatorios. La normativa se
aprobé considerando que la luz proveniente de La Serena
amenazaba con acortar la vida (til de los observatorios
cercanos, como ocurrid con el telescopio de Monte Palomar,
en California, al que las luces de la ciudad de San Diego
dejaron relegado solo a fines educativos, en los afios 8o.

“En los 14 anos que lleva esta norma ha permitido al menos
mantener la calidad de los cielos e impedir que las nuevas
fuentes luminicas excedan los limites de limenes permitidos”,
explica Pedro Sanhueza. Sin embargo, como se trata de una
norma técnica debe ser revisada permanentemente.

“Hoy irrumpe la tecnologia LED que posee un potente
componente de luz azul que resulta alin mas perjudicial para
los telescopios que las antiguas luminarias”, explica Sanhueza.
Una ingrata paradoja, considerando las numerosas ventajas
que ofrece esta tecnologia para sus usuarios directos.

“Afortunadamente tenemos muy buena relacion con las
compaiiias mineras y las autoridades municipales de La
Serena, Vicufia y Antofagasta, que han comprendido la
necesidad de preservar la oscuridad. En Antofagasta, de
hecho, se desinstalaron 6000 luminarias LED que se habian
instalado en el alumbrado ptiblico”, dice Sanhueza.

Sin embargo, hace algsunos meses, la comuna de Chadaral
cambid todas sus luminarias a LED. La nueva tecnologia
enorgullece ala municipalidad, pero "perjudica los telescopios
y es ilegal”, acusa Sanhueza. Hasta ahora, ni la OPCC ni los
grandes telescopios han querido llevar el tema a tribunales
y han optado por seguir un camino administrativo enviando
oficios a las autoridades regionales.

En suma, los cielos chilenos son excepcionales. Y atraen
enormes inversiones cientificas provenientes de todo el

Very Large Telescope (VLT) ubicado a 2.600
metros de altura, en el cerro Paranal.

mundo, lo que se traduce en un importante impulso a la
ciencia y la tecnologia en el pais.

ASTRONOMIA CHILENA

Al instalarse los observatorios del Tololo y de La Silla,
el convenio de cooperacién que se firmé entre los
norteamericanos y los astrénomos de la Universidad de Chile
les dejaba a estos dltimos el derecho a disponer del 10% del
tiempo de observacién en los telescopios. Segln relata el
astrofotégrafo del Cerro Tololo, Arturo Gémez, “en los afios
60 solo se estudiaba Astronomia en la Universidad de Chile
y egresaban dos o tres cientificos al afio que necesitaban ir a
observar al extranjero”.

Pero la astronomia chilena ha cambiado radicalmente como
resultado de la llegada de los grandes observatorios.

Todas las nuevas instalaciones han sido convenidas
reservando un porcentaje de tiempo para los astrénomos
chilenos. Y aunque el 10% del tiempo asignado inicialmente
en Paranal se redujo luego a 5% (mds 5% en colaboracién con
astrénomos de otros paises) y se reducird a un 2,5% en el caso
del E-ELT (mds un 7,5% en colaboracién), para los cerca de
100 astrénomos chilenos activos, el tiempo disponible es mds
que suficiente. De hecho, inabarcable, como afirma Massimo
Tarenghi: “Se requeririan 150 astrénomos para usar solo el
tiempo que hoy tienen disponible”.

Actualmente se estudia astronomia en siete universidades:
de Chile, Catdlica, Catélica del Norte, de Concepcidn, Andrés
Bello, de Valparaiso y de la Serena. De los 15 astrénomos
activos que habia en 1984 se ha pasado hoy a 100, la mitad
de los cuales desarrolla investigaciones de posdoctorado. En
la dltima década, los astrénomos chilenos produjeron mds de
300 publicaciones cientificas por afio, mds del doble que un
astrénomo promedio en el mundo, productividad claramente
impulsada por la disponibilidad de tiempo en los telescopios.

Pero la astronomia no solo mueve astrénomos.
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“Cuando llegué a Chile en 1976 —afiade Massimo Tarenghi—,
“la mayoria de los técnicos Jpticos e ingenieros que
contratdbamos para los observatorios eran extranjeros. Hoy,
la mayoria son profesionales de universidades chilenas”. El
observatorio ALMA, por ejemplo, es operado principalmente
por profesionales de las universidades de Chile, Catélica,
Federico Santa Maria y de Concepcidn.

Hace poco se dio un paso ain mayor: la participacién en el
desarrollo de proyectos. En ALMA, por ejemplo, la Facultad
de Ingenieria de la Universidad de Chile gand una licitacidn
para disenar el receptor de una de las longitudes de onda que
estudiard este radiotelescopio. Si funciona, podria significar
postular a un presupuesto de 160 millones de délares para
habilitarlo en las 66 antenas.

Tarenghi cree que la presencia de los telescopios, junto a toda
la ingenieria y los servicios que estos requieren, terminard
por convertir a Chile, en 30 0 40 afios, en una especie de
Silicon Valley de la astronomia mundial.

Pero, ademds, los cielos de Chile pueden contribuir también
a promover internacionalmente al pais y a desarrollar su
industria turistica.

IMAGEN PAIS Y TURISMO

“La astronomia y los cielos de Chile son uno de los temas
de alto potencial que hemos identificado para promover
nuestra imagen pais”, afirma Marcela Bafiados, encargada

de desarrollar contenidos en la Fundacién Imagen de Chile,
una institucién auténoma creada en 2009 para darle valor
y prestigio a nuestra imagen en todo el mundo. Tarea nada
facil en un contexto donde todos los paises, en mayor o
menor medida, compiten por hacerse notar y ser valorados,
haciendo todos los esfuerzos posibles por perfilar algin
atributo o signo distintivo y reconocible en el que apoyar
diversos contenidos y mensajes positivos.

Agrega Banados: “Se trata de un caso de gran valor
comunicacional, porque habla de nuestra participacién en
ciencia y tecnologia del mds alto nivel y, al mismo tiempo, de
nuestro territorio, con las particularidades tdnicas que ofrece
nuestra geografia. Habla también de nuestra conectividad
y gobernabilidad, que hace posible proyectos de semejante
envergadura, y de nuestra historia, especificamente de
nuestros pueblos originarios, que ya tenian una relacién
profunda con la observacién de las estrellas. Es, ni mds
ni menos, un magnifico ejemplo de lo que, por extension,
querriamos comunicar sobre Chile en su conjunto.”

Durante 2012 esta institucién hizo un andlisis de cerca
de 30 mil articulos de la prensa internacional donde
se mencionaba a Chile. Del porcentaje que se referfa a
ciencia y tecnologia, un 30% correspondia a observaciones
astronémicas. Adicionalmente, observaron que los articulos
sobre astronomia suelen relacionarse con descubrimientos
y avances cientificos, lo que tiene una connotacién muy
favorable y contribuye a prestigiar a los paises que aparecen
vinculados a estas noticias.
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Observatorio ALMA ‘en el llano de Chajnantor.
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Antena de 12 metros de didmetro, del observatorio
ALMA, en el llano de Chajnantor, a 5.000 metros
sobre el nivel del mar.

“También hay ocasiones especiales que consiguen altisima
cobertura comunicacional —explica Matias Broschek,
periodista de la Fundacién—, como fue el caso, por ejemplo,
del 13 de marzo pasado cuando se inauguré el observatorio
ALMA en San Pedro de Atacama, lo que hizo aparecer a Chile
en 2500 articulos de la prensa especializada internacional”.

Esta entidad se propone ir incorporando los cielos de Chile
como un contenido relevante en sus iniciativas de promocién.
De hecho, ya coordinan algunas acciones con los grandes
observatorios como, por ejemplo, la reciente conferencia de
prensa convocada por ALMA.

La OPCC estd empefiada en obtener el reconocimiento
internacional para los cielos chilenos. Recientemente, postulé
el cielo sobre el Parque Fray Jorge, una parte del cielo del valle
de Elqui y el cielo sobre el salar en San Pedro de Atacama
a la denominacién Starlight con que Unesco destaca, desde
2007, los cielos sin presencia de contaminacién luminica
de ciudades ni rutas aéreas y que cuenta con un plan de
proteccion y resguardo de la oscuridad para fines cientificos
y turisticos a largo plazo. También se estudia la factibilidad de
postular estos lugares a la categoria de Patrimonio Mundial
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de la Humanidad ante la Unesco, la misma categoria que ya
detentan en Chile Valparaiso, las Iglesias de Chiloé y Sewell.

Esta Ultima categoria, sobre todo, “es un paraguas que
permitird potenciar el desarrollo del llamado turismo
astronémico”, dice Pedro Sanhueza, de la OPCC.

Como ya escribia, hace cerca de 2000 afios Seneca, el fildsfo
romano, la fascinacién por ver las estrellas es tan grande que
“si las estrellas fueran visibles desde solo un lugar de la tierra,
la gente viajaria sin parar a ese lugar para poder verlas”. Y
tenia razén. No solo astrénomos han venido al norte de Chile.
Tras ellos, llegaron también los turistas.

A fines de los 90 comenzé a producirse el boom de la
astronomia aficionada.

“Las estrellas producen una fascinacién extrafa”, dice Herndn
Julio, un periodista y abogado que trabaja hace 30 afios
coordinando las visitas turisticas al observatorio La Silla. Y
agrega: “El eclipse solar total que fue observable en Atacama
el 3 de marzo de 1997 trajo turistas de todo el mundo, que
llegaron con sus telescopios portatiles. Como también lo habia
hecho el choque del cometa Shoemaker-Levy sobre Jupiter
en 1993”. Segln él, estos hechos comenzaron a disparar
el interés por la astronomia aficionada y ha impulsado la
construccién de una docena de observatorios aficionados en
el norte de Chile desde entonces, muchos de ellos con aportes
municipales, de colegios o universidades: Mamalluca, en
Vicufa; Collawara, en Andacollo; Cerro Mayu, en La Serena;
Cruz del Sur, en Combarbald; Pangue y Cancana, en el valle
de Elqui; Spaceobs, en San Pedro de Atacama e Inca de Oro,
en Diego de Almagro.

“El turismo astronémico es un turismo distinto, exigente,
que requiere cultura, tiempo y paciencia —dice Julio—; es
esencial que los habitantes lo sientan como algo propio, que
se identifiquen con ese cielo”.

EL CIELO ANCESTRAL

Pero lo cierto es que la importancia del cielo estrellado
de Atacama es muy anterior a la llegada de los grandes
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La importancia del cielo estrellado en Atacama es muy
anterior a la llegada de los grandes telescopios. Para los
antiguos habitantes del altiplano, las almas de los muertos
pasaban a integrarse al "Rio de Almas", lo que hoy llamamos

Via Lactea.

telescopios. Asi como los muertos lafquenche se iban a una
isla que se perdia en el horizonte (isla Mocha) y los mapuche
volvian al inframundo de la tierra, las almas de los antiguos
habitantes del altiplano se integraban al "Rio de Almas", lo
que hoy llamamos Via Lictea.

“Sostenian que cuando las personas morian, cruzaban el
Rio de Almas y purgaban en él sus pecados. El dia de todos
los santos, el 1 de noviembre, nuestros abuelos esperan a
sus seres fallecidos con mesas dispuestas con todo lo que
les gustaba, y es también el momento en que la Via Lictea
estd mds cerca de la tierra”, dice Jimena Cruz, una habitante
de San Pedro de Atacama y co-autora del libro El Universo de
nuestros abuelos (que se publicard pronto). “Hay que revivir
ese conocimiento”, agrega. “Es triste y bello pensar que,
quizds, lo dnico intacto que queda del paisaje que vieron
nuestros abuelos es el cielo”. En la investigacion del libro estd
trabajando ALMA junto al Museo Gustavo Le Paige, de San
Pedro de Atacama, recopilando el conocimiento tradicional
sobre el cielo y la tierra de los habitantes originarios del
entorno donde se emplaza este radiotelescopio, en la planicie
de Chajnantor que, dicho sea de paso, significa “lugar de
despegue” en lengua kunza.

“..nos dormiamos mirando las estrellas con un cuero de
cordero y una frazada ..”, escribe en ese libro el anciano
atacameno Manuel Cruz Peine. “En esos afios se veian mds
estrellas de las que se ven hoy en dia y mi taita que era un
viejo sabio, siempre nos hablaba del Cielo, nos contaba que
en el centro habia un Rio..y que el Rio servia en el mas alla.
Donde se tiene que pasar después de muerto”.

Una de las constelaciones mds importantes para los antiguos
habitantes del altiplano era la Yakana o la “constelacién de la
llama”. A diferencia de las constelaciones de origen europeo,
que se construyen uniendo los puntos luminosos de las
estrellas, la Yakana estd formada por las zonas oscuras que
quedan entre las estrellas.

Miles de afios atrds, quienes miraban al cielo de Atacama ya
reconocian el valor de lo oscuro. p

LOS PRIMEROS PASOS DE LA ASTRONOMIA CHILENA

El origen de la astronomia en Chile se remonta a 1849,
cuando una expedicién de la Armada de los Estados Unidos
mont6 un telescopio nada menos que en el cerro Santa Lucia,
en pleno centro de Santiago. En 1852, el Gobierno de Chile
comprd estas instalaciones para dar origen al Observatorio
Astronémico Nacional (OAN), uno de los primeros en
Latinoamérica y que, diez afios mds tarde, seria trasladado

a un sitio mejor, lejos del centro de la ciudad: la Quinta
Normal.

La fotografia de 1899 muestra el observatorio de la Quinta
Normal, cuyas edificaciones siguen en pie. Actualmente, son
utilizadas por la Direccién Metereoldgica de Chile.

En 1911, el OAN se trasladé a Lo Espejo y en 1927 pasé a
depender de la Facultad de Ciencias Fisicas y Matemadticas
de la Universidad de Chile. Pero la llegada de la Escuela de
Aviacién de la Fuerza Aérea a las inmediaciones del lugar
obligé a un nuevo traslado del observatorio.

Esta vez se opté por el Cerro Caldn, en el sector de Los
Dominicos, a 860 metros sobre el nivel del mar, mds arriba
del polvo y el esmog de la capital. Hoy, rodeado por la urbe y
sus cerca de 7 millones de habitantes, cumple solo funciones
de docencia y difusién.
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Los 140 afos de la Biblioteca Severin

NUEVA VIDA PARA LA

PRIMERA BIBLIOTECA
PUBLICA DE CHILE

Por Victor Mandujano y Catalina Mena / Fotografias de Josefina Lépez y Mauricio del Pino
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La Biblioteca Santiago Severin
de Valparaiso, la primera
publica de Chile, ha resistido
140 aios resguardando valiosos
libros antiguos en su edificio
patrimonial. Ahora, en pleno
siglo XXI, toma un nuevo
impulso al convertirse en un
centro cultural activo y abierto a
la diversidad ciudadana.

Severin protagonizé un espectacular despliegue de

luces y colores. Se trataba del Festival de las Artes
de Valparaiso, que se inauguraba con imdgenes gigantes
de video proyectadas sobre su flamante fachada. Frente a
la plaza Simén Bolivar del puerto, la renovada Biblioteca se
consolidaba asi como un hito vital y contemporaneo, con la
arraigada impronta ciudadana que le otorga su condicidn
histérica de haber sido la primera biblioteca publica del pais.
Se creé amediados del siglo XIX, cuando Valparaiso lucia como
una urbe pujante e innovadora. Ya entonces se vislumbraba la
efervescencia artistica que caracteriza actualmente a la “Perla
del Pacifico”, y surgia la necesidad de un centro cultural. Por
ello, las clases acomodadas impulsaron la creacién de una
biblioteca, a la que donaron sus propios libros, los que se
reunieron junto a los otros del Liceo de Valparaiso. El 27 de
febrero de 1873 comenzd a funcionar la Biblioteca Piblica
Numero 1, instalada en salas de los Tribunales de Justicia.

| |na noche de enero pasado, la Biblioteca Santiago

Pero el lugar no era el adecuado v, con el tiempo, la situacién
fue insostenible: la biblioteca cayé en crisis por falta de una
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Mauricio del Pino

Codice Borgiano

sede material. Ante esto, el magnate salitrero Santiago Severin
Espina (1876-1920) —conocido amante de la cultura— dond
un millén de pesos de la época para la construccién de un
gran edificio destinado a conservar las colecciones. Levantada
en terrenos fiscales, la obra fue disefiada por los arquitectos
Arnaldo Barison y Renato Schiavon, con la participacién del
ingeniero Augusto Geiger. De luminoso estilo neoclasico,
tomé el nombre de su benefactor y fue terminada en 1919.

Pero su accidentada historia recién se iniciaba. El terremoto
del 3 de marzo de 1985 causé serios dafios a su estructura
y los portefios crearon una fundacién para repararla,
reinaugurdndola el 2 de junio de 1989.

El edificio fue declarado Monumento Histérico en 1998,
aunque la catdstrofe siguid persiguiéndolo: el mismo
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El mayor orgullo de la Biblioteca Severin
es la Sala Dante, donada por la colonia
italiana de Valparaiso en 1921,y en la

que se conservan libros de hasta cinco
siglos de antigiiedad. Entre sus voliimenes
destaca el Codice Mexicano Borgiano, que
describe, con ornamentadas ilustraciones,
los presagios, divinidades vy rituales del
calendario azteca.

dia de su cumpleafios, el 27 de febrero de 2010, ocurrid
el violentisimo terremoto que arrasé con gran parte del
patrimonio arquitecténico de Chile, dafiando también a la
Biblioteca. Nuevamente debieron cerrarse sus puertas hasta
su restauracion, que tardé mds de un afio y que significé una
inversién cercana a los 213 millones de pesos: 120 millones
aportados por la Direccidn de Bibliotecas, Archivos y Museos
(Dibam), y 93 millones por el Programa de Reconstruccién
Patrimonial del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes. Los
trabajos estuvieron a cargo de profesionales de la Universidad
Catélica y, en diciembre de 20m, el edificio volvié a operar en
gloria y majestad.

LOS TESOROS

El cardcter patrimonial de la Biblioteca no solo se encarna
en la arquitectura de su sede, sino también en sus piezas
bibliograficas, entre las cuales se encuentran algunas de las
mds antiguas de Chile. La lista de tesoros es larga, e incluye
valiosisimas primeras ediciones como Azul, de Rubén Dario
(1888); Principios de la ortologia y métrica de la lengua castellana,
de Andrés Bello (1835); Los viajeros modernos o relaciones de los
viajes mds interesantes e instructivos que se hicieron en los siglos
XV y XVl, de Eduardo Charton (1860); Vistas de Chile (1865-1872)
de Emil Garreaud —uno de los mds prestigiosos fotégrafos
franceses con estudio en Valparaiso— y Rimas, de Gustavo
Adolfo Bécquer (1833).

Entre libros, revistas y periddicos, la Biblioteca cuenta con
120 mil voliimenes. El anfiteatro que antafio funcionaba en
la planta superior, fue transformado en la magnifica Sala de
Investigadores donde se guardan otras obras importantes,
como el Compendio de la historia civil del Reyno de Chile (1788-
1795), escrito en italiano por el Abate Molina.
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Actividades para estimular la lectura
y talleres de cuentacuentos para
nifios se realizan cotidianamente en la
Biblioteca Severin.

Su mayor orgullo es la Sala Dante, donada por la colonia
italiana de Valparaiso en 1921, y en la que se conservan libros
de hasta cinco siglos de antigiiedad. Entre sus volimenes
tiene especial relevancia el Codice Mexicano Borgiano, uno de
los mds bellos manuscritos —de una cultura precolombina—
existentes en el mundo. La obra describe, con ornamentadas
ilustraciones, los presagios, divinidades vy rituales del
calendario azteca. Este y otros libros son verdaderos objetos
estéticos, por lo cual la Biblioteca postulard préximamente al
programa Memoria del Mundo de la Unesco, que resguarda y
garantiza el acceso a los documentos patrimoniales de mayor
relevancia mundial, pero antes el desafio estd en lograr el
reconocimiento por la Ley de Monumentos Nacionales.

VOCACION CIUDADANA

Es su mezcla de valor histérico y de bien ciudadano lo que
Carlos Carroza Sandafio, director de la Biblioteca, desea
potenciar. Fildsofo de 30 afios, Carroza estudid en Valparaiso,
asumid el cargo el afio pasado, y se propone recuperar
el espiritu de biblioteca publica. “Aspiramos a que sea un
centro activo y conectado con la ciudadania”, afirma. Por
ello, todos los jueves se realizan charlas, proyecciones de
peliculas, muestras de arte, conciertos, lanzamientos de
libros y diversas actividades gratuitas, lo que proporciona un
escenario a los artistas e intelectuales de la regién y permite
recibir a un variado publico. La Biblioteca ostenta el récord
de ser la tercera con mds préstamos en el sistema publico
del pais: 22 mil al afio, solo superada por la Biblioteca de
Santiago y Bibliometro. Cada dia llegan aproximadamente
600 personas, la mayoria de ellas estudiantes. Aprovechando
el wifi disponible en todo el edificio, muchos escolares
hacen las tareas acompariados por sus madres, mientras un
nimero creciente de investigadores consulta las colecciones

histéricas, y usuarios de variada edad y clase social se afanan
frente a las pantallas o en los cursos diarios de computacién.

“Queremos tomarnos Valparaiso. La idea es que la
Biblioteca salga a la calle”, dice Carroza. Para eso se estdn
implementando actividades en los cerros y las playas: se
estudia la implementacién de un punto de lectura para
adultos mayores en el Parque Cultural de Valparaiso del Cerro
Cércel y lecturas en las playas y en alta mar, en proyectos
que se encuentran trabajando con la Direccién General de
Personal de la Armada.

Pero la idea es que cultura y ciudadania se conecten atin
mas. Por ello, en las salas de la Biblioteca se realizé el debate
de alcaldes y concejales de la regién antes de las pasadas
elecciones, y ahora se encuentran organizando un debate
parlamentario. Ademds, hay seminarios permanentes de
empoderamiento ciudadano —un trabajo en conjunto
con una de las agrupaciones sociales creadas al alero de la
Biblioteca—, en los cuales se instruye a los asistentes sobre
sus derechos y mecanismos para ejercerlos. p

FUTURO DIGITAL

La Biblioteca Severin se propone tener digitalizado al menos
el 50% de su acervo el préximo afio. “Es especialmente
urgente la digitalizacidn de las colecciones histéricas de la
hemeroteca: El Mercurio, La Unidn y |a revista Sucesos, que
son muy consultadas. Estamos postulando a proyectos de la
Universidad de Harvard, de la Cooperacién Iberoamericana
y su Programa de Ayuda al Desarrollo de Archivos
Iberoamericanos (ADAI), y de la Fundacién Mapfre, que nos
permitan este tipo de trabajo con fondos internacionales”,
afirma su director.
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Luis Ladron de Guevara

“INTENTE COMUNICAR
LA IDEA DEL PROGRESO
COMO ALGO

TRASCENDENTE”

Caminos, represas, edificios y faenas productivas de todo tipo, conforman
el registro realizado por este renombrado fotografo: un relato visual de

las transformaciones industriales acontecidas en Chile desde mediados
del siglo XXy, de paso, un testimonio de la materializacion de nuestros
suenios de modernidad y progreso. Sus fotos, de extraordinario rigor

y belleza, acaban de ser publicadas en un libro de Pehuén editores'’. El
Museo Historico Nacional, por su parte, adquirio su archivo personal de

imagenes.

Por Catalina Mena / Fotografias de Jorge Brantmayer y Archivo de Luis Ladréon de Guevara,

perteneciente al Museo Histérico Nacional.

or fuera dice poco, pero posee
P un gigantesco patio trasero.

Construida enlos anos 3oy
mostrando claros signos del paso del
tiempo, la casa-taller de Luis Ladrén de
Guevara estd en lo que alguna vez fue un
barrio tranquilo de Santiago, en Avenida
Ossa con Echenique. El fotégrafo
camina erguido hacia la puerta, con su
metro ochentay cinco de estaturay esa
especie de austeridad elegante que tan
bien reflejan sus imagenes. Cuenta algo
sobre las pequenas reparaciones que le

* Errdzuriz, Tomas y Booth, Rodrigo. Luis Ladrén de
Guevara. Fotografia e Industria en Chile. Pehuén
Editores, 2012.

estd haciendo ala casay agrega que al
menos por ahora esta tranquilo, pues

ya se alejo laamenaza de expropiaciony
demolicién que traia consigo el proyecto
de una nueva autopista urbana. Como
su casa, Luis Ladrén de Guevara es
testigo del tiempo, resistente y de pocas
palabras. Hijo del artista Laureano
Ladron de Guevaray de la periodista
danesa Elsie Marie Larsen, Luis estudio
durante los afios 40 en la Escuela
Nacional de Artes Graficas, fundada bajo
el gobierno de Pedro Aguirre Cerda con
la visién de formar profesionales que
integraran el arte y las comunicaciones.
De alli egresé como publicista, carrera

parala que tuvo que estudiar, ademas
de publicidad, materias como diseno,
tipografia, encuadernacién, grabadoyy,
naturalmente, fotografia. La influencia
del fotdgrafo Antonio Quintana, quien
fue su profesor, incling la balanza de su
vocacion, contagiandole el compromiso
con el oficio fotografico y, de paso, el
culto al rigor y a la excelencia técnica.

Comenzé fotografiando paisajes,
detalles de la naturaleza y retratos. A
fines de los 50, ya casado con la artista
Wilma Hanning y viendo lo dificil

que resultaba vivir de la fotografia
artistica en el Chile de entonces,
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Arriba: Hermanos Luis y Lina Ladrén de
Guevara Larsen en la piscina de su casa de
avenida Echenique. Santiago, 1948.

Derecha: Fotégrafo Jack Ceitelis en el
interior de silo para salitre. Tocopilla, c.1965.

decidié dedicarse de lleno a la fotografia
industrial y comenzé a retratar obras de
ingenieriay arquitectura.

Fundd su propia oficina y muy pronto
estaba prestando servicios a la Corfo,
como también a las importantes
empresas publicas que esta ya habfa
fundado o fundaria poco después, tales
como Endesa, CAP y ENAP. Bastante
mas que trabajos fotograficos realizé
para todas estas instituciones. “De
verdad cumpl{ una funcidn periodistica
—dice ahora Ladrdn de Guevara—
porque no solo registraba los procesos
industriales, sino que también escribia,
elaboraba folletos, 4lbumes e incluso
exposiciones para ferias industriales en

1 Corporacion de Fomento de la Produccion,
entidad del Gobierno de Chile. Fue fundada
en 1939 por el presidente radical Pedro
Aguirre Cerda, con el objetivo de promover la
industrializacién del pais y coordinar las tareas
de reconstruccién que demandaba el terremoto
ocurrido ese mismo afio.
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Chiley el extranjero”. Fiel a su caracter
y ala formacién recibida, el fotégrafo
supervisaba directamente todos los
procesos involucrados en la calidad del
producto final. “Yo era un tipo activo,
una pulga en el oido cuando ibaala
imprenta, para que saliera exactamente
lo que yo queria”. Sumeticulosa
dedicacién rindid sus frutos. Hacia
comienzos de los 70, Ladrén de Guevara
se habia transformado en el fotdgrafo
mas solicitado por las empresas que
hacfan grandes obras de infraestructura
en el pais.

Actualmente, el fotdgrafo ha vuelto

a fijar su atencién en algunos de los
temas que ocuparon sus primeros anos
de oficio. Dedica su tiempo a hacer
fotos de naturaleza con su cimara
digital y a ordenar su extenso archivo
de imdgenes, para entregarlo integro al
Museo Histdrico Nacional, que acaba
de adquirirlo en virtud de su alto valor
patrimonial.

Después de trabajar tanto tiempo con
fotografia analoga, se ha convertido
finalmente a la digital...

Estoy haciendo algunas fotos con

la camara digital. Admiro el nuevo
sistema, pero tengo dudas sobre

la permanencia de suimagen en
comparacion con la analégica, que se
traduce en algo material, que todos
podemos ver. No estoy totalmente
convencido de la calidad y el valor de lo
digital respecto de lo analogo también
por otras razones, pues Ime parece

que lo digital es mds liviano en todo
sentido: facilita el trabajo, pero alavezel
resultado es menos profundo, porque no
requiere el mismo esfuerzo ni dedicacién
que la fotografia andloga.

2Y qué hace con su camara digital?

Después de haber fotografiado tanta
mdquinay construcciones, ahora tengo
predileccion por la naturaleza y me doy
cuenta de que es algo que siempre me ha
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Arriba: Foto publicitaria para Chiprodal, Nestlé. Santiago, 1952.

Derecha: Construccién del estadio del Parque O'higgins.

Santiago, c. 1980.

interesado. Una de mis series de fotos
mads antiguas, publicadas en Zig-Zag,
tenia detallitos de la naturaleza como,
por ejemplo, pequenas plantitas que son
pisoteadas. Me gusta registrar ahora esas
pequenas cosas que nadie ve.

ELFOTOGRAFO DE LA
MODERNIZACION

Las fotografias de Ladrdn de Guevara
fueron realizadas, en su gran mayoria,
utilizando pelicula fotogrifica—en lo
que se conoce como “técnica analoga”—
lo que, porlos costos involucrados, exigia
mucha precision en cada tomayy, por su
tipo de trabajo alejado de lo periodistico,
también mucha preparacion, la que
llegaba a transformar cada toma en un
verdadero ritual.

Ladrén de Guevara logré imdgenes de
gran fuerza expresiva que hoy siguen
sorprendiendo por su originalidad y la
complejidad de sus composiciones. Eso
le valio participar en la emblemadtica
muestra Rostro de Chile, que recorrid el
mundo en los anos 60, bajo la direccién
de Antonio Quintana.

2Como compatibilizaba la necesidad de
responder a un encargo con el anhelo de
desarrollar un lenguaje visual propio?

Nunca fue un problema, porque yo me
interesaba profundamente en lo que
iba ahacery era capaz de encontrar
labelleza de las cosas funcionales.

Me proponia mostrar bien lo que me
pedian, eligiendo un punto de vista que
entregara mucha informacién pero, ala
vez, buscaba que fuera novedoso. Y no
“copuchento”, claro...

En qué sentido?

Una foto es copuchenta cuando muestra
cosas que no interesan y deja fuera lo
interesante, cuando es superficial, vacia,
cuando no dice lo que tiene que decir. O
cuando recurre a desenfoques o a otros
recursos de manera injustificada, solo
paraimpactar, sin mas sentido que ése.

Y cudles son sus claves para encontrar
la belleza que hay en una maquina o en
un edificio?

Es un proceso que a mi me resulta
natural. Yo creo que si una foto cumple
bien su funcidn, eso, por si mismo, hace

“Yo creo que si una foto cumple
bien su funcion, eso, por si
mismo, hace que sea estética. Una
cosa que funciona bien es bella”.

que sea estética. Una cosa que funciona
bien es bella.

Qué impresion le produce

haber presenciado algunas de las
transformaciones mas dramadticas del
paisaje chileno?

Me daba cuenta de que el pais se estaba
transformando y como fotégrafo
estudiaba mucho cada obra queibaa
registrar. Me involucraba en el proceso
de construccién de cadaunadeellasy
en el impacto social que iba a generar

y me sentia parte de este proceso de
modernizacidn, sobre todo en el primer
periodo, cuando trabajé parala Corfo.

Alguna vez lamento la pérdida del
paisaje rural intocado, o siempre
celebro la promesa de progreso que las
grandes obras civiles traian consigo?

Siempre he sido critico. Algunas obras
me parecian bien y otras no tanto. Por
ejemplo, cuando registré la construccién
del embalse La Paloma me parecia muy
bien, porque eso iba a generar desarrollo,
iba a dar trabajo, iba a fomentarla
arquitectura. Y sentfa que la obra no
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amenazaba el paisaje donde estaba, sino
que lo potenciaba. Pero, otras veces,
sabia que lo que se estaba haciendo no
era bueno. Como cuando en el desierto
vi cdmo, para las faenas mineras, se
extrajo el agua de unos humedales que
tenian su propia flora nativa, flamencos,
péjaros, bichitos. Todo quedd seco, fue
muy triste. Pero, en general, yo sentia
que estaba registrando un proceso de
modernizacién del pais y me sentfa
comprometido con ese proyecto.

En muchas de sus fotos de obras
aparecen trabajadores, gpor qué?

Por un lado, estaba el tema social, de
reflejar que esas obras eran hechas por
personas y el valor de su trabajo. Pero
en otros casos usaba el ser humano en

forma utiliaria para propdsitos estéticos.

En el caso de grandes construcciones,
por ejemplo, la figura de una persona
sirve para hacer visible la escaladela
obra. Es una mezcla de lo social conlo
estético. En una mina, por ejemplo,
hay que mostrar el trabajo del hombre,
pero también su pequefiez frente a la
enormidad de las maquinas. Muchas
veces yo hacia triquifiuelas; buscaba,
por ejemplo, a un trabajador chiquitito
para que la obra se viera mas grande

y trascendente. Siempre intenté
comunicar laidea del progreso como
algo trascendente.
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JYlaidea del esfuerzo del trabajador no
eraimportante?

Por supuesto que si. Por ejemplo, cuando
uno ve obreros haciendo una faena
pesada, yo muestro la musculatura,
muestro el esfuerzo fisico. Y en otras
fotos también transmito la alegria de
hacer el trabajo, muestro al tipo que estd
contento de trabajar en equipo.

EL CHILE DE HOY

Poco después de 1973, el Gobierno
Militar comenzaria a replantear
radicalmente el rol de la Corfoya
privatizar numerosas empresasy
servicios publicos. Lo anterior, sumado
al surgimiento y fortalecimiento de las
agencias de publicidad durante el mismo
periodo fue reduciendo el espacio laboral
en que se habia desarrollado la obra de
Ladrén de Guevara.

A mediados de los 8o, este fotdgrafo dejé
su oficina y se trasladd a su casa. Desde
alli siguid realizando algunos encargos
pararegistrar grandes obras publicas
acometidas por el Estado —como las
obras del Metro de Santiago— pero, cada
vez mds, sus clientes fueron empresas
constructorasy de arquitectura, con las
que siguié trabajando activamente hasta
los afios go.

“No me convence como esta ahora
Chile, pero tengo esperanzas de que se
pueda retomar una idea de desarrollo
que considere el interés del pais y no
solo los intereses personales. Siento
que ahora hay luchas entre muchos
conceptos de pais.”

Antena de comunicaciones en la estacion
Batuco, de Entel. 1969.

De los que le ha tocado vivir, gcuil diria
que fue el periodo de la historia de Chile
de transformaciones mis decisivas?

A mi juicio, lo mas importante fue lo que
se hizo en los 50, los 60 y a comienzos
delos 70. Fueron obras muy grandes,

los principales embalses, caminos, etc.
Aunque en los 8o hubo un estallido de la
construccién que modificé atin mucho
mds el paisaje, creo que no tuvo nila
calidad nila importancia de lo que se
hizo antes. Porque todo pasé a manos de
empresas privadasy cada uno hacia lo
que queria, solo para ganar dinero.

Qué obras de construccion en Chile
considera pobres o perjudiciales?

Lo que mds me apena son los edificios

de departamentos, las torres, que

ahora surgen por montones. Solo se

trata de hacer negocio y hay muy poca
preocupacion por el edificio mismo, por la
arquitectura, por el paisajey, sobre todo,
por las personas que van a vivir ahi.

¢Le toco registrar estos proyectos
cuando comenzaron a surgir, en los 8c?

Si. Trabajé para empresas constructoras
que antes habfan aportado ala
modernizacion del pais y lo habian
hecho muy bien, pero que después

se dedicaron a hacer solo lo que daba
dinero. Antes de eso trabajaban bajo la
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direccién del Estado y eran empresas que
hacfan de todo: obras publicas, aduanas,
universidades, pavimentaciones. Todas
las grandes empresas de construccion,
las antiguas, que hubo hasta mediados
de los 70 eran asi: querian ser realmente
una herramienta de progreso. Entonces
se preocupaban de tener una buena
arquitectura, lo que hacia progresarla
zona donde instalaban las edificaciones.
Habifa un compromiso con todo el
entorno de la obray con las personas.

Mucho de eso se hizo bajo los
lineamientos de la Corfo...

Claro, y la Corfo no fue una cosa hecha
al azar; fue una cosa muy bien pensada,
con gente muy importante que estuvo a
cargo de la geografia econdmica de Chile
y que hizo estudios serios y completos
para definir cémo hacer que el pais
surgiera. Se establecié un programa
muy claro desde el Estado, con ordeny
prioridades.

¢Como cambiaron los encargos
fotogrificos, cuando sus clientes
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pasaron de ser empresas estatales a

empresas privadas, principalmente?
’ ’ 3

¢Qué le pedian sus nuevos clientes?

La diferencia fundamental es que

antes me pedian registrar el proceso de
construccidn de las obras, incluido su
entorno, y ademas textos para folletos

y libros, y guiones de montaje para
exposiciones. Se trataba de armar un
relato de la obra y suimportancia para el
progreso de Chile. Era un encargo mucho
mds complejo e integral. En cambio, las
nuevas empresas pedfan fotos de la obra
que funcionaran comercialmente, pero
yano estaba esaidea de una labor mas
completa, que diera sentido a todo el
proyecto. Para mi, el encargo se redujo
atomar fotos y el resto se derivd a las
agencias de publicidad.

2Qué opina del actual modelo de
desarrollo que predomina en Chile?

No me convence como estd ahora Chile,
pero tengo esperanzas de que se pueda
retomar una idea de desarrollo que
considere el interés del pais y no solo los
intereses personales. Siento que ahora

“La Corfo no fue una cosa
hecha al azar; fue una cosa
muy bien pensada, con
gente muy importante

que estuvo a cargo de la
geografia economica de
Chile y que hizo estudios
serios y completos para
definir como hacer que el
pais surgiera. Se establecio
un programa muy claro
desde el Estado, con ordeny
prioridades”.

hay luchas entre muchos conceptos

de pais. Falta reconsiderar las cosas

en forma un poco mds seria, analizar
afondo laidea de pafs para seguir un
proceso con directrices mds claras. Chile
no hallegado a tener el desarrollo que

se pretende. Se habla mucho de que estd
bien econémicamente, pero todavia hay
mucha injusticia social.

oY antes usted percibia menos
injusticia?

No es que hubiera menos desigualdad,
pero se notaba que habfa un movimiento
haciala superacién de esa desigualdad,
habia un proyecto de pais.

&Y como piensa que se puede retomar
ese proyecto?

Pasa porque el Estado vuelva a tomar
cartas en el asunto. No es que se haga
cargo de todo, pero hay cosas de las que
debe encargarse. ;Cémo puede ser que el
agua, por ejemplo, que es de todos, esté
en manos de privados?p
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COLUMNA DE OPINION

LUIS LADRON DE GUEVARA:
EL OFICIO DEL FOTOGRAFO ANALOGO.

Por Luis Weinstein *

Luis Ladrén de Guevara es uno de los grandes. Lo digo
después de haber visto algunos de sus archivos. Entre nuestros
fotégrafos, es de los que funcionan "a la antigua". Miles de
imdgenes andlogas organizadas en cajas y archivadores, o
digitalizadas si son parte de un proyecto mds reciente —y
envueltas en hojas pldsticas que se miran en una caja de luz—
asi lo acreditan.

El material es el de un fotdgrafo
prolifico y con afos de "carrete", que
ha estado en el lugar indicado en el
momento exacto y que también ha
sabido esperar por ese momento y
elegido ese lugar. No es la obra de
un fotoreportero que persigue la
fugacidad, sino mds bien la de un
carpintero celoso de su trabajo, que
pule con esmero los encargos. Este
enfoque esencial, de elaboraciénenla
imagen, no niega esa otra apuesta: la
de sus notables fotografias callejeras,
como las de Valparaiso, con el rayo
de sol sobre los caminantes.

Su obra es el producto cldsico de la fotograffa andloga,
en el sentido de que cada innovacién tecnolégica incide
directamente en las practicas asociadas a su ejercicio. Sus
imdgenes dan cuenta de un punto de vista, el de la bdsqueda
de una sintesis formal, ya sea en el retrato a una escultora o
para referirse a una faena minera en la cordillera.

En sus encuadres los bordes no son al azar; los elementos que
se incorporan a la imagen cobran un sentido. No es que la

fotografia digital impida hacerlo, el problema es que quienes
trabajan con fotografia digital y no conocen la disciplina del
andlogo —derivada de sus limitaciones—, dificilmente logran
la concentracion que exigia la antigua técnica. En la fantasia
del fotégrafo, siempre estd el espejismo digital de la opcidn
"mdgica" en la posproduccién, o de la sobreabundancia de
tomas para salir airoso del encargo.

Sin embargo, muchas veces al
editar las imdgenes que relatarfan
de la mejor manera, simplemente
no estdn. Estd la de antes y la de
después, la de mds arriba y la de
mds abajo, pero falta la precisa,
aquella que antes el oficio exigia
del fotégrafo: la de sintesis y suma
concentracion in situ, la inmediata
para volver con "la" foto después de
la sesién.

Cientos de fotos logradas, tras afios

de trabajo en distintas locaciones,

dan cuenta de la envergadura del

oficio de don Luis. Ver su archivo es
la prueba que no ha sido gratuito, que ha tomado arnos de
fotografiar en locacién. Hoy tenemos la suerte de contar con
un libro reciente que nos muestra parte de este acervo: una
coleccién de imdgenes que contienen trazos de una historia
de Chile documentada.

* Fotdgrafo y curador de exposiciones de fotografia. El afio pasado

publicé Aritmética americana, un libro que compendia 30 afios de
fotografia documental, editado por Cenfoto-UDP.
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HidroAysén

¢CONSERVACION DEL
PATRIMONIO NATURAL O
DESARROLLO PRODUCTIVO?

Por Juan Cristébal Pefa / llustraciones de Patricio Roco.

¢Cree usted que la construccién

del proyecto HidroAysén dafiaria
significativamente el patrimonio natural de
la region de Aysén?

Hugh Rudnick: En mis respuestas me
referiré, en general, al potencial de varios
proyectos hidroeléctricos de la regién,
como HidroAysén y Energia Austral. Los
recursos hidroeléctricos potenciales

de la regién son mucho mds que los de
HidroAysén. Nuestro pais busca desarrollar
su necesaria infraestructura productiva y
energética, incluida la de Aysén, sin dafiar

su importante patrimonio natural y, en
particular, sus dreas protegidas. Para ello
existe una legislacién que debe respetarse
y los organismos pertinentes deben vigilar
que se cumpla. La informacidn pablica

de los diversos proyectos hidroeléctricos
de Aysén indica que no habria dafio a

ese patrimonio. Aln no se conocen los
trazados de las lineas de transmisién que
cruzarian otras regiones del pais, pero que
también debieran respetar todas las dreas
protegidas.

Sara Larrain: El dafio de las represas
de HidroAysén, de concretarse, es
muy relevante porque inundaria 6.000
hectdreas, es decir, el 70% de todos
los valles habitables de la provincia
de Capitdn Prat, justo donde viven las
comunidades gaucho patagdnicas y donde
se desarrolla el turismo. La empresa
engafiosamente hace una publicidad
que dice que inundaria solo el 0,03%,
pero en ese cdlculo se suman los
campos de hielo, los fiordos, las
estepas, humedales y otros territorios
no habitables, compardndolos con
los valles, que son los dnicos lugares
donde puede haber asentamientos
humanos y emprendimientos
turisticos. La linea de transmisidn,
de alrededor de 2.000 kilémetros
de largo, atravesaria 9 regiones
y 67 comunas, afectando
negativamente a 4,6 millones
de hectdreas de paisaje de la
Patagonia y del centro y sur
del pais, con externalidades
negativas para las
regiones, valoradas
econémicamente por

sobre los USs$ 3.800 millones en un estudio
realizado por Keri Prince, de la Universidad
de California, Berkeley.

¢Considera que en el planeta debiera
haber lugares sagrados o inviolables,
que no fueran intervenidos por proyecto
productivo alguno, aunque el impacto
ambiental sea controlado y sustentable?

HR: En el cristianismo reconocemos que la
naturaleza no debe considerarse como algo
divino en si mismo, ajeno a la presencia o
accién humana. Es un regalo ofrecido a la
humanidad, que debe administrarlo con
inteligencia y responsabilidad. Podemos
modificar el entorno natural para beneficio
social, tomando en consideracidn los
recursos que utilizamos y respetando

el equilibrio del ecosistema. Es dificil
lograrlo, y por ello identificamos lugares
protegidos, no sagrados ni inviolables,
pero donde prohibimos proyectos
productivos. Lamentablemente el turismo
también hace darno, como ha ocurrido

en el Parque Nacional Torres del Paine.
¢Debiéramos por eso prohibir el ingreso
del hombre y mantener pristinos y virgenes
esos territorios? Los grupos ambientalistas
apocalipticos responden que si. Yo tengo
una visién optimista.

SL: Justamente esta alternativa es la que se
ha concretado a nivel mundial con las Areas
Silvestres Protegidas y Parques Nacionales,
resguardados internacionalmente por la
Convencién de Washington. Todos los
paises han declarado territorios con estatus
especiales de proteccién. Y de hecho se

ha solicitado para la Patagonia el estatus
de Reserva Mundial de la Biosfera. Los
paises serdn conocidos y valorados no
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El megaproyecto energético que se intenta construir en la Patagonia chilena

ha polarizado a un pais y obligado a definiciones. El tema pone en discusion la
necesidad de compatibilizar el desarrollo productivo con el cuidado del patrimonio
natural. El ingeniero y consultor de proyectos energéticos, Hugh Rudnick, y la
ambientalista y ex-candidata presidencial, Sara Larrain, confrontan las ideas que
definiran el futuro de una de las grandes reservas de agua del planeta.

solo por lo que estdn dispuestos a destruir
para generar crecimiento econémico, sino,
sobre todo, por lo que estdn dispuestos a
conservar para mantener los equilibrios
ecoldgicos necesarios para la sobrevivencia
humanay de los demds seres del planeta.
Para Chile, proteger la Patagonia es un
seguro ambiental que nos garantizard
disponer de abundante agua pura cuando
en otros paises ya se haya acabado.

Luis Infanti, obispo de Aysén, ha dicho que
“hoy en dia, ser duefios del agua es tener
mds poder que ser duefios del petréleo, de
la tecnologia o de la ciencia”. ¢Qué opinion
le merece esta afirmacién?

HR: Los principales problemas que
enfrentard la humanidad en su desarrollo
futuro son el acceso a la energia, al agua

y la proteccién del medio ambiente, en
ese orden. La energia es el primer gran
desafio y la que hoy realmente otorga
poder a una sociedad; de hecho, ha sido la
responsable de la mayoria de los recientes
conflictos bélicos mundiales. Y el acceso

a energia abundante y econdémica es hoy
el primer problema de Chile. Reconozco
que el acceso al agua dulce es el segundo
desafio en importancia a nivel mundial.
Estamos hablando del agua que estd en un
70% contenida en la cercana Antdrtica, el
Artico y los grandes glaciares del mundo,
incluidos los mares de hielo del sur de——
Chile.

SL: Totalmente de acuerdo. El obispo
Infanti ha iluminado a la sociedad chilena
sobre el valor del agua, “que vale mds que
el oro”. Sin agua no hay vida; las personas
no pueden tomar petréleo, pero si agua
limpia y de calidad. El agua dulce es hoy

un bien escaso a nivel mundial: se estd
agotando en el mundo y la Patagonia
chilena es una de las mayores reservas de
agua dulce del planeta. En este contexto,
el agua no deberia ser una mercancia a la
que acceden solo quienes pueden pagarla
(como indica la legislacién vigente), sino
un derecho humano universal y parte del
derecho a la vida para todos los seres del
planeta.

¢Qué valor considera que ofrece para Chile
y el mundo el proyecto HidroAysén?

HR: Chile es un pais que depende en mds
de un 75% del extranjero en su energia

primaria. Importamos todos los recursos
fésiles que consumimos: el petréleo, el
carbén y el gas. Nuestros recursos propios

son la hidroelectricidad, la biomasa, la
energia edlica, la solar, la proveniente del
mar y la geotermia. En ese contexto, la
energia de los proyectos hidroeléctricos
de la regién de Aysén tiene gran valor
para Chile. Primero, es una energia
renovable, limpia, abundante, confiable y
de baja variacién (baja correlacién con la
variabilidad hidroldgica de la zona centro),
de bajos costos de produccidn, y eficiente
en términos de limitadas inundaciones
para grandes voliimenes de energias
producidas.
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SL: El megaproyecto HidroAysén representa
una regresién a las soluciones energéticas
del pasado. Hoy la sociedad chilena

exige innovar en el desarrollo energético
priorizando la eficiencia energética y las
energias renovables no convencionales.
HidroAysén representa el interés del
monopolio que posee los derechos de agua
de los rios Pascua y Baker, pero no los
intereses de los chilenos que demandan
participar en las decisiones sobre el
desarrollo energético nacional. Ademds,

si se concreta el proyecto HidroAysén,

se concentra adn mds el monopolio
eléctrico, se impide la participacién de
nuevas empresas de energias renovables

y se posterga la decisién sobre un nuevo
modelo eléctrico, limpio, mds seguro,
sustentable y econémico.

¢Existen alternativas para generar energia
eléctrica —en niveles y costos equivalentes
a HidroAysén— con menores impactos
ambientales?

HR: La alternativa tecnoldégica mds
econdémica es la hidroelectricidad, incluido
el gran potencial del recurso en Aysén. Sin
embargo, este recurso es limitado y no

podrd satisfacer por si solo el desarrollo
eléctrico en el largo plazo. Se anticipa que,
a nivel mundial, otras energias renovables,
hoy en dia no competitivas, podrdn hacer
un aporte complementario igual a la
hidroelectricidad. La energia solar serd
probablemente un gran recurso en Chile,
—se proyectan dramdticas reducciones

en costos de inversién—, para resolver a
futuro el problema del almacenamiento
de grandes vollimenes de energia, hoy

sin solucidén técnico-econdmica. El gas,

un combustible fésil mds amigable
ambientalmente, llega a Chile a altos
precios, y no se proyectan reducciones
importantes futuras.

SL: Hoy dia el costo de inversién de
HidroAysén, si consideramos 11.000
millones de délares invertidos, es sobre
los 4 millones de délares por MW de
potencia instalada. Es mds caro que
muchas otras opciones de generacién

en base a recursos renovables como la
energia eélica, la minihidro y la geotermia,
con costos parecidos a la solar térmica de
concentracién. Sin duda, todos esos costos
se cargardn a las tarifas de los usuarios
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residenciales y a empresas no reguladas,
garantizando un negocio para HidroAysén
con utilidades por sobre los 1.000
millones de délares al afo y arruinando,
de paso, a miles de empresarios turisticos,
agricultores y propietarios que verian
afectado su patrimonio econémico por las
externalidades negativas, no valoradas, de
las represas.

¢Considera apropiada la institucionalidad
existente para evaluar y decidir proyectos
de impacto medioambiental? ¢Por qué?
¢Cree que la trascendencia del proyecto
HidroAysén justifica realizar un plebiscito o
consulta ciudadana vinculante?

HR: La institucionalidad ambiental en Chile
estd todavia en una etapa de desarrollo,
con la implementacién a fines de 2012 de la
Superintendencia del Medio Ambiente y los
Tribunales Ambientales. Una vez que esté
asentada por completo debiera constituirse
en una adecuada estructura para evaluar

y decidir proyectos de impacto ambiental.
Sin embargo, las debilidades institucionales
mds importantes estdn en la ausencia de
mecanismos de participacién ciudadana en
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el desarrollo econémico y social del pais,
particularmente en el dmbito energético.
Se requieren mejores sistemas de
informacidn y procedimientos adecuados
de participacién en la discusién de politicas
ptblicas y proyectos. De cualquier modo,
no es por el camino de los plebiscitos de
proyectos individuales que se encontrard la
solucién a los conflictos ciudadanos.

SL: El déficit de la institucionalidad
ambiental chilena se origina luego de que
se impusiera “la doctrina Boeninger” al
inicio de la Transicién, donde se acufié

la idea de que la politica ambiental no
podia frenar el crecimiento econémico.
Mirada neoliberal que todavia se mantiene,
por lo que es imposible que este arreglo
institucional pueda dar respuestas o
permita tomar decisiones que mds bien
son de una politica de ordenamiento
territorial —inexistente en Chile—, donde
existan acuerdos sociales y politicos en
cémo desarrollar las diferentes regiones
en funcién de las potencialidades y
restricciones en sus territorios. Frente

a las insuficiencias de los mecanismos

de democracia participativa propios del

ordenamiento territorial, la figura de los
plebiscitos puede ser un instrumento al
respecto.

¢Cudl es el argumento mds banal o
engafioso que ha escuchado en torno al
beneficio o perjuicio de HidroAysén?

HR: La discusién sobre la energia
hidroeléctrica de Aysén se ha exagerado

a posiciones antagénicas extremas,
construyéndose diversos mitos y falacias.
Un mito que se ha buscado construir es
aquel que afirma que la energia de Aysén es
solo para los desarrollos mineros, que los
ciudadanos comunes no necesitamos mds
energia eléctrica. Mds alld de destacar que
el consumo del sector industrial y minero
del principal sistema interconectado
corresponde solo a un 30% del total, hay
que reconocer que ese sector es una parte
central de nuestro desarrollo econémico y
social. Otro mito pretende sustentar que los
precios de la energia al consumidor final
bajarian con las centrales de Aysén, dados
sus bajos costos, lo que no es correcto.

SL: Que haria bajar el costo de la energia
para los consumidores. Es un mantra

que repite cada empresa al presentar sus
proyectos, y una y otra vez la energia sigue
subiendo porque las empresas la cobran al
precio del combustible mds caro; porque
el mercado eléctrico estd dominado por
tres empresas y no existe competencia.
Adicionalmente, nuestro pais no puede
decidir sobre el futuro eléctrico mds
seguro, mds econémico y mds limpio, pues
la Ley General de Servicios Eléctricos de
1982 permite que las empresas impongan
los proyectos mds rentables para ellas,
aunque no sean buenos para Chile.
Ejemplos tipicos de ello son Castilla e
HidroAysén. p
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L'a aceién de mas de quince compafias
de bomberos logré frenar el incendio que

F amenazé el Palacio fﬁiguez, una hermosa

' construccién renacentista edificada a

principios del siglo pasado en plena
Alameda. A la espera de su restauracion,
S|gu_ra?ergando en el primer nivel a la
tradicional Confiteria Torres.
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PAT
CRONICA

La creciente y masiva concurrencia, en todo
Chile, a las actividades del Dia del Patrimonio g :I&» -
Cultural evidencia que el patrimonio es, cada k= ﬁ'
mez mas, un tema de interés ciudadano. }. il

1 pasado g de abril, la esquina

suroriente de la Alameda con

Dieciocho despertd en llamas. Un
voraz incendio consumia la mansarda
del Palacio Ifiguez, una suntuosa
construccion de estilo renacentista
francés proyectada por los arquitectos
Alberto Cruz Montt y Ricardo Larrain
Bravo y erigida en 1908.

Cerca de 400 voluntarios, de mds

de quince companias de bomberos,
debieron concurrir al lugar, logrando
controlar el fuego cerca del mediodia.
Esta vez, alos curiosos de siempre

que transitaban por los alrededores

se sumaron también los canales de
televisién, transmitiendo la catdstrofe
envivo y en directo para todo Chile.

Ademas de ser Monumento Nacional
desde 1983 —como parte de la Zona
Tipica “Calle Dieciocho”—, el Palacio
[Riguez es conocido por albergar en
su primer piso a la Confiterfa Torres,
un tradicional y concurrido lugar

de encuentro de la élite politica e
intelectual chilena desde 1879.

Adn humeaban las cenizas cuando, a
través de los medios de comunicacion, se
comenzaron a oir afirmaciones que ya se
han hecho habituales en estos casos. “El
patrimonio en Chile es muy vulnerable
y pareciera que poco importa”, comentd
Radio Bio-Bio, por ejemplo.

DUOC, por su parte, en su calidad de
propietario del inmueble, sefiald que la
tardanza en iniciar las obras proyectadas
paramejorar y habilitar el recinto se
debia “alos requerimientos que exige
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el Consejo de Monumentos Nacionales
para intervenir este tipo de edificios.”

Invariablemente, cada vez que en

Chile un terremoto, un incendio o

una demolicidn echan al suelo algin
edificio de valor patrimonial, el lamento
por la pérdida se ve acompanado del
mismo tipo de interrogantes: ¢esta bien
protegido nuestro patrimonio?; pcumple
el Estado surol?; gqué papel deben jugar
los propietarios privados?; ¢cédmo se
deben distribuir las responsabilidades?;
¢son apropiadas las leyes que tenemos?
Y suma y sigue.

Cada vez mas, sin embargo, se percibe
un amplio consenso —tanto entre

los especialistas como en la opinidn
publica— sobre la necesidad de mejorar
la forma en que la sociedad chilena esta
protegiendo sus bienes de mayor valor.
Partiendo por mejorar las leyes que
norman estas materias. Y el asunto urge.

EL PATRIMONIO: UN TEMA
CIUDADANO

Aungque lloviay hacfa frio en Santiago,
el domingo 27 de mayo de 2012 fue un
dia especial. Cientos de personas hacian
fila frente ala Biblioteca Nacional

para entrar, por turnos, a conocer este
magnifico edificio inaugurado en 1925 a
metros del cerro Santa Lucia.

Algo parecido ocurria también en el
Palacio de La Moneda, en la Intendencia
de Santiago y en la Bolsa de Comercio.
Este inusual cuadro se repetia en
decenas de lugares, en Santiago y

también en regiones, desde la estacién
del ferrocarril Arica La Paz, en Arica,
hasta el Museo Martin Gusinde,

en Puerto Williams: era el Dia del
Patrimonio Cultural.

Mas de 150 mil personas visitaron
durante esa jornada algunos de los

330 edificios que han sido declarados
Monumento Nacional y que, ese dia,

se abrieron al publico. La cifra no dejé
de sorprender, incluso a los mismos
organizadores, quienes, por la respuesta
de la gente, decidieron sumar una nueva
jornada en septiembre de 2012.

La masiva concurrencia no hace més que
confirmar que en Chile el patrimonio se
ha transformado en un asunto de interés
general. Quizds sean los efectos de la
globalizacidn, que ha traido consigo una
revalorizacion de las culturas locales,
sumado a la creciente importancia

que ha adquirido el espacio publico

en sociedades cada vez mds urbanas.

Lo cierto es que la preocupacion
ciudadana por los temas patrimoniales
estd dando senales. Una de ellas es

la proliferacion de organizaciones de
vecinos surgidas en los tltimos anos

con el objetivo de rescatar y preservar

lo que les es mas propio y querido de

sus barrios. Otro ejemplo lo consigna
José de Nordenflycht, presidente

de Icomos Chile', quien después de
revisar las cuentas anuales de todos

1 Filial nacional del Consejo Interamericano
de Monumentos y Sitios, organizacién no
gubernamental internacional que promueve la
doctrinay las técnicas de la conservacion del
patrimonio.
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El campamento minero de Sewell, en la Regidn del Libertador, es uno de los
cinco sitios en Chile reconocidos como Patrimonio Mundial por Unesco.

los mandatarios de Chile desde 1810
concluyd que solo los dos ultimos —
Pineray Bachelet— han incluido la
palabra “patrimonio” en sus discursos.

Segiin Magdalena Krebs, directora de
la Dibam y vicepresidenta ejecutiva del
Consejo de Monumentos Nacionales
(CMN), “hay una evolucién favorable
de los ultimos 15 a 20 afios donde, cada
vez mas, la ciudadania ha tomado
conciencia sobre la importancia de
conocer y cultivar su patrimonio, que
ha dejado de ser un tema de una élite
de especialistas para convertirse en un
anhelo ciudadano”.

¢QUE PROTEGE HOY LA LEY?

La proteccion legal del patrimonio en
Chile se remonta a 1925, fecha en que el
Decreto Ley N© 651 definid, por primera

vez, los monumentos nacionales y cred el
Consejo de Monumentos Nacionales.

Dicho marco juridico funciond hasta
1970, cuando fue actualizado porlaLey
N© 17.288 de Monumentos Nacionales
—que consta de 12 titulos—y, salvo
pequenias modificaciones posteriores, es
la que rige hasta hoy.

Siguiendo la inclinacién de la época,
laredaccién de esta ley practicamente
no utiliza la palabra “patrimonio”.
Todos los bienes que busca proteger

son denominados “monumentos”y

los define en cinco categorias posibles:
monumentos histdricos, zonas tipicas o
pintorescas, santuarios de la naturaleza,
monumentos publicos y monumentos
arqueoldgicos.

Ademas de esta ley, se aplican en Chile
otras normas complementarias que
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provienen de tratados internacionales
ratificados por nuestro pais. Entre

los mds importantes cabe mencionar

el de la Convencidn sobre Proteccion

del Patrimonio Mundial Cultural y
Natural, aprobado en la 172 Conferencia
General de la Unesco —realizada en
Paris en 1972— y, en la misma linea, el
dela Convencion parala Salvaguarda
del Patrimonio Inmaterial, organizada
también por la Unesco en Paris, en 2003.

Actualmente, hay en nuestro territorio
poco mas de 1.300 monumentos
nacionales declarados los que, en su gran
mayoria, corresponden a monumentos
histdricos (88%) y se concentran
principalmente en la zona central (el 43%
de ellos estd en la Regiéon Metropolitana
y Valparaiso).

Por otra parte, existen actualmente
en Chile 5 sitios reconocidos como
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"Incorporar la proteccion al patrimonio inmaterial,
ampliar los beneficios tributarios para los monumentos
historicos de propiedad de privados y crear Consejos
Regionales en el CMN: esas son las principales
modificaciones que estamos proponiendo a la ley",
afirma Magdalena Krebs, directora de la Dibam.

Patrimonio Mundial por la Unesco,
de un total de poco mas de goo en el
mundo entero. Son el centro histdrico
de Valparaiso, el campamento Sewell,
un conjunto de 16 iglesias de Chiloé,
el Parque Nacional Rapa Nuiylas ex
oficinas salitreras de Humberstone

y Santa Laura, estas iltimas en la
categorfa de patrimonio en peligro.

Es muy probable, ademds, que pronto
otros dos se sumen a esta lista: el sistema
vial andino —que pasa también por
Argentina, Bolivia, Colombia, Ecuador

y Pert—, y los sitios arqueoldgicos de la
cultura chinchorro, con las momias mas
antiguas del mundo.

A pesar de las declaratorias, tanto
nacionales como internacionales,
existe en nuestro pais un extendido
convencimiento sobre las insuficiencias
de lalegalidad vigente para proteger
nuestra riqueza patrimonial. Los
principales reparos se refleren al tipo
de bienes que se protegen —y a los
excluidos—, ala definicién de quiénes
son los responsables de asumir los
costos de dicha proteccién y, por
ultimo, al disefio juridico institucional
involucrado.

QUE DEBERIAMOS PROTEGER?

“Para qué fue tanto empeno / de
andarme solicitando / yo no hago juicios
de vos / de balde me andai rogando”. Con
estos versos una joven de Rari alejaba
aun pretendiente no deseado. Y otra
mujer, en Cobquecura, intentaba atraer
aun amor imposible entonando: “Siyo
fuera ruisenor / iria a darte un concierto
/ y no cantando de amor / en los tilos de
tu huerto”.

Ambas tonadas son ejemplos del canto a
lo poeta, tradicién con mas de 400 afios
de antigliedad que se cultiva en la zona
central de Chile y consiste en entonar
con la guitarra versos en décimas en
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honor a Dios (canto alo divino), el
pueblo y la historia campesina.

Por su originalidad y contribucién
alaidentidad de la zona central,

esta expresion popular ha merecido
reconocimientos. Uno de ellos ha recaido
en dos de sus grandes cultores, Maria
Angelina Parray Domingo Pontigo,
ambos reconocidos como “tesoros
humanos vivos” por el Consejo Nacional
dela Culturaylas Artes. Pero, a pesar de
estas distinciones, el canto a lo poetano
cuenta con proteccion legal alguna.

Tampoco la tienen, pese a suinnegable
valor cultural, la fiesta del Cuasimodo
de Renca, el Baile de los Negros de Lora,
los salineros de Cdhuil y el resto de las
expresiones de lo que hoy se denomina
patrimonio inmaterial o intangible.

Por otra parte, en relacion al patrimonio
tangible —que si cae bajo la proteccién
delalegalidad vigente—, se critica

que el criterio aplicado hasta ahora

para determinar su valor haya sido,

en algunas ocasiones, excesivamente
formalista y limitado. “Esta visién con
acento en lo monumental, expresada

en el ‘fachadismo’ (énfasis exclusivo

en la conservacién de las fachadas) que
primo en los afios 8oy 9o, hoy ya esta
superada, pues se ha trascendido el
estilo arquitectdnico y se ha incorporado
el modo de vida, en una visién mds
integral del patrimonio que debe estar
en armonia con el desarrollo de la
ciudad, de su entorno”, afirma Emilio De
la Cerda, secretario ejecutivo del Consejo
de Monumentos Nacionales.

En definitiva, hay consenso en que se
requieren definiciones mds integradoras
del patrimonio que se busca proteger,
pues las categorias actuales establecidas
por ley resultan insuficientes.

Como ejemplo de lo anterior, la
historiadora Micaela Navarrete,
fundadora del Archivo de Literatura

TIPOS DE MONUMENTOS
NACIONALES

La actual Ley de Monumentos
Nacionales establece que estos
pueden pertenecer a alguna de las

siguientes cinco categorias:

- Monumentos histdricos: lugares,
ruinas, construcciones y objetos
que presentan un interés histdrico,
o artistico, o por su antigiiedad.

- Zonas tipicas o pintorescas:
poblaciones o lugares con algtin
cardcter propio que los hace formar
una unidad de asentamiento con
interés artistico, arquitecténico,
urbanistico o social.

+ Santuarios de la naturaleza:
sitios terrestres o marinos que
ofrecen posibilidades especiales
para estudios e investigaciones
geoldgicas, paleontoldgicas,
zooldgicas, botdnicas o de ecologia,
y cuya conservacion es de interés
para la ciencia o para el Estado.

.

Monumentos publicos: estatuas,
columnas, fuentes, pirdmides,
placas, coronas, inscripciones

y otros objetos colocados para
perpetuar la memoria en el espacio
ptblico, con la salvedad de su
instalacién y mantencién, lo que
compete a las municipalidades.

.

Monumentos arqueoldgicos:
lugares, ruinas y yacimientos, asi
como las piezas antropoldgicas-
arqueoldgicas que existen sobre
o bajo la superficie del territorio
nacional. Geoglifos, pucards o
lugares defensivos, cementerios
prehispdnicos, conchales, fuertes
en desuso y barcos hundidos

son ejemplos de este tipo de
monumentos, los cuales —segtin
consigna la Ley—, lo son por su
solo ministerio, y en su totalidad
son de propiedad del Estado.
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Oral —que funciona en la Biblioteca
Nacional—, sefiala: “Las separaciones
que se han hecho entre patrimonio
material e inmaterial no siempre son
tan claras: las animitas, por ejemplo,
son manifestaciones que vienen de
creencias, de la cosmovision de la gente
que cree en la redencidn de una persona
a través de una muerte tragica, y que se
traducen en objetos materiales™.

JQUIEN PAGA?

El Palacio Pereira, imponente mansion
neocldsica construida en Santiago a
fines del siglo XIX, estuvo mds de treinta
anos abandonado y fue objeto de largos
litigios legales entre su tltimo duenio,

un empresario inmobiliario que queria

El poblado de Mocha, en la Quebrada de Tarapaca,
después del terremoto del 2005. La foto muestra cémo
la reconstruccién no respetd la identidad del entorno,
amenazando, de este modo, su valor patrimonial.

convertirlo en una torre de oficinas, y el
Estado, que, consciente de su gran valor
patrimonial, lo declaré Monumento
Nacional en 1981, salvandolo asi de tan
fatal destino aunque de paso —y sin
querer— lo haya expuesto a una nueva
fase de lento deterioro.

Aungque este caso tuvo un feliz
desenlace —el Estado comprd el
inmueble en 2011 para instalar

allila sede de la institucionalidad
patrimonial nacional—, el Palacio
Pereira constituye un emblemadtico
ejemplo de los problemas de incentivos
(o desincentivos) econdmicos que genera
la actual legislacién.

Es que la ley respectiva no solo
establece sanciones (multas y presidio)

para quienes causen danos a los
monumentos nacionales, sino que
también hace responsables a sus
duenos si no conservan debidamente
la propiedad. Pero, ademds de costear
dicha mantencién, los propietarios
enfrentan numerosas restricciones
para modificary utilizar suinmueble;
por ejemplo, no pueden hacer ningan
tipo de intervencioén que no cuente
con la autorizacion del Consejo de
Monumentos Nacionales. En cuanto a
ayudas econdmicas para realizar esta
labor, solo pueden acceder a un beneficio
tributario —la exencién del impuesto
territorial — aquellos monumentos
histdricos que no persiguen fines
comerciales.
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¢QUE BUSCA LA NUEVA LEY?

Seglin explica Emilio De la Cerda, para elaborar el proyecto de ley que modifica la
Ley de Monumentos Nacionales y que estd ad portas de ingresar al Parlamento, se
siguieron tres lineas de trabajo: “Hicimos una revisién de todos los proyectos de ley
relacionados a lo largo de los afios, con sus respectivas discusiones parlamentarias,
estudiamos la legislacién comparada, especialmente latinoamericana, y
organizamos mesas de trabajo con distintos actores relacionados (especialistas,
grupos ciudadanos, entidades académicas, cultores de patrimonio inmaterial y
otros servicios ptiblicos, como el SI).”

A partir de este trabajo, se decidié proponer la incorporacién de tres grandes temas
en el proyecto de ley: la actualizacién de los conceptos bdsicos sobre patrimonio,
incorporando una vision mds integral del patrimonio; una responsabilidad
compartida —entre el Estado, los privados y la ciudadania— en lo que refiere al
cuidado del patrimonio; y una descentralizacion legal y operativa que instalara
capacidades para gestionar el patrimonio en regiones.

En concreto, Magdalena Krebs explica que se propone modificar la Ley de
Monumentos Nacionales en tres aspectos principales. Primero, incorporando a
nuestra legislacién el Patrimonio Inmaterial y modificando la nominacidn de las
Zonas Tipicas o Pintorescas, que pasarian a llamarse Zonas de Valor Patrimonial
Cultural. Luego, ampliando los actuales beneficios tributarios —exencidn del
pago del impuesto territorial— también para aquellos monumentos histéricos de
propiedad privada que persiguen fines de lucro. Y por tltimo, reestructurando el
CMN, con la creacién de Consejos Regionales con facultades resolutivas.

De acuerdo a las proyecciones realizadas por Magdalena Krebs: “Una estructura
regional para la institucionalidad patrimonial va a ser muy significativa en sus
efectos, pues, manteniendo la unidad de criterios, se descentralizardn los procesos,
lo que redundard en una mayor vinculacién de la regién con su patrimonio v,
esperamos, en una mayor velocidad en las tramitaciones”.

Pero, para poder concretarse, estas modificaciones requieren de un proceso
legislativo paralelo, que consiste en la aprobacion de la ley que el Presidente
envié recientemente al Congreso, que crea el Ministerio de Cultura, a cuyo alero
funcionaria la nueva Direccién del Patrimonio —de la que dependeria a su vez
el CMN y sus consejos regionales—, y que manejaria un Fondo del Patrimonio
Cultural.

En la Fiesta de Cuasimodo,
celebrada cada afno después del
Domingo de Resurreccién, se escolta
al sacerdote para llevar la comunién
a los enfermos y ancianos. Una
tradicién que combina patrimonio
tangible e intangible.

El principal problema de este

disefio legal es que todos los costos
involucrados —aunque el Estado
reconoce un beneficio publico
asociado a la preservacion de un bien
patrimonial— deben ser asumidos
por sus duefios. De esta manera, una
declaratoria de Monumento Nacional
puede convertirse, mas que en un
honor, en una verdadera maldicion.
“En este punto requerimos de otro
cambio conceptual profundo”,

dice Emilio De la Cerda, pues “el
endosar toda la responsabilidad de
conservacion al propietario es un
sistema que no funciona en términos
conceptuales y, en términos operativos,
yano funciond”. Y agrega: “Hay que
implementar con urgencia un sistema
mds equilibrado en el que se compartan
las responsabilidades entre el Estado
y los propietarios privados. Junto

con reconocer el interés publico de

un determinado bien patrimonial,

el Estado debe ofrecer a sus duetios
diferentes mecanismos de apoyo”.

Explica Magdalena Krebs —quien recibid
el encargo del Presidente Pinera de
liderar la modificacién de la Ley 17.288
de Monumentos Nacionales— que
después de analizar diferentes modelos
de subvencion estatal (en especial

los utilizados en Colombia, Francia

y Dinamarca), se estin proponiendo

en Chile varias alternativas. Una de
ellas amplia los beneficios tributarios
considerados en la Ley de Monumentos
Nacionales —la exencidén del pago

de contribuciones— para aquellos
monumentos histdricos de propiedad
privada que si persiguen fines de lucro.
Otras apuntan a la creacién de un fondo
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“El patrimonio es de todos y constituye nuestra
identidad, por lo que, si al Estado le interesa tanto,
debe ayudar a los privados, quienes, muchas
veces, son vecinos comunes y corrientes que viven
en la casa familiar de toda la vida”, afirma Emilio
de la Cerda, secretario ejecutivo del Consejo de

Monumentos Nacionales.

para los sitios de patrimonio mundial,
manejado desde la Secretaria General
de la Presidencia, y de otro fondo de
patrimonio cultural administrado
por el futuro Ministerio de la Cultura.
Finalmente, otra propuesta considera
incluir a todos los monumentos
nacionales como beneficiarios de las
donaciones culturales.

Como concluye el secretario ejecutivo
del CMN, “es bien distinto como el
tema del patrimonio se instala a nivel
ciudadano y cémo se articula desde el
nivel institucional: es un desafio y un
juego de equilibrios, pues el patrimonio
es parte de todos y constituye nuestra
identidad, porlo que, si al Estado

le interesa tanto, debe ayudar a los
privados, quienes, muchas veces, no
son grandes empresarios, sino vecinos
comunes y corrientes que viven en la
casa familiar de todalavida”.

LAS INSTITUCIONES EN JUEGO

Desde 1925, el Consejo de Monumentos
Nacionales es el organismo técnico

del Estado encargado de velar porla
proteccion y tuicion del patrimonio
nacional, protegiendo su identificacién y
puesta en valor, y potenciando su aporte
alaidentidad y al desarrollo humano.

Dependiente del Ministerio de
Educacidn, pero adscrito ala Dibam,

el CMN es presidido por el ministro de
Educacién y lo integran 21 consejeros,
representantes de instituciones publicas
y privadas que se eligen cada tres afios y
trabajan ad honorem.

Aunque desde su creacion el CMN
ha aumentado considerablemente

la naturaleza y el nimero de bienes
protegidos, no fue sino hasta 1994 que
se cred un cuerpo técnico profesional,
consolidando asi la institucionalidad.
En 2003 inaugurd su propia sede
institucional y desde 2006 ha venido
incrementando significativamente su
presupuesto: alcanzoé poco mas de 1.500
millones de pesos en el 2012.

Sin embargo, entre los especialistas
existe consenso sobre las debilidades
que presenta suactual estructura

y funcionamiento. En palabras de

su propio secretario ejecutivo, “ha
habido unarelacién bien legalistay
relativamente deficiente, con poca
estructura institucional instaladay
poca vinculacion con el territorio al
tener que dirigirse todo desde Santiago,
desde donde no se capta bien el valor
que pueda tener para su regién un
determinado bien patrimonial”.

Ademas, hoy existen otras iniciativas
publicas que buscan aportar ala
conservacion de nuestro patrimonio,
como el Programa Puesta en Valor del
Patrimonio, del Ministerio de Obras
Publicas y la Subsecretaria de Desarrollo
Regional, o el citado Programa Tesoros
Humanos Vivos, del Consejo Nacional de
la Cultura y las Artes, entre otras.

Sin embargo, en palabras de Mireya
Danilo, arquitecta especialista en
patrimonio y actual encargada del area
en la Municipalidad de Santiago, “pese
atodos los esfuerzos, seguimos sin una
politica publica que, al menos, coordine
al CMN con las otras iniciativas que
existen en el sector pablico, porlo que
todo se hace muy complejo y lento; se
pierde la fluidez que uno quisiera tener,

no porque uno quiera apurar mas las
cosas, sino porque el patrimonio se estd
cayendo, vendiendo, o demoliendo”.

Por ultimo, los especialistas también
coinciden en relevar el papel que,
durante los tltimos anos, ha jugado
la accién ciudadana. “La mejora que
podemos haber tenido en el tltimo
tiempo en el cuidado del patrimonio
no ha tenido que ver con cambios

de ley o decisiones politicas, sino
que ha obedecido ala organizacién
de los ciudadanos, cuya consciencia
se ha despertado al ver cémo haido
cambiando su calidad de vida”, afirma
Mireya Danilo.

Efectivamente, en el ultimo tiempo

han ido apareciendo numerosas
organizaciones no gubernamentales

que, a través de diferentes figuras legales
y con orientacion a distintos ambitos

del patrimonio, trabajan en pos de su
cuidadoy preservacion. La fundacién
Defendamos la Ciudad y las juntas de
vecinos del Barrio Yungay, Matta Sury Al
Sur de Pocuro son algunas.

Como explica Micaela Navarrete, la
determinacidn del valor patrimonial

de un bien no debiera estar solo en
manos de los organismos técnicos,

por competentes que sean, sino que,
siguiendo las recomendaciones de
Unesco, debiera salir desde la propia
comunidad. “El peligro se hace presente
cuando se quiere imponer desde

arriba qué se debe preservar en una
comunidad, considerando que la cultura
y el patrimonio evolucionan y cambian,
y en ese cambio se pueden perder
algunas tradiciones, aunque se ganan
otras”, afirma.r
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céntrico —frente al que ha pasado mil veces sin pensarlo— fue escenario de un
aminatwico; 0 que una esquina cualquiera, en la que uno jamas se ha

~fijado, inspiro una gran obra literaria. Esta es la agrupacion Cultura Mapocho.
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“Tenemos pendiente
vincularnos mas con los
vecinos de los barrios que
visitamos. Es la inica forma
de que haya una valorizacion
del patrimonio y un
desarrollo de la identidad
desde las bases, incluyendo
a los habitantes que le dan
sabor al patrimonio que se
esta mostrando”, dice Volker
Gutiérrez, arriba en la foto.

66

onlas11:30 delamananadeun

domingo y un grupo de personas

se han congregado en la esquina
de Ahumada con Agustinas. Entre
carritos de mote con huesillo y peatones
despistados que se abren paso entre la
audiencia, el periodista e historiador
Volker Gutiérrez se las arregla para
contarle a los asistentes que el edificio
—hoy una galeria comercial— que alli
se encuentra fue construido entre 1917
y 1919 y que durante la primera mitad
del siglo XX albergé al famoso Hotel
Crillén, lugar favorito de bohemios,
intelectuales, politicos y empresarios de
la época.

Entre la gran cantidad de gente que
circula por el lugar, en pleno centro de
Santiago, Gutiérrez, apuntes en mano,
alzalavoz para contar que esa zona de
la ciudad también es conocida porque
alli ocurrieron dos crimenes pasionales
perpetrados por escritoras: Marfa Luisa
Bombal y Georgina Silva Jiménez. Relata
que el 21 de enero de 1941, Bombal cité
en el hotel a Eulogio Puentes, su gran
amor y por quien se sentia despechada.
Una vez que se encontraron afuera del
hotel, ella le disparé a quemarropa. Pero
Puentes no murid. Y no solo eso, cuenta
Gutiérrez: “Tampoco levanto cargos

en contra de la Bombal”. Las caras de
sorpresa se multiplican entre el publico.
Muchos de ellos han leido La amortajada,
pero desconocen este episodio enlavida
de su autora.

Y la historia prosigue: catorce anos
después, Georgina Silva matd a balazos
en el Crillén a Gonzalo Pumarin,

también en un crimen pasional. Fue
condenada a tres afios de carcel, pero
solo cumplié uno. En el mismo lugar
donde ocurrid el crimen, el publico se
entera de que Gabriela Mistral solicitd
para ella el indulto presidencial y que el
presidente Carlos Ibdfiez del Campo se
lo concedié. Cuando quedd en libertad,
Silva habia terminado el libro Carcel

de mujeres, que se publicd en 1956 con
prologo del critico Alone, quien durante
sucondena lavisitabaylainstabaa
seguir escribiendo. “El libro fue firmado
con el seudénimo de Marfa Carolina
Geel”, relata Gutiérrez.

Estas dos historias de crimenes en el
Hotel Crill6n son uno de los hitos del
recorrido Santiago Criminal, un paseo
patrimonial creado y dirigido por

la agrupacion Cultura Mapocho. Su
director, Volker Gutiérrez, explica: “La
idea es mostrar el lado feo de Santiago,
los lugares tragicos que estan tenidos de
sangre y represion. Conocer las historias
que marcaron a la sociedad de sus épocas
es también una forma de hacer ciudad”.

Otros hitos que incluye este recorrido
son el asesinato a balazos afuera del
Teatro Municipal de Teresa Zafiartu
Vicunia, sobrina de Benjamin Vicuna
Mackena, por parte de su esposo
Eduardo Undurraga Garcia-Huidobro
en 1896; el asalto en 1990 al video club
clandestino, con fachada de casa de
cambios, en calle Estado, que luego
inspiro la pelicula Johnny cien pesos, de
Gustavo Graef Marino; y el asesinato
del cabo Moyano en el asalto al banco
Security de calle Agustinas, en 2007.
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Para Theo Duclos, un estudiante de 15
afos que participé del recorrido, el hito
mds interesante fue el que recuerda el
asalto con rehenes en Estado 57: “El
ambiente es el mismo, el edificio es

el mismo y podria pasar de nuevo, en
cualquier minuto. Ahora cada vez que
pase por ahi me voy a acordar”.

INTERPRETANDO EL PATRIMONIO

Cultura Mapocho nacié el Dia del
Patrimonio Cultural en 2003, por lo que
en mayo de este ano celebro 10 anos
realizando recorridos patrimoniales
por la capital. La principal misién

de esta agrupacion, que hoy forman
Volker Gutiérrez y el socidlogo Luciano
Ojeda, ademas de otros voluntarios, es
realizar dos tipos de recorridos. Estan
los tematicos, como el recién descrito,

o como Santiago Literario —en el que

se recorren lugares que inspiraron a
escritores y poetas nacionales— o
Santiago Catastrdfico —que ahonda en los
incendios, terremotos y crecidas que han
azotado ala ciudad— y los territoriales,
que permiten conocer barrios como La
Chimba, Dieciocho, Quinta Normal,
Estacién Central o Nunioa Poniente.
Todos se realizan el iltimo domingo

de cada mes en espacios publicos, por
los que se circula caminando, y son
precedidos por una charla explicativa.
Ademas, son muy concurridos: a cada
trayecto asisten alrededor de 350
personas de todas las edades y estratos
sociales.

La agrupacién no tiene fines de lucro:
ni siquiera pasan el sombrero después

de los recorridos patrimoniales.

Para ganar el dinero que les permite
funcionar realizan también Recorridos
Patrimoniales Escolares, dirigidos a
ninos desde pre basica hasta cuarto
medio, que incluyen contenidos
correspondientes a cada nivel
educacional. Ademds, hacen asesorias
patrimoniales a distintas organizaciones
—como la que el afio pasado echd a
andar las rutas urbano-rurales en la
octava region—, charlasy talleres sobre
temas patrimoniales y recorridos a
empresas e instituciones. “Tenemos la
profunda conviccién de que hay que
compartir el conocimiento adquirido
sobre la ciudad. Consideramos que la
forma en que el turismo convencional
muestra la capital es sesgada, restrictiva
y estereotipada: empieza en el Pueblito
de Los Dominicos y termina en la Plaza
de la Constitucidn. Pero Santiago es
mucho mds que eso. Queremos contar
la historia social, cultural y politica

de los barrios. La interpretacion del
patrimonio es la disciplina que nos
motiva: no solo mostrar, sino hacer
reflexionary vincular el patrimonio ala
vida de la gente. No deberle plata a nadie
nos da independencia editorial”, dice
Ojeda.

Sin embargo, el espiritu de la agrupacion
no siempre fue ese. Cuando nacid,
pensaba enfocarse en el turismo y
vender estos paseos a extranjeros y
nacionales. En ese entonces eran cuatro
socios: ademas estaban la restauradora
Fanny Canessay el periodista Marcos
Cancino. Pero haciendo los planes

para echar a andar el negocio, el grupo

se disgregd y pasaron un par de anos
inactivos.

El afio 2007 fue el del regreso y punto de
quiebre: los dos socios que quedaban se
decidieron a seguir con los recorridos
patrimoniales una vez al mes “aunque
no llegara nadie”. Aparecian 20, 30
personas, hasta que los patrocing la
Comision Bicentenario y la iniciativa

se reactivo con potencia. Llamaron la
atencidn de la prensa, formalizaron
patrocinios con el Ministerio de Bienes
Nacionales, Sernatur, el Museo de
Santiago-Casa Coloraday la Biblioteca
de Santiago. La gente empezd a llegary se
tuvieron que comprar un megafono para
hacerse escuchar.

“Tenemos pendiente vincularnos

mds con los vecinos de los barrios que
visitamos. Es la inica forma de que
haya una valorizacién del patrimonio

y un desarrollo de la identidad desde
las bases, incluyendo a los habitantes
que le dan sabor al patrimonio que se
estd mostrando”, dice Gutiérrez. Hoy,
Cultura Mapocho tiene cerca de 30
recorridos funcionando, 12 profesores de
Historia, antropdlogos, arquitectos —
todos voluntarios—, ganaron el Premio
Ciudad de la Fundacién Futuro y no
piensan parar. p
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uillermo Méndez habla lento, con una voz que refleja

sus largos 87 afios de vida: “No sabria decir cudntas

piezas hay acd... Son muchas”. Se detiene y fija la vista
en la manilla de la puerta de una bodega. Con las manos
temblorosas por el Parkinson que padece desde hace cinco
afos, logra abrirla. Enciende la luz y cientos de piezas talladas
de vidrio aparecen de sibito. Transparentes, amarillas,
azules, rosadas; todas ordenadas y relucientes, sin una pizca
de polvo. Ceniceros, esferas, copas de vino tinto, de vino
blanco, de agua, vasos para whisky y para cofiac, jarrones
y hasta un cacho para chicha, también de vidrio, de medio
metro de largo, tallado entero. Son las mismas copas que
tantos chilenos almacenan en el imaginario de su infancia,
primorosamente dispuestas en las vitrinas de la casa de la
abuela, de donde se sacaban con orgullo para ser lucidas en
ocasiones importantes.

“Tengo mds piezas en mi taller, en el living, en esa bodega,
otras guardadas por alld arriba”, dice quien ha tallado vidrios
toda su vida y ha convertido incluso su propia casa en una
reliquia. Alli todos los espejos estdn intervenidos con flores o
circulos y la puerta de la cocina tiene vidrios de colores, todos
tallados, y hasta debajo de la manilla de la puerta principal
hay una aplicacién de vidrio con delicadas flores grabadas.

Guillermo Méndez fue uno de los mds diestros talladores de
Cristal Yungay, una conocida industria cristalera que funciond
en Santiago de Chile entre 1922 y 1980 y que llegé a elaborar
productos tan sofisticados y finos como los que entonces
se manufacturaban en Europa. “Nunca nadie pudo hacer
este jarro como yo. Ni nunca nadie lo va a poder hacer”,
dice, orgulloso, mientras sostiene una pieza de vidrio azul,
perfectamente tallada, con rejillas, formas en diamantes y
una especie de cisne que abre sus alas. Y tiene razén, porque
ya no quedan talladores como él y nadie podria volver a
repetir una pieza como esa, labrada a mano, con técnicas
que aprendié de instructores polacos, alemanes e italianos
que Cristal Yungay trafa especialmente para que le ensefaran
a sus trabajadores.

“CRISTALES SONOROS”

Cristal Yungay fue una empresa emblemdtica que hizo historia
en Chile al romper con todos los patrones de la industria local
de vidrios del siglo XX. Antes de ella, existian dos grandes
fabricas de vidrio: la Fabrica Nacional de Vidrios y la Fdbrica
de Botellas de Santiago, ambas dedicadas a elaborar botellas,
damajuanas, envases para uso de farmacias, luminarias y
menaje. Ese era el panorama cuando entré a escena Cristal
Yungay, con productos de imagen y calidad totalmente
distintas, elaborados con una técnica nueva en el pais, en la
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que los artesanos tallaban el vidrio con un esmeril, haciéndole
cortes mucho mds profundos que los que entonces se
realizaban en las otras fdbricas. También, trabajaban con
un vidrio de alta calidad y con piezas mds gruesas, lo que
permitia aumentar la profundidad de los tallados.

El origen de estas nuevas técnicas era europeo y provenia,
especialmente, de fdbricas checas, alemanas o de la muy
conocida francesa Baccarat, que hasta el dia de hoy sisue
siendo un referente mundial en la materia y con la que Cristal
Yungay habria empatado en calidad, segiin se sostiene con
orgullo. En una época en que la tnica manera de obtener
ese tipo de copas talladas era importdndolas, esta empresa
chilena surgié como un emprendimiento de fabricacién local
orientado a sustituir importaciones, de manera similar a lo
que ocurrié en muchas dreas productivas durante el siglo XX.

Cristal Yungay nacié de la empresa Weir Scott & Cia., un
negocio de abarrotes y menaje fundado en 1856, en Valparaiso.
Fue en 1922 cuando su socio principal, el inglés Andrés Scott,
decidié comprar una fabrica de vidrios en Quinta Normal
e impulsar un nuevo negocio. Para hacerlo trajo artesanos,
técnicos y operarios especializados desde Europa logrando,
en 1930, comenzar a fabricar piezas sofisticadas con
técnicas de tallado y corte que las otras industrias vidrieras
no realizaban. Para 1942, “Establecimientos Yungay” —
como se llamaba entonces— contaba con 460 obreros y
una produccién de 2 millones quinientos mil kilos anuales de
productos elaborados. En 12 afos de operacién, la empresa
habia aumentado en seis veces su tamafio' vendiendo en casi
todo Chile una linea de productos que incluia modelos mas
econdémicos —orientados a la clase media de la época— vy
otros mds sofisticados para la clase alta.

La fdbrica trabajaba fundamentalmente tres tipos de tallado
—faceta, diamante y espiga— para las figuras abstractas y
geométricas, como también algunos motivos vegetales —
principalmente flores—, conservando siempre un estilo
muy esquemdtico y sintético. La elegancia no se basaba
en la decoracidén sino en la calidad de la materia prima, la
destreza en el soplado (que lograba producir un vidrio sin
irregularidades) y la precisién en el corte.

Yungay llegé a contar con un catdlogo prodigioso que incluia
floreros, pisapapeles, hieleras, copas, vasos, jarras, fuentes,
platos y otros productos, en versiones transparentes o de
color. Su vidrio, hecho de cuarzo de mina y fundido a1.600°C,
era de tal calidad que los avisos publicitarios hablaban de

1 Weir & Scotty Cia. Ltda. Fabricantes (1942). Cristal Yungay, orgullo de la
industria chilena: 2-3.
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“Nunca nadie pudo hacer
este jarro como yo. Ni nunca
nadie lo va a poder hacer”,
dice Guillermo Méndez.

Arriba: Guillermo Méndez, uno de los
talladores mas diestros que tuvo la empresa
Cristal Yungay.

Abajo: Hornos de fundicién de la Fabrica
Nacional de Vidrios, con nifios obreros, 1903.
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“los legitimos cristales sonoros Yungay™ , para enfatizar que,
aunque las copas no eran de cristal —cuya duracién es mayor
a la del vidrios— sonaban como si lo fueran.

Con el tiempo, la empresa llegé a tener sucursales de venta
en Santiago, Valparaiso y Concepcidn, y a distribuir productos
en toda América Latina. A fines de los 70, sin embargo, los
negocios comenzaron a enfrentar serias dificultades.

Como explica la antropdloga Paloma Molina, que ha
investigado la historia de la cristaleria3, comenzaron a
llegar a Chile productos de fabricacién industrial que se
asemejaban bastante a los del trabajo artesanal, pero a
un precio sustancialmente menor. Las ventas de Yungay
comenzaron a disminuir en forma sostenida hasta que, en
1980, la empresa declaré su quiebra. Dos afios después se
remataria el inventario de productos y todas las maquinas y
herramientas de la fabrica. La empresa Cristal Art se adjudicé
muchos de los moldes, modelos y la marca. Otras personas
compraron mercaderias para venderlas y algunos talladores,
como Guillermo Méndez, compraron tornos y otros equipos.

PIEZAS QUE HABLAN

En septiembre de 201, el Museo de Artes Decorativas (MAD),
perteneciente a la Dibam, realizé una exposicién titulada
“Manufactura Nacional. Disefio y utilidad en el diario vivir”,
que recogia diversos objetos utilitarios que marcaron la
estética del siglo XX y que fueron producidos por fabricantes
nacionales tales como Cristal Yungay, Cristal Art, Thomas,

2 Anuncio Féabrica de Vidrios y Cristal Yungay, 1938. Fuente: Boletin de la
Sociedad de Fomento Fabril, Industria, Santiago, junio de 1938, afio LV,
ndmero 6: 17-A.

3 Los antropélogos Paloma Molina y Victor Berrios son autores de Cristal
Yungay, de objetos y de oficios. Metodologia para recuperar una manufactura
nacional, investigacion que reconstruye la historia de Cristal Yungay y que fue
encargada por el Museo de Artes Decorativas (MAD).
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Cristal Yungay trabajaba tres tipos de
tallado para las figuras abstractas y
geométricas, como también algunos
motivos vegetales —principalmente
flores—, conservando siempre un
estilo muy esquematico y sintético.

Florencia, Lota, Fanaloza, Windsor Plaqué y Cala. Macarena
Murtia, directora del museo, cuenta que a fines de aquel afio
se adquirié una coleccién de Cristal Yungay para el MAD.
Seglin afirma, Cristal Yungay logrd ser una de las fabricas
mds importantes de la industria cristalera, ademds de influir
en la forma de vida de la clase media y alta de la época.
“Recuperar algunas de sus piezas es recuperar también una
parte de nuestra historia. No solo porque son objetos muy
bien hechos y disefiados —ademds de tener patrones propios
de produccién en base a lo que los talladores aprendieron
de los extranjeros que venian—, sino también porque estas
piezas hablan de un modo de vivir, de un modo de comer y
de relacionarse, en el que poner la mesa con distintos tipos
de objetos era un ritual. Esa cristaleria es patrimonial, porque
refleja a la sociedad de mediados del siglo XX y la proteccién
de la que gozaba la manufactura nacional”, sefiala.

El MAD desarrollé un proyecto de investigacion —
encomendado a los antropdlogos Paloma Molina y Victor
Berrios—, para reconstruir la historia de esta cristaleria en
base al andlisis de documentos y a entrevistas a los tltimos
talladores que ahi trabajaron. Segtin los investigadores, una
caracteristica de la cristaleria es que invertia mucho en sus
trabajadores, proporciondndoles casa, comida y vestimenta,
ademds de capacitacién para que pudieran ascender en
la empresa. Asi, alguien que ingresaba como tizador —
el responsable de marcar los vidrios con una tiza— tenia
oportunidades de llegar a ser tallador si demostraba los
méritos suficientes.

LA CARRERA DEL TALLADOR

Guillermo Méndez sostiene en sus manos temblorosas una
foto en blanco y negro donde aparecen cerca de 5o hombres,
posando de chaqueta y corbata. “Esta es la seccidn de tallado
completa. Estdn los talladores jefes, nosotros los talladores,
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A sus 87 anos, Guillermo Méndez mantiene un taller de tallados de cristal en
su casa y cuenta con orgullo su trayectoria como artesano de Cristal Yungay.

y algunos pulidores. Ahi estd Carlos Herndndez y Victor
Valladares, también tallador. Ahi estoy yo. Y ahi estd Fernando
Tavoski, el tallador jefe de la seccién. Esa vez estdbamos
vestidos elegantes porque a veces le haciamos homenajes o
ceremonias a don Fernando para su santo”.

Tavoski habia sido traido de Checoslovaquia, precisamente
para ensefiarles a los talladores de la cristaleria las mds
sofisticadas técnicas europeas. Guillermo Méndez dice que
aprendié todo de él. “Era un buen profesor, un artista, un
dibujante en el tallado. Se ponia detrds de nosotros y revisaba
cada movimiento que haciamos con el esmeril”, cuenta. No
habia pasado un mes desde que Méndez entré a la fébrica
como tizador, con 16 afios, cuando Tavoski le dijo que tenia
talento y que debfa tallar. Méndez estuvo 12 afios en la fabrica,
conocié a su mujer (con quien lleva 63 de matrimonio) y
luego armé su taller propio —como varios talladores de la
cristaleria, que siguieron haciendo trabajos particulares para
la empresa—, al fondo de la misma casa en la que hoy vive.

Aunque ahora solo talla en forma esporddica porque su
enfermedad no le permite mds, Guillermo Méndez aiin
conserva toda la maquinaria y herramientas necesarias.
“Estos son los esmeriles, aca se hace el pulido, con 6xido de
cerio”, comenta, mientras se pone sus grandes lentes dpticos

DE LA MESA AL MUSEO

Desde septiembre hasta diciembre de este afo, el Museo
de Artes Decorativas estard exhibiendo una muestra
monogrdfica —junto a una publicaciéon— para difundir
la investigacién que los antropdlogos Paloma Molina

y Victor Berrios realizaron sobre la historia de Cristal
Yungay. Esta muestra serd posible gracias al Fondo para
el Fortalecimiento del Desarrollo Institucional de Museos
Regionales Especializados Dibam, que el museo acaba de
obtener.

y su delantal café, antes de echar a andar una mdquina
accionando un grueso interruptor redondo y negro. Toma
un vaso, pone el esmeril en el torno que gira rdpidamente y
comienza a tallar. Se detiene un momento y comenta que hace
un par de anos, le tocé exponer en la Muestra Internacional
de Artesania Tradicional que organiza la Universidad Catdlica:
“Se acercé un matrimonio chino y nos pusimos a conversar. El
hombre me pregunté cudntos tallados podia hacer yo en una
hora. Le contesté que uno. El me dijo que en China hacian 5o
por hora, con maquinas. Pero claro, ahora se hacen rayitas,
no mds. No es un trabajo profundo, como el que hacfamos
nosotros”. p
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Cinco anos lleva Andrés Figueroa retratando a los bailarines de las masivas
fiestas religiosas que se realizan en el Desierto de Atacama. Quienes posan para
la cdmara son lugarefos que integran las cofradias de baile con que se rinde
tributo a las virgenes en La Tirana, Ayquina, San Lorenzo de Tarapaca y Las
Pefias. Con pasién y esfuerzo, los céfrades se preparan aplicadamente durante
todo el afio, ensayando, elaborando sus trajes y organizando actividades para
reunir fondos y financiar la fiesta.

Provisto de un estudio portatil, Figueroa los retrata en sus propios paisajes.
Desplegando una original mirada que escapa del estereotipo folclorista o
etnogréfico, nos devuelve una imagen inesperada y contemporéanea de sus
retratados, donde los datos biograficos de nombre y apellido, sugieren una
misteriosa relacién con la atiborrada y compleja indumentaria, abundante
en expresiones de sincretismo entre las culturas originarias y el catolicismo.
"Las flores, los colibries, el sol, la luna, las estrellas: todos esos elementos
se representan en los trajes y simbolizan a la Pacha Mama como divinidad
femenina equivalente a la Virgen”, cuenta Figueroa. “Por eso me dediqué
especialmente a mostrar el vestuario: porque esta cargado de simbolos”.

Por Catalina Mena / Fotografias de Andrés Figueroa.

lzquierda: Sebastian Guzmaén Salas, Fraternidad
Reyes Morenos Hijos de Guadalupe, de
Antofagasta. Fiesta de Ayquina. 2008.

Arriba: Diego Pallamanque, Sociedad Ancianos
Danzantes de Jerusalén, de Antofagasta. Fiesta
de Ayquina, 2008.
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De izquierda a derecha:

Luis Cisternas, Sociedad Religiosa Arabe Promesante, San
Rafael Arcangel, de Maria Elena. Fiesta de La Tirana, 2010.

Karla Tejada Rojas, Sociedad Religiosa Kallahuayas del
Carmen, de Arica. Fiesta de La Tirana, 2010.

Leda Espinoza, Sociedad Tobas, de Tocopilla. Fiesta de
San Lorenzo de Tarapacd, 2011.

Claudio Gémez, Diablada Sagrado Corazdn, de Iquique.
Fiesta San Lorenzo de Tarapaca, 2011.
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Arriba: Jorge Ramos, Sociedad Tobas, de
Tocopilla. Fiesta de San Lorenzo de Tarapaca,
2011.

lzquierda: Harry Silva, Diablada Sagrado
Corazén, de Iquique. Fiesta de San Lorenzo de
Tarapaca, 2011.

Derecha: Fabian Quintanilla, Diablada
Promesantes, de Iquique. Fiesta de San
Lorenzo de Tarapacs, 2011.
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Estefania Troncoso y Luan Mamani
(hija), Sociedad Diablos Swueltos.
Fiestade La Tirana, 2008.
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QUIPU*

LENGUAS INDIGENAS

Solo 1 hablante de lengua yamana existe actualmente en Chile, y menos de 20 que utilizan
el kawesqar. Alguna vez se hablaron también el colla, el diaguita, el kunza o likan antai

(de los atacameiios), el selk’nam, el aoniken’k (de los tehuelches) y el haush [de los
manekenk): todas hoy extintas. De las lenguas originarias alguna vez habladas en territorio
chileno, solo sobreviven el mapudungun, el aymara, el quechua’y el rapa nui.

palabras de 0 de las lenguas indigenas
3 5 6 origen quechua 1 0 U / en Chile corren peligro
registrala RAE 0 de extincion

Entre las palabras que actualmente registra el diccionario de la Real el'aymara es vulnerable (la'mayoria de los nifios habla la lengua,
Academiadela Lengua Espanola, se cuentan cancha, chacra, charqui, aunque su uso puede estar restringido a ciertos ambitos como, por
guagua, palta, papa, pampa, pirca, vicuna, yapa'y yuyo, solo por ejemplo, el hogar familiar)

nombrar algunas. Palabras de origen mapuche seregistran 144y de

origen aymara, 135. - el'mapudungun esta en peligro (los nifios ya no la aprenden en sus

familias como lengua materna)

- el rapanuiestéd seriamente en peligro (s6lo los abuelos y las personas
de'las viejas generaciones hablan'la lengua, mientras que, si bien
pueden comprenderla, los miembros de la generacion parental no la

NUMERO DE PERSONAS MAYORES DE 5’ANOS QUE hablan entre si ni tampoco con 5us hijos)
PUEDEN SOSTENER UNA CONVERSACION EN UNA
LENGUA INDIGENA (2012) - elyamana’y el kawésqar estan en situacion critica (los Gnicos

hablantes son los abuelos'y las personas de las viejas generaciones,
pero sélo usan la lengua parcialmente y con escasa frecuencia)

129.267
Solo el mapudungun'y el fines

entre todas las lenguas del mundo, tienen la doble condicién de ser
tanto aglutinantes (una misma palabra incluye las funciones sintacticas
verbales, sustantivas y adjetivas) como polisintéticos [para formar una
palabra se pueden usan varios elementos con significacion propial.

(0.0 ¢/0)0,0)

mapudungun aymara quechua rapa nui

* Quipu esuna palabra quechua que significa *nudo”. También nombra un sistema
de contabilidad mediante cuerdas de lana o algodény nudos de uno o varios
colores, desarrollado por las antiguas civilizaciones andinas.



mas de 50% de los ninos mapuche

que ingresaban ala escuela basica hace 30 anos, era'monolinglie
en mapudungun. Hoy, los ninos son’monolingiies en castellano, o
bilingties en castellano’y mapudungun.

NUMERO DE PERSONAS MAYORES DE 5,ANOS QUE
PUEDEN SOSTENER UNA CONVERSACION
EN MAPUDUNGUN (2012)

514 anos 10165

15~ 19 afos I 6.802

20~ 24 anos WM 7.675

2529 ahos M 7747

30 -39 anos NN 19,522
40249 anos NN 27881

507afios o mas I 54475

PORCENTAJES DE LA POBLACION INDIGENA QUE DOMINA SU
LENGUA (2009)

Zonas Urbanas

escuelas de educacion

3 5 6 intercultural bilingiie

hay actualmente en Chile'y estan focalizadas en areas de
alta’densidad indigena:

Zonas rurales

REGION Ne
Arica Parinacota 33
Tarapacd 16
Antofagasta 16
Valparaiso 2
Metropolitana 31
Bio Bio (4
La Araucania 138
los Rios 36
Los Lagos 30
Magallanes 10

ZONAS DONDE ACTUALMENTE SE HABLA MAPUDUNGUN,
AYMARA, QUECHUA'Y RAPA'NUI

W iymara
W Bilinguismo Quechua-Aymara
I Ouechiua sureno
B Mapudungun

Rapa i

En 6 paises latinoamericanos
se habla quechua

En Argentina, Bolivia, Colombia, Chile, Ecuador y Peru, el quechua
se sigue hablando, mientras que el aymara se habla en 4 (Argentina,
Bolivia, Chile'y Per() y mapudungun solo en 2 (Argentinay Chile).

42 U lenguas indigenas

son las que actualmente se hablan en’América Latina: apenas 1/5
aproximadamente de las cerca de 2.000 mil lenguas’indigenas que hoy
se hablan en Africa.

Fuentes:

Atlas sociolinglistico de los pueblos de América Latina, UNICEF, 2009
Atlas de'las lenguas del' mundo en peligro, UNESCO, 2010
Resultados Censo 2012, Instituto Nacional de Estadisticas (INE), 2013

Situacion de las lenguas originarias de Chile, Informe Biblioteca del Congreso
Nacional de Chile, 2011

Diccionario de la Real Academia Espariola

Guia de antecedentes territoriales’y culturales de’los pueblos indigenas de
Chile, Direccion General de Obras Publicas, Ministerio de Obras Publicas,
2012

Entrevista con Necul Painemal, Encargado Nacional del Programa de
Recuperaciony Revitalizacion de'las Lenguas Indigenas, Corporacion
Nacional de Desarrollo Indigena(Conadi)
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EL TRIPULANTE MAS JOVEN DEL MUSEO

Cuando nifio, Damidn Seguel (14) veia llegar a la Esmeralda desde su
casa en el cerro Cordillera de Valparaiso y sofiaba con ser marino. Hoy
estd decidido a estudiar Medicina, pero piensa seguir con las visitas
guiadas que realiza desde los 10 afios en el Museo Naval y Maritimo
de esa ciudad, para ensefiarle a los visitantes sobre la creacién de la
primera escuadra nacional y la guerra del Pacifico. En la foto, Damidn
luce un traje de guardamarina de 1879, elegido por iniciativa propia:
chaqueta azul marino de franela y adornos plomos en las mangas. En
otras ocasiones utiliza una chaqueta negra con el logo del buque escuela
Esmeralda que le regal6 el museo para su cumpleafos.

Cristébal Olivares




LA CUECA ESTA
VIVA EN EL BARRIO
YUNGAY

Hombres y mujeres, jévenes y viejos,
gordos y flacos, chicos y grandes: todos
zapatean en El Huaso Enrique. Fundado
hace 60 afios, este restoran popular
ubicado en calle Maipl 462 —pleno
barrio Yungay— abre sus puertas de
martes a domingo, con grupos de
cueca en vivo. Trasgrediendo muchas
veces las reglas del baile tradicional,
aqui cada cual le da rienda suelta

al folclor que lleva adentro. Entre la
chicha, la cazuela y el arrollado, este
lugar dnico en la capital es sede de
expresion de todas las versiones de

la cueca, que siguen vigentes y se
reinventan constantemente. La cueca
campesina, la urbana, la chora y
también la “chamullada” rinden festivo
homenaje a la coqueteria, la seduccién
y la picardia nacional.
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Cristébal Olivares

EL RENACER DE LA UVA PAIS

Se dice que la "uva pais" fue traida a Chile en la colonia

por los curas, para hacer vino de misa. Sus risticas vides se
siguen cultivando en lugares como Cauquenes o Bulnes,
pese a que el Cabernet sauvignon las desplazé de las

pistas. Hace un par de afios, sin embargo, sus productores
decidieron relanzarla y crearon distintos productos que la han
vuelto a instalar en el mercado.Tanto asi, que hoy es posible
comprar late harvest, vino licoroso, chicha premium y hasta
espumoso de uva pais, en tiendas como Andes Wines y El
Mundo del Vino, entre otras.

LAS “POPULERAS"”

Son poleras con disefios originales basados en los grabados
de la lira popular, o con motivos tipicamente chilenos, como
la cueca y el copihue. Detras de esta iniciativa de rescate
de la iconografia chilena estd Jorge Quiroz. Originalmente
estampaba poleras "rockeras", pero su fascinacién por

la musica chilena lo llevé a crear las "populeras". Son

de algoddn y se estampan en serigrafia, con tintas
especialmente disefiadas para textiles. Se pueden encargar
en www.populeras.cl.



CARTAS

En diciembre de 2012 se publico el numero 53
de la revista Patrimonio Cultural, rebautizada

como revista PAT y reformulada por
completo, tanto en su formato como en sus
contenidos y disefio grafico. Desde esa fecha,
hemos recibido numerosas cartas y correos
electronicos de nuestros lectores -antiguos
y nuevos-, de las que reproducimos una
pequeiia muestra.
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Junto con saludar muy cordialmente, quiero agradecerles el
envio de un ejemplar de la rebautizada revista PAT

Buscar nuevas formas de difundir el patrimonio es

siempre una excelente iniciativa. En ese sentido, especiales
felicitaciones merece este esfuerzo que, sin duda, constituye
un aporte ala comprension de las diversas visiones que
componen el concepto de patrimonio nacional.

Desde el patrimonio vivo investigado por Claudia
Darrigrandi en la ciudad o por Paulo Corti con sus esfuerzos
de conservacion del huemul, pasando por el homenaje a
Margot Loyola y la cueca, hasta la exploracién de objetos de
tradicidn como los veleros de Mehuin, la variedad de temas
comprendidos plasman cabalmente la intencidn editorial
de reflejar el dinamismo de la reflexién patrimonial.

Mis mads sinceras felicitaciones.

Maximiliano Santa Cruz Scantlebury
Director Nacional del Instituto Nacional de Propiedad Industrial (Inapi)

Junto con saludarles y desearles mucho éxito en 2013
quisiera felicitar a la Dibam y a la Revista PAT por la
excelente publicacién que acabo de recibir en esta Embajada
a través de la Direccidn de Asuntos Culturales (Dirac), que
nos ha hecho llegar dos ejemplares. La variedad, calidad y

el amplio espectro de contenidos son el mayor mérito de
esta publicacion destinada a recoger todo lo que se esta
realizando en Chile vinculado a su patrimonio.

Mis sinceras felicitaciones por esta iniciativa.

Cristian Oschilewski
Consul de Chile en Dublin

Les expreso mis felicitaciones por el nuevo nimero de la
revista Patrimonio Cultural. En la versién PAT 54 se ha
ganado en belleza y profundidad. Me alegra especialmente
leer la excelente entrevista a Pedro Giiell, académico de
nuestra Facultad.

La donacion de estos ejemplares ha sido distribuida entre
los académicos de la escuela de Antropologia y es un

gran aliciente para continuar trabajando en el resguardo
patrimonial.

Serfa un gran honor colaborar en el desarrollo de nuevos
articulos de esta revista PAT.

Francisca Mdarquez Bellont
Decana Facultad de Ciencias Sociales, Universidad Alberto Hurtado

{Qué buena la revista PAT! Un lujo.

Eugenio Tironi
Socidlogoy asesor en comunicacion estratégica

Hay que admitir que en un mundo como el actual, donde
vivimos bombardeados por el eficientismo, resulta
anacrdnico preocuparnos de la promocién de la cultura.
No hay duda de que es algo que tiene olor a naftalina; lo
que ciertamente es muy lamentable.

Hay que reconocer también, que este relanzamiento de
larevista de Patrimonio Cultural, a pesar del atraso,
habla bien de ustedes, ya que cumplieron la palabra
comprometida hace yamas de dos anos.

Atentamente

JonZarrantz (antiguo suscriptor)
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