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Este mes celebramos 200 afios de la creaciéon de la Biblioteca Nacional
de Chile, una de las instituciones mas antiguas del pais. Como todo
aniversario importante, este nos invita a hacer evaluaciones sobre
el pasado, pero sobre todo a pensar en el futuro y a imaginar los
proximos cien anos.

La Biblioteca Nacional se ha construido a lo largo de la historia
republicana de Chile en un proceso continuo y profundamente
democratico. Con ocasién de su bicentenario rendimos homenaje a
la voluntad y al esfuerzo que cotidianamente se realiza en ella para
recopilar, preservar y difundir los materiales bibliogréaficos, impresos
y en otros soportes, que forman parte de la memoria colectiva
nacional. Transcurridos ya dos siglos, los “libros del publico” a los
que se aludia en la normativa original son hoy mucho més que solo
libros, y los usuarios llegan ahora de muchas maneras y con distintos
objetivos.

Si la idea que inspird la fundacién de esta Biblioteca en 1813 fue la
de ofrecerles a los ciudadanos un amplio acceso al conocimiento
—herramienta indispensable para ejercer su recién conquistada
libertad—, cien afos después los esfuerzos de su centenario se
concentraron en la construccion del notable edificio que desde
entonces cobija a la Biblioteca. Ahora, cuando celebramos su
bicentenario, estd orientada a dar un salto significativo en el
mejoramiento de la calidad y la variedad de los servicios que ofrece
y en ampliar los publicos a los que llega, tanto dentro como fuera del
pais, tanto en forma remota como presencial.

La Biblioteca Nacional toma asi parte del eterno y atractivo reto que
abordan las instituciones que resguardan el patrimonio, preservando
notables edificios, cautelando con igual esmero tanto sus colecciones
centenarias como las que ingresan diariamente, y garantizando para
sus visitantes y usuarios el ambiente de libertad y de debate fraterno
que le es propio. Junto a lo anterior, la Biblioteca Nacional busca
estar a la vanguardia tecnoldgica, estableciendo nuevas formas de
didlogo con los lectores, investigadores y publico general, tanto
presenciales como virtuales —los que son hoy mayoritarios—, con
iniciativas como la Biblioteca Nacional Digital, nueva plataforma de
acceso remoto, en la que se busca que cada uno de los visitantes
virtuales sienta —desde la comodidad de su casa— como si estuviese
en algun salén de este noble edificio de la Alameda, frente al cerro

M, v

Magdalena Krebs Kaulen

Directora Bibliotecas, Archivos y Museos
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LA RUBIA ESCOBA DE CURAGUILLA

Pasando casi inadvertida, la escoba aguarda silenciosa en un rincén de
la casa, siempre lista para barrer el suelo de tablas o de baldosas, y
dispuesta a limpiar las hojas y el polvo de la vereda. Carlos Ibdfiez del
Campo la convirtié en el emblema de su mandato: con ella barreria la
administracién pdblica, limpidndola de toda corrupcién. Chilenismo
puro parecieran ser la catastréfica expresién “dejar la escoba” y la
veloz réplica “escoba” con que devolvemos al instante un improperio.
Sobreviviente pertinaz de una larga lucha con el masificado escobillén
pldstico, pocos jévenes conocen hoy el nombre de la planta con que se la
fabrica: el sorgo escobero, una especie de graminea que en Chile recibe
el nombre de curagiiilla y que denomina también —en tono festivo— a
los curados (metonimia por similitud fénica). No contenta con ahuyentar
perros, desempolvar alfombras y espantar a las visitas indeseadas, la
gentil escoba nos cede sus varillas para determinar si ya estd listo el
queque que tenemos en el horno. Y en esta funcién, es infalible.
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EFEMERIDES DE LA TECNICA

EL CONCENTRADOR SEWELL

En la parte mds alta del poblado de Sewell (listado como Patrimonio
Mundial por Unesco desde 2006), justo afuera del cerro donde
estd El Teniente —la mina de cobre subterrdnea mds grande del
mundo, propiedad de Codelco—, se sitda este asombroso conjunto
de instalaciones industriales, inaugurado en 1915. En ellas se realizan
los primeros procesos al mineral extraido del yacimiento: el chancado
(trituracién en seco) y la molienda (trituracién himeda), los que dan origen
a la “pulpa”, un liquido denso que se transporta hasta los estanques de
flotacidn donde, con la ayuda de reactivos quimicos, se transforma en
“concentrado de cobre”. Aunque la imagen es de comienzos del siglo
XX, lo asombroso es que hoy, a 98 afios de su puesta en marcha, el
concentrador Sewell sigue en operaciones, procesando cerca del 15%
del mineral que se extrae de El Teniente. De hecho, es la mds antigua
—y atin en funcionamiento— entre las instalaciones consideradas
“patrimonio industrial” en Chile.
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EL EX-HOTEL CRILLON

Un folleto publicitario del Hotel Crillén aseguraba, en 1950, que sus
salones eran “amplios a la vez que intimos”. Y trdgicos, habria que
agregar, pues alli se produjeron algunos de los arrebatos pasionales mds
célebres de nuestra crénica roja: los disparos de Maria Luisa Bombal
a su antiguo amante —que sobrevivié y no presenté cargos— vy el
asesinato del periodista Roberto Pumarino a manos de otra escritora,
Marfa Carolina Geel, quien aproveché su estadia en prisién para escribir (IR
el libro Cdrcel de mujeres. En el Crillén fue, ademds, donde Tito Mundt —
figura del periodismo nacional— se disfrazé de botones para entrevistar
a Clark Gable. Frecuentado durante décadas por la llamada “aristocracia
santiaguina”, entre sus asiduos se hallaban politicos y sefioras de
prosapia junto a “nuevos ricos de turbia mirada® —en palabras de
Joaquin Edwards Bello—. Signo de los tiempos, hoy es una multitienda
y donde antes se exhibian abrigos de piel y sombreros de copa, ahora
destacan ofertas de televisores. En su interior se removieron molduras,
mdrmoles y columnas, conservando solo la fachada.
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ARBOLES NOTABLES

ELBOLDO DE LA SANTITA

“Corta, ponlas en tu pecho, / aunque son duras, son santas”, escribié
alguna vez Gabriela Mistral sobre las hojas del boldo, prefigurando asi lo
milagrero de este drbol situado en las cercanias del pique Arenas Blancas,
en Coronel. Segtin se cuenta, en su tronco habria aparecido la imagen de
una santa hace mds de un siglo, y de sus ramas habria manado sangre
cuando intentd cortarlas un individuo que moriria a los pocos dias. Lo
acontecido basté para desatar las mds fervorosas romerias. Los mineros
de Schwager le construyeron una ermita para las procesiones y una
alcancia para los donativos. “lba siempre de nifia a prenderle velitas”,
relata Luz Cartes, vecina del lugar. Ahora ya no, porque soy evangélica,
pero mi hija le rezé mucho a la Santita del Boldo cuando perdi6 el brazo
izquierdo en un accidente.” Y, bajo el arraigado dicho popular de que
peor es nada, concluye: “Nunca lo recuperd, pero de todas maneras le
puso una placa, porque al menos se le pasé la pena”.
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Con una rapida y exitosa carrera nacional e internacional, el dramaturgo
Guillermo Calderon ha consolidado su prestigio como autor de obras
que reinterpretan la politica chilena de las ultimas décadas. Originales y
provocadores, ademas de perturbadoramente realistas, cada uno de sus
montajes se ha transformado en éxito de publico y tema obligado

de discusion.

Por Daniela Gonzélez / Fotografias de Alvaro de la Fuente y archivo Fundacién Teatro a Mil

ARME Y DESARME U n solo texto teatral le bastd
escribiry dirigir a Guillermo
by "':' B Calderdn (42) parainiciar
\ m’\:?:h wiowhs  UNR brillante y sorpresiva carrera de
dramaturgo. Todo comenzé en 2007, con
= el montaje de su obra Neva, que tiene
:uw“\ o yeita como trasfondo la fallida revolucién de
1905 en Rusia, y la subsecuente represion
de las tropas zaristas. Protagonizada
por tres personajes que dialogan
mientras ensayan una obra de Chéjov,
despliega numerosas reflexiones sobre
la creacion artistica en tiempos de
violencia politica. Neva no solo significé
para Calderdn obtener en Chile un
premio Altazor, sino también —en
Estados Unidos— una muy elogiosa
critica en la revista The New Yorker, luego
de presentarse en el prestigioso Public
Theater de Nueva York, entre muchos
otros reconocimientos del publico y
la critica.
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Su particular forma de revisitarla
historia politica de Chile ha sido el sello
dela dramaturgia de Calderdn, quien

hoy —con obras como Clase, Diciembre,
Villa+Discurso y Escuela, presentadas ya
en mas de 25 paises— parece liderar
un teatro chileno abocado a examinar
nuestra memoria reciente.

Actor titulado en la Universidad de
Chile, profundizé su aprendizaje y
experiencia en centros académicos
como el Actor’s Studio y el New School
for Social Research de Nueva York, el
Dell’Arte School of Physical Theater, en
California, y la Scuola Internazionale
dell’Attore Comico, en Italia. También
obtuvo un Master of Arts in Liberal
Studies —con mencién en cine— en la
Universidad de Nueva York. Durante
este intenso periplo se produjo su paso
dela actuacidon ala direccion. Y, como
director, se dio cuenta de que no solo le
interesaba buscar obras de otros autores
para escenificarlas, sino que ademds
tenia algo propio que decir, lo que lo
condujo de modo natural hacia

la dramaturgia.

DE LA MEMORIA

1
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La obra Escuela, acerca de un grupo
clandestino de guerrillaurbanay
ambientada a fines de los 8o, acaba de
terminar una larga temporada en el
Teatro UC. Volvera a ser exhibida en el
Teatro La Palabra, en septiembre de 2013,
como parte del ciclo “Teatro, 40 afos del
Golpe”, que busca reflexionar de manera
original sobre la historia reciente de
Chile. En el mismo ciclo se presentara
otra de sus reconocidas piezas: Villa,
—primera parte de Villa+Discurso—,
donde tres mujeres analizan el sentido
de una eventual
remodelacién de la
tristemente célebre
Villa Grimaldi.

En esta exploracion
teatral de

una memoria
colectiva, el
proceso creativo de
Calderdn consiste,
primeramente,

en investigar e ir guardando lo que
llama “notas mentales”. Después

se sienta a escribir, encerrado en su
casa, buscando la mejor forma de
encarnar dramaticamente las ideas
que se propone comunicar. “Siempre
he sido una persona muy interesada en
la politica, en la historia. Ocurre que,
con el tiempo, uno va coleccionando
opiniones acerca de lavida, acerca del

12

“Cuando escribo teatro, es una
forma de poner afuera ideas
que tengo en mi cabeza. Y hay
algo en el escenario que hace
que esas ideas cobren vida,

se amplifiquen, adquieran un
significado y se multipliquen”.

pais, y esas opiniones se acumulan.
Cuando escribo una obra, parto con
esasideas. Otros dramaturgos parten de
personajes, o de un mundo estético. Yo
parto de ideas concretas que tienen que
ver con una visién politica”, explica.

Por qué es la politica tan importante
parati?

Tiene que ver con la dictadura, una
experiencia que me marco muchoy que
sigue presente en mi. Cuando regresod

la democracia yo tenia 18 afios y la
dictadura yame
habia marcado para
siempre, incluso
hasta ahora. Quizas
serfa mejor estar
pensando mas en el
presente, pero mirar
el pasado no es algo
que me moleste. Me
gustay también me
inspira.

Te relacionas de una manera especial
con la memoria.

Hay algo de eso. Cuando yo estaba
creciendo, tenfa preguntas que ahora
respondo con mi trabajo artistico.

Por otro lado, me siento cémodo
pensando que la memoria se construye,
que se vuelve a escribir cada vez que
uno recuerda. Cuando hago una

obra de teatro, cuando escribo, estoy

En sus obras, Calderdn reelabora
criticamente la memoria politica chilena. Las
dos primeras escenas (de izquierda a derecha)
corresponden a su obra Escuela, que muestra
cémo se entrenaba clandestinamente a
personas para derrocar al régimen militar. La
tercera imagen corresponde a su obra Neva.

escribiendo memorias. Yo construyo
mi propio pasado como me “conviene”,
evidentemente, pero alavez entro aun
territorio que estd en disputa, porque
hay diversas versiones en juego.

Cada uno reinterpreta el pasado desde
su propia experiencia.

Exacto: el pasado se recuerday se
escribe. Cada vez que se recuerda se
esta volviendo a escribir esa memoria.
Por lo tanto, las diversas memorias

son distintas, aunque con el tiempo

se impone socialmente un relato
hegemonico. Ese relato es lo que se
disputa. En Escuela, por ejemplo, estoy
contando una historia del pasado.

Yo elijo recordarla asi, y eso crea una
memoria particular, y al mismo tiempo
crea una idea de memoria que estd entre
la ficcién y la realidad. Me gusta ese
potencial provocador que puede tener
el teatro.

¢Es también una forma de responderte
a ti mismo?

Si, porque cuando haces una obra
descubres cosas que sentiasy que no
necesariamente sabias que sentifas. Y,
al exponerlo en el teatro, te completas
con la reaccidn del ptblico. Se crea

un sentido de comunidad, porque
mucha gente comienza a pensar

lo que tu piensas. Algo pasa en el
escenario que hace que tus ideas

Invierno, 2013 / N° 56
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cobren vida, adquieran un significado
y se multipliquen. Cuando el teatro
estd lleno, siento que no estoy solo;
obviamente, funciona como una droga,
y uno quiere mas. En el teatro se crea
una comunidad en la memoria.

¢Crees estar generando una lectura
critica de la historia?

Espero que asi sea. Por ejemplo, en
Escuela muestro como ciertos grupos
opositores ala dictadura ensefiaban
alos jovenes a resistirla, pero desde la
violencia. Es algo que pasé en Chile,
que fue muy masivo e importante, e
incluso popular. Pero cuando comenzo
la transicidn se impuso laidea de

que, entre comillas, el pueblo habia
“derrotado aladictadura” con un
lapiz, en el plebiscito. Se borrd asi esa
otra “transicion” que venia con una
carga mucho mds fuerte. Es algo que la
historia postergd intencionalmente.
Entonces, una obra asi crea un nuevo
espacio de cuestionamiento del discurso
imperante, y a mi me interesa
provocar eso.

En Escuela intentas transmitir esta
realidad olvidada o borrada. yLo ves
como un rescate patrimonial?

Depende de la definicién de patrimonio
con que uno opere. Pero yo creo que un
conocimiento particular sobre algiin
tema que, de algiin modo, se transmite

colectivamente es patrimonio. El
conocimiento practico que se transmite
secretamente también es parte dela
cultura. El secreto y la conspiracion son
parte fundamental de la historia de

los anos 70y 8o. Por otra parte, es facil
caer en un retrato comodo, una visiéon
de “los buenos y los malos”, sin hacerse
cargo de que las luchas de aquella época
eran mucho mas complejas que eso.
Para que se construya una memoria més
completay activa, hay que atenderala
complejidad de la historia, que consiste
en una disputa permanente de ideas
relacionadas con aspiraciones sociales.

Dices que, cuando la gente va al teatro,
pasa alli algo que predispone a una
reflexion colectiva. ;A qué te refieres?

Cuando ves televisidén en tu casa,
simplemente la comentas. Hablas de
eso con tu familia o con gente cercana,
diceslo que te gusta o no, lo que hace tal
persona o tal otra, etcétera. Pero cuando
vas al teatroy estds en una sala con 100
0 200 personas mds, tienes que negociar
lo que dices o lo que piensas: si te ries

de algo, alguien va a escuchar turisa,
alguien va a conocer tu opinién politica.
0O, si nos reimos todos al mismo tiempo,
vamos a ser complices, y esa experiencia
se vuelve algo colectivo. Cuando escribo
teatro, es una forma de poner afuera
ideas que tengo en mi cabeza. Y hay algo
en el escenario que hace que esas ideas

cobren vida, se amplifiquen, adquieran
un significado y se multipliquen.

En el caso de Escuela, ;como se genera
esa reflexion colectiva?

Por ejemplo, cuando ves que en el
escenario estin ensenando a usar

un arma, te sientes obligado a decir
algo, a quedarte callado, a aplaudir,
aescandalizarte, a reirte... Viene una
sensacion de incomodidad, porque

no sabes qué piensan los demas. Esa
secreta perturbacion, que obliga a
negociar lo que uno siente con lo que
uno puede expresar, es para miuna
forma —minima, pero significativa— de
recrear lo que significd vivir la historia.
Quizas opere a un nivel no tan explicito
y consciente, pero es algo que me
interesa provocar al hacer teatro conla
idea de memoria. Mi propdsito es que el
espectador no solo vea un determinado
tema tratado enla obra, sino que la
experiencia misma de asistir al teatro
genere un pensamiento. p

CICLO DE TEATRO EN SEPTIEMBRE

Entre el 2 y el 29 de septiembre, la
Fundacidén Teatro a Mil presentard su
ciclo “Memoria 1973-2013: 40 afios del
Golpe de Estado”. En ese contexto, se
presentardn en el Teatro La Palabra
dos obras del dramaturgo Guillermo
Calderén: Escuela y Villa.

13
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En Sudafrica, en medio de una de las ciudades méas peligrosas del mundo, un
inédito proyecto inmobiliario busca recuperar un céntrico y, hasta ahora, decaido
barrio, interviniendo antiguos edificios para desarrollar departamentos, tiendas, —
_.restaurantes, galerias de arte, hoteles y otros servicios. El nombre del proyecto, #™%. .
Maboneng, significa “lugar de luz” en la nativa lengua sesotho.

Por Carolina Ugarte / Fotograffas de Pablo Alvarez y archivo Maboneng

Pablo Alvarez
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endrias que estar loco para caminar por el centro
de Johannesburgo en la noche. Si andas en auto,
cierra puertas y ventanas, y al llegar a un semdforo,
detente a una distancia del auto de enfrente que te permita
escapar de manera facil”. Asi comienza la descripcién que
hace la gufa Lonely Planet Africa del Sur 2010 sobre el centro de
Johannesburgo, la ciudad mds poblada de Suddfrica y mds
poderosa econémicamente en toda el Africa subsahariana. Y
es que en Jo’burg o Jozi, como la llaman sus habitantes, las
cifras de delincuencia hacia fines de los 9o y comienzos del
2000 —alrededor de 5.000 asesinatos y el mismo niimero de
violaciones al afio'— eran de las mds altas del planeta.

Luego del fin del apartheid —el modelo de segregacidn
racial que caracterizd la vida sudafricana durante décadas—,
ocurrido en 1990, sobrevino en este pais un periodo de
grandes inmigraciones de personas provenientes de toda
Africa y, al mismo tiempo, de fuertes incrementos en
la criminalidad en Johannesburgo, especialmente en su
centro. Muchos habitantes y empresas se trasladaron hacia
los suburbios y el abandono de edificios, fdbricas y otras
construcciones céntricas contribuyd, a su vez, a hacer atin
mds peligrosa el drea.

Jonathan Liebmann, un joven sudafricano de 25 afios vio en
el centro de la ciudad una oportunidad tnica. De regreso a
Johannesburgo, luego de vivir un par de afios en el extranjero,
Liebmann afiord tener en su ciudad la experiencia de barrios
integrados como Soho en Nueva York o Hackney en Londres.
Seglin cuenta, advirtié que a mucha gente de su edad le
pasaba lo mismo: estaban aburridos de vivir en los suburbios,
en casas enrejadas, obligados a usar el auto para trasladarse y
a hacer todas sus compras en un mall. Por otro lado, reparé en
que en el drea céntrica habia numerosos edificios industriales

1 M. Mark Amen, Kevin Archer y M. Martin Bosman (2006). Relocating Global
Cities: From the Center to the Margins.

Pilares bajo la autopista de calle Main,
a metros del primer edificio recuperado
por Maboneng.

de gran calidad arquitecténica que se encontraban
deteriorados y vacios. Asi, este joven emprendedor que a los
18 afios ya habia instalado un negocio de lavanderia, para
seguir luego con otro de cafés, decidié arriesgarse con un
proyecto inmobiliario.

VOLVER AL CENTRO

Todo comenzé cuando, con el apoyo de un inversionista (cuyo
nombre hasta hoy no se ha hecho ptblico), Liebmann decidié
comprar una antigua fdbrica de licores construida en 191,
ubicada a unas quince cuadras del centro financiero, con la
idea de instalar ahi talleres de arte.

La remodelacidn de Arts on Main —el edificio se sitda en la
calle Main, de ahi su nombre— termind en 2010. En él se
instald el taller de William Kentridge —uno de los artistas
pldsticos mds renombrados de Suddfrica—, ademds de las
galerias Goodman y Seippel y el Goethe Institut. También un
restaurante, una libreria, un taller de serigrafia y tiendas de
ropa, que dan a un hermoso patio central con piedras y olivos.
Répidamente, el lugar se convirtié en centro de reunién de
jévenes y artistas, y en visita obligada para los turistas.

El éxito obtenido llevé a Liebmann a pensar en dar otro paso.

Y asi lo hizo, con Main Street Life, un proyecto residencial
que desarrollé en una antigua fébrica de textiles, donde se
habilitaron 190 departamentos, ademds de espacios para
restaurantes, tiendas y actividades culturales. En el piso
7 se implementd el insélito 12 Decades Art Hotel, en el que
cada una de sus 12 habitaciones fue disefiada por un artista
local, representando una década de la historia de la ciudad,
desde 1886 hasta 2006 (lo que, de paso, nos recuerda que
esta enorme localidad nacié hace apenas 120 afios, como
acelerada consecuencia del descubrimiento de minas de oro
en el drea).
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Los departamentos demoraron menos de un afio en ocuparse
y, en suma, este segundo paso fue tan exitoso como
el primero.

Siguieron, después, un proyecto de oficinas y un segundo
edificio residencial. Hoy, a cinco afios de haber desembarcado
en Maboneng, Liebmann y sus financistas han comprado mds
de 25 edificios en el drea, y aquella aventurera idea original
de recuperar un edificio se ha transformado en una no menos
aventurera ambicidn de revitalizar el barrio completo.

UNA REMODELACION CON IDENTIDAD

La valoracién del patrimonio histérico, cultural y urbano
constituye un valor declarado del proyecto. Hay una tienda
en Arts on Main que vende camisetas, afiches y todo tipo de
objetos con el eslogan I v jJozi. Feliz coincidencia: imposible
imaginar una frase que sintetice mejor lo que los gestores
declaran como una de las inspiraciones motrices de
Maboneng.

Manifestacién de lo anterior son, por ejemplo, los Main Street
walks, una serie de novedosos tours guiados por el centro de
la ciudad que, como senala Bheki Dube, muy joven fotégrafo
y encargado de comunicaciones de Maboneng, “son
realizados a pie para mostrar Jo’burg de cerca a los turistas
y reencantar a los habitantes con su propia ciudad”. Algunos
recorridos incluyen, como novedad, realizar justo aquello que
ningin turista jamds haria en este barrio: tomar un bus del
transporte publico.

No es casualidad que Maboneng signifique “lugar de luz”.
Seglin Liebmann, alude a una comunidad que estd activa y
busca iluminar su propia identidad y forma de vida. Tampoco
es casual que se haya elegido una palabra en sesotho, una de
las 11 lenguas oficiales de Suddfrica, pues ese es el idioma
que atin hablan, precisamente, los pueblos que habitaban
originalmente el drea de Johannesburgo, antes de la llegada
de los blancos.

La preocupacién por los nombres es una constante en el
proyecto. Main Street Life, Revolution House, Fox Street Studios
y casi todas las remodelaciones han sido bautizadas con
nombres que aluden, simultineamente, al origen del edificio
como también a su uso redefinido. Especial predileccién
muestran por los juegos de palabras. The Main Change, por
ejemplo, denomina a un edificio ubicado en la calle Main cuyo
nombre se traduce, literalmente, como “el cambio principal”
y que, no por nada, cobija oficinas para emprendedores e
innovadores.

Los criterios de intervencién arquitecténica también son
muy claros. Se respetan las estructuras de los edificios y se
redisefian sus espacios, procurando resaltar caracteristicas
de su origen industrial pero, a la vez, adaptandolos a sus
nuevos usos y potenciando su relacién con la calle. Hasta
ahora, todas las remodelaciones han sido proyectadas por la
oficina del italiano Enrico Daffonchio, cuyas intervenciones
simples y vanguardistas han pasado a ser un rasgo distintivo
de Maboneng.
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su propia identidad. No es casual que se haya
elegido una palabra en sesotho, una de las 11
lenguas oficiales de Sudafrica, que aiin hablan
los pueblos que habitaban originalmente
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El arte y la cultura se manifiestan de muiltiples formas. En
el primer piso de Main Street Life, el cine Bioscope proyecta
numerosos filmes independientes, principalmente africanos,
mientras que el teatro PopArt presenta obras y espectdculos
de comediantes sudafricanos. En Arts on Main, por su parte,
se exhiben muestras de arte contempordneo y se encuentran
los Archivos Histéricos Africanos, que guardan mds de 4o
anios de registro fotogrdfico de historia del pas.

Cuando se le pregunta si la criminalidad fue un obstdculo
para emprender el proyecto, Hayleigh Evans —gerente de
branding de Maboneng— responde sin vacilar: “Estamos
totalmente conscientes del contexto de Jo’burg”. Pero agrega:
“Lo que pasa es que no nos asusta”.

En lo inmediato, los gestores de Maboneng han organizado
un sistema permanente de guardias que custodian las pocas
manzanas que hasta hoy han sido intervenidas por las
remodelaciones. En lo mds estructural, apuestan por generar
un entorno global seguro mediante el fortalecimiento de la
comunidad de sus habitantes.

NUEVOS HABITANTES VERSUS
ANTIGUOS HABITANTES

El desarrollo de una comunidad viva, en todo caso, es un
objetivo que va mucho mds alld de los temas de seguridad.
La participacion de sus habitantes en ir disefiando el
desarrollo del barrio, segtlin Evans, ha sido una de las claves
del atractivo de Maboneng. “Nosotros recibimos propuestas
de la comunidad, las evaluamos y luego ejecutamos”, sefiala.

En cuanto a los habitantes originales del sector —los que
estaban ahi antes de las remodelaciones—, los gestores
de Maboneng declaran querer que el maximo de ellos
permanezca viviendo y trabajando en el barrio. Con ese
objetivo han desarrollado proyectos como “Made in
Maboneng”™ un directorio de los servicios disponibles en
cinco kilémetros a la redonda, elaborado para impulsar,
principalmente, a los nuevos habitantes a hacer sus compras
en los negocios locales, desde verduras hasta ropa vy
materiales de construccidn, entre otros.

Sin embargo, la relacién entre nuevos y antiguos habitantes
ha sido uno de los temas mds discutidos sobre Maboneng.
“No todos ven la luz”, se titula, por ejemplo, un articulo de
Margot Rubin, de la Escuela de Arquitectura y Planificacién de
la Universidad de Witwatersrand de Johannesburgo, donde
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Pablo Alvarez

Archivo Maboneng

A la izquierda, arriba: edificio de lofts residenciales Revolution House,
que incluye tiendas en el primer piso, inaugurado en 2012.

A laizquierda, al centro: Bheki Dube, encargado de comunicaciones
de Maboneng, en el container de informacién Infomotion.

A la izquierda, abajo: William Kentridge, prestigiado artista visual
sudafricano y uno de los primeros en instalarse en Maboneng.

A la derecha: escena cotidiana y desfile de modas en las calles de
Maboneng.




Imagen aérea de un sector de Johannesburgo, en la que se sefialan
en amarillo los edificios intervenidos por Maboneng.

sefala: “Me preocupa que sea una oferta provocadora y
seductora pero fuera de alcance para quienes vivian ahi desde
antes. Estd lleno de luz, ¢pero a quienes estd incluyendo?™.

Maboneng puede considerarse como un ejemplo de
genttificacion, término acufiado en los 60 por la sociéloga
inglesa Ruth Glass para describir los procesos de cambio
socioespacial y urbano —de los que hay ejemplos en
numerosas ciudades del mundo— que suceden cuando
habitantes de clases medias y altas, con mayor poder
econdmico, desplazan a los antiguos residentes de menores
recursos, para habitar y renovar un barrio. Las consecuencias
son variadas: cambios de usos de suelos, reciclaje de
antiguos inmuebles para satisfacer las demandas de los
nuevos habitantes, aumento de los precios inmobiliarios.
La segregacidn que suele generar este tipo de proyectos ha
levantado numerosas criticas.

Seglin Hayleigh Evans, sin embargo, lo que estd ocurriendo en
este barrio no corresponderia a una gentrificacion. “Nosotros
no desplazamos a los antiguos residentes: ocupamos
edificios que antes estaban vacios o tenian un uso industrial
y respetamos a los que viven aqui”, afirma. Hasta ahora es
cierto, pues junto a las modernisimas remodelaciones atin
pueden encontrarse un taller mecdnico o una antigua tienda
de libros usados. Dificil es predecir por cudnto tiempo, en
todo caso. Si Maboneng se va haciendo cada vez mds exitoso,
serd peor aun.

Liebmann ha sefalado que la expansion de Maboneng
pretende generar un impacto minimo en el precio del
mercado inmobiliario, lo que seria posible ya que en el centro
hay una sobreabundancia de ofertas de todos los precios.

2 Matthew Wilhelm-Solomon (2012). Not everyone sees the light. Disponible
en http://mg.co.za/article/2012-11-09-not-everyone-sees-the-light
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ARTS ON MAIN
MAIN STREET LIFE
12 DECADES

THE MAIN CHANGE
REVOLUTION HOUSE
FOX STREET STUDIOS
ARTISAN LOFTS
MOAD

MAVERICK CORNER
THE URBAN FOX
REMED'S VIEW
CURIOCITY
CRAFTSMEN'S SHIP
OFF THE GRID

ARIEL EMPIRE
ROCKET FACTORY

Ademds, asegura que el desarrollo de Maboneng creard mds
empleos y apoyard a los emprendimientos y negocios locales.

NEGOCIO INMOBILIARIO Y PLANIFICACION URBANA

Ciertamente, buena parte de la coherencia que hoy exhibe
Maboneng tiene que ver con que todo ha sido obra de un
solo gestor: la inmobiliaria Propertuity, fundada por Jonathan
Liebmann. Esto ha permitido alinear las intervenciones
urbanas y arquitecténicas, seleccionar las tiendas,
restaurantes y demds servicios que se suman al proyecto v,
en definitiva, direccionar cada nuevo paso en funcién del
“estilo de vida” que se busca promover, lo que ha dado como
resultado un proyecto inmobiliario exitoso, pero que también
ha sido cuidadosamente planificado.

Los gestores son tan explicitos en sus motivaciones
comerciales —hacer un negocio inmobiliario— como en
la forma de vida que quieren impulsar, rica en estimulos
culturales y relaciones comunitarias.

Independiente de los beneficios —o problemas, segin sus
criticos— que Maboneng pueda traerle a Johannesburgo, el
caso levanta preguntas esenciales para toda ciudad: ¢quiénes
son —o debieran ser— los responsables de planificar
el desarrollo de los barrios y las ciudades? ¢Qué rol les
corresponde a las autoridades politicas, a las organizaciones
vecinales, a los gestores inmobiliarios? Alin més: ¢en beneficio
de quiénes debieran planificarse los desarrollos urbanos? ¢De
todos los habitantes actuales? ¢De los mds desfavorecidos o
de los futuros residentes?

Interesante luz la de Maboneng.

Sobre todo si logra iluminar el debate que tan bien nos vendria
para Santiago y varias otras ciudades chilenas. p
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COLUMNA DE OPINION

LA GENTRIFICACION DE LOS BARRIOS
CENTRICOS EN CHILE

Por Yasna Contreras *

Lo sucedido en Maboneng (Johannesburgo) es similar —en
ciertos aspectos— a lo que ha venido ocurriendo, en los
dltimos diez afios, en algunas dreas céntricas de Santiago,
Iquique, Antofagasta, Valparaiso, Talca y otras ciudades
chilenas. Todas ellas han enfrentado un proceso de cambio
socioespacial que puede describirse como de gentrificacién
generalizada —con dominio del mercado inmobiliario y
con el respaldo directo o indirecto de los gobiernos locales
o centrales—, donde se ha privilegiado el cambio de uso
del suelo y la construccién en altura, y se han generando
desplazamientos —voluntarios o involuntarios— de antiguos
residentes, principalmente de bajos ingresos.

Tal ha sido el caso de Santiago en algunas manzanas del
barrio Yungay, el barrio Brasil y otros sectores del centro,
donde los antiguos habitantes de bajos ingresos han sido
desplazados —directa o indirectamente— por el arribo
de ofertas inmobiliarias en altura y el reciclaje de antiguos
inmuebles. Esto ha traido consigo

la llegada de nuevos residentes de

ingresos superiores y la instalacién

de ofertas comerciales y culturales

que ya no satisfacen las demandas

de los antiguos habitantes. Algo

diferente, sin embargo, ha ocurrido

en los dltimos afios en el sector de

Bellas Artes, donde se han observado cambios de uso de
suelo, aunque no desplazamientos de habitantes de bajos
ingresos, sino mds bien el arribo de nuevas clases medias
—con una alta valorizacién por la cultura y por los barrios
histéricos y patrimoniales—, atraidas por los cambios
urbanos, el reciclaje de antiguos edificios y la instalacién de
cafés, tiendas y restaurantes.

Junto a lo anterior se observa también, en el centro de
Santiago, el deterioro y la tugurizacién de casonas antiguas,
a las que han arribado residentes chilenos e inmigrantes que
subarriendan piezas y habitan en condiciones de precariedad.
Son personas que, en el escenario actual de gentrificacién, no
tienen posibilidad alguna de acceder a una vivienda formal ni
de calidad en el centro de la ciudad.

Esto plantea preguntas muy relevantes en relacién al centro
de Santiago. ¢Cudl es la mejor opcidn? ¢Dejar que el deterioro

y la tugurizacién de algunas manzanas avance, conservando
asi las antiguas construcciones y sus habitantes? ¢O continuar
con el actual esquema de desarrollo inmobiliario que destruye
barrios residenciales y no aporta a generar ciudad? Pienso
que lo adecuado es lograr un equilibrio entre ambas opciones.

La construccién de torres en altura es negativa cuando no
dialoga con el entorno y no genera espacios habitables de
calidad, lo que podria evitarse con un disefio arquitecténico
y urbanistico apropiado. Por otra parte, hay que recordar
que detrds de cada edificio de este tipo residen familias que,
en su mayoria, no tienen recursos suficientes para comprar
una vivienda distinta a la de la oferta disponible. Adquirir
una casa para reciclarla o rehabilitarla solo es viable, por su
mayor costo, para un sector reducido de la poblacién.

Pero resulta que el centro, como nodo de acceso a la urbe,
es el sitio donde se debiera asegurar a todos el “derecho a la
ciudad”, es decir, dar la posibilidad
de que los ciudadanos participen
en el uso y produccién del espacio
urbano-residencial. En las dreas
céntricas —y también en otras— el
rol que debe desempenar el Estado
en controlar la planificacién y
valorizar el tejido social y residencial
de los barrios es clave. En estas
dreas también se requiere que el Estado y los gobiernos
locales establezcan nuevos mecanismos de acceso a
viviendas formales para los habitantes mds pobres que, al no
poder acceder a las ofertas inmobiliarias, terminan siendo
desplazados involuntariamente. Estudiar subsidios para el
arriendo de viviendas en el centro podria ser una opcién para
fomentar el acceso equitativo de los habitantes de Santiago a
una ciudad conectada.

En suma, el rol del Estado es esencial en la promocidn
de ciudades justas, donde los hogares pobres no sean
desplazados a la periferia y donde todos puedan acceder a
las oportunidades que la ciudad les ofrece.

* Gedgrafa, doctora en Arquitectura y Estudios Urbanos, Pontificia Universidad
Catélica de Chile, y Docteur Sciences du Temps et de |'Espace, Universidad
de Poitiers, Francia. Profesor Asistente Departamento de Geografia, Facultad
de Arquitectura y Urbanismo (FAU), Universidad de Chile.
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vendedores ambulantes, la Biblioteca Nacional es un territorio de
creacion y pensamiento cuya vocacion libertaria y tutelar se traz :
ya en sus comienzos, hace 200 anos. S

Por Verénica Waissbluth / Fotografias archivo Biblioteca Nacno_nal
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na tarde de 2009, la sefiora Victoria Johnson hojeaba E/

Mercurio. Cudl no serfa su asombro al encontrarse con

su propia imagen impresa en una de las pdginas. Se
trataba de un retrato realizado a fines de los afios 30 en el
estudio Tunekawa, uno de los mds reputados de la época. Seis
décadas mds tarde, su rostro anunciaba nada menos que una
exposicién de fotografia patrimonial en la Biblioteca Nacional.
Esta habia adquirido los retratos hechos antafio por Tunekawa
e incluia el de Victoria en el afiche de la muestra. Orgullosa, la
octogenaria “modelo accidental” visité la exhibicién y conté a
sus organizadores que era ella la joven de la foto.

Tal como evidencia este episodio, la Biblioteca Nacional
estd indisolublemente ligada a la historia publica y personal
de los chilenos. Asi como se preservan alli las imdgenes
fotogréficas de nuestro pasado, se guardan también nuestra
musica, nuestra poesia y nuestra prosa, nuestros tesoros
cartograficos y nuestra tradicién oral. Y, por supuesto, todos
los impresos, de cualquier indole, producidos alguna vez en
el pais. Estan desde los cldsicos de la literatura —chilena y
universal— al famoso silabario Matte, junto a los tomos

Se funda la Biblioteca

Nacional y el periddico El
Monitor Araucano publica
un llamado a donar libros.

Con mas de 8000
volimenes, la Biblioteca
se abre al publico.

La Biblioteca se traslada
a Catedral con Bandera, a
un edificio especialmente
construido para ella.

empastados de Estadio, El Pingiiino y Condorito; ordenanzas
de barrio y periédicos —cada uno de ellos, sin excepcion—;
centenares de folletos publicitarios y catdlogos de ventas:
todo minuciosamente etiquetado, encuadernado y ordenado
en su depdsito insondable, para ponerlo en manos de quien
lo solicite.

Tan importante como sus impresos, sin embargo, es la
relevancia de la institucién en tanto nicleo germinal de
nuestra identidad nacional. Entre sus muros se gestaron
textos capitales como la Constitucién de 1833 y el Cédigo
Civil. También se fraguaron alli innumerables entidades,
desde la Sociedad Nacional de Agricultura a la Sociedad Bach.
De hecho, esta fue una de las primeras bibliotecas nacionales
de América Latina, establecida apenas tres afos después de
la proclama independentista de 1810.

Agitada por el desabastecimiento, los motines y las luchas
intestinas, la Patria Vieja no ofrecia las mejores condiciones
para levantar un centro ptiblico del saber, pero los lideres
patriotas tenian perfectamente claro el gravitante papel

Se establecen las

bibliotecas populares” para
expandir el radio de accién
de la biblioteca central.
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Tras el Desastre Se nombra Se establece como Se entrega la tutela de la
de Rancagua, bibliotecario sede el edificio de la Biblioteca a la Facultad de
se interrumpe la a Manuel de Aduana, en Banderay Filosofia y Humanidades de
recoleccién de libros.  Salas. Compaifiia. la Universidad de Chile.
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A la izquierda: edificio del Palacio del Real
Tribunal del Consulado, donde se realizd

la primera Junta de Gobierno en 1810, y en
el que se establecid la Biblioteca Nacional
en 1886. La estatua de la izquierda es la de
Andrés Bello, hoy frente a la Universidad de

Chile.
DONDE ESTUVO ANTES Al centro: la edificacion de muros blancos
corresponde al monasterio de las Monjas
En sus comienzos, la Biblioteca funciond en la antigua Claras, construido a comienzos del siglo XVII,
Universidad de San Felipe, ubicada en la manzana donde en cuyo terreno se estableci6 luego la actual
luego se levantaria el Teatro Municipal. Diez afios mds sede de la Biblioteca Nacional.
tarde se trasladd al edificio de la Aduana, en la esquina A la derecha: construccién de la actual sede.

de las calles Bandera y Compafiia. Se cuenta que los

usuarios debian esquivar las coces de los asnos que trafan
mercaderia desde Valparaiso, aunque poco se reparaba en
ello, pues “contar con una biblioteca era una felicidad que

ni los burros podian destruir”, cuenta el antiguo reportero La Biblioteca Nacional no fue concebida
Julio Arriagada Herrera'. solo para los intelectuales. Desde sus
Dado el aumento de las adquisiciones, se hacia necesario orl'genes se eXpliCité su caracter pL'Jb“CO
un nuevo traslado, esta vez a la esquina donde s,e mstalo, y abierto a tOdOS, desde literatos e
posteriormente el Congreso Nacional. Hasta alld se mudé - . R

también el Museo de la Biblioteca, que se habfa instalado Investlgadores hasta Slmp|e$ lectores

en el local anterior, y donde en 1845 se exhibid el primer de periédicos, sumados a uno que otro

microscopio en Chile, para cuyo uso habfa que pedir hora

e e e e estudiante "cimarrero" y curioso.

Hubo una nueva mudanza antes de que se construyera
el edificio actual, en 1925. La obra se emplazé en el
terreno que hasta entonces habfa ocupado el Convento

de las Monjas Claras. Y es por todos sabido que entre Se publica el primer Boletin
los voltimenes mds anosos se sienten hasta hoy pisadas de la Biblioteca Nacional,
. . los de aire frio: | . con lanémina de todos

misteriosas o soplos de aire frio: son las monjas los libros y periddicos

fantasmales que, desconcertadas por lo que leen los ingresados a la institucion.

usuarios, recorren los espacios virtuales de su antiguo |

convento. 1901
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 | 1 1 1 1 1 1 1
T T | T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T

18|36

La Biblioteca se traslada
al antiguo edificio del
Consulado y el Congreso.

1 Mapocho, anexo del N° 3, 10-1963.
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del conocimiento en toda emancipacién ciudadana. Asi,
decretaron su fundacién en agosto de 1813, considerando
que “el primer paso que dan los pueblos para ser sabios, es
proporcionarse grandes bibliotecas™.

Con ello se afianzaba la “libertad naciente, conforme al rito
de las mds avanzadas civilizaciones (...). Lo que en otras
sociedades ha sido la dltima palabra de la evolucién, entre
nosotros fue un punto de partida”, observaba en los afios 6o
el conocido periodista Félix Nieto’.

Pero la biblioteca no fue solo un simbolo de la gesta
independentista, pues contribuiria también a hacer realidad
el proyecto republicano que hasta ese momento solo existia
en la imaginacién de algunos ilustrados. Y es que la idea de
una nacién auténoma —un nuevo pais— era mas bien ajena
a la mayoria: habia que difundirla entre la poblacién y lograr
que esta la hiciera suya. “Los chilenos de la época se sentian

1 El Monitor Araucano, 19-08-1813.

2 Félix Nieto del Rio. “Entre millares de libros: |a Biblioteca Nacional”,
Mapocho, anexo del N° 3, 10-1963.

/;m.fe'.

llustracién del libro Descripcién de diferentes
piezas de historia natural (La Havana,

1787), escrito por Don Antonio Parra como
complemento a su labor de recolectar
especimenes para el Real Gabinete de Historia
Natural de Madrid.

El gobierno compra el terreno del
Convento de las Monjas Claras
para construir ahi el edificio actual.

Se crea la Direccién
General de Bibliotecas,
Archivos y Museos (Dibam).

1913

l
1929

mds cerca de la Corona espafiola que del Estado emergente;
los habitantes del pais eran igualmente compatriotas de los
mexicanos o de los peruanos que de sus vecinos en el pueblo
del lado”, explica el historiador Jaime Rosenblitt, investigador
del Centro Barros Arana. “Era necesario generar un sentido
de pertenencia a la nueva comunidad”.

La difusion del conocimiento seria una de las primeras
estrategias para lograrlo. Esto implicaba un giro radical en
las costumbres, pues si hasta entonces el saber era privativo
de la universidad y las congregaciones religiosas, ahora seria
entregado a los ciudadanos por el Estado.

Por lo demds, no se trataba de conocimientos triviales, sino
de las ideas de la llustracién. La mayor parte de los chilenos
no las habia oido jamds, pues figuraban en libros como la
Enciclopedia de Diderot o las obras de Rousseau y Montesquieu,
censuradas por el clero y el rey.

Los “buenos libros, el trato con extranjeros, y cuanto
puede nacer entre los colonos pensamientos de libertad, es
sospechoso y odioso a las Metrdpolis”, publicaba al respecto

Bﬂnﬂﬁ Car aten. a{:ﬁg.}.

Se inaugura un nuevo cuerpo
del edificio, hacia el norte,
con salida a calle Moneda.

|
1958

| 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 | 1 1 1 1 1 1 1
T T T T T T T T T T T T | T T T T T T T T T
1925 1933
J |

Se inaugura la nueva sede, donde

luego se instala también el recién

creado Archivo Nacional. José

Toribio Medina dona su coleccion. nocturna.
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Pensando principalmente
en el publico obrero, se
crea la sala de atencion
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El Monitor Araucano3, principal érgano de la Junta de Gobierno
presidida por Mateo de Toro y Zambrano. Con su contenido
incendiario, los textos “contrariaban el sistema colonial de la
ignorancia y del silencio planteado por la badrbara Espafnia”
y, por lo tanto, eran “proscritos por la tirania inquisitorial™.

Pero habia un problema para difundir la lectura: el
analfabetismo consuetudinario de los habitantes del territorio
de Chile, que apenas conseguian garabatear una firma vy,
a lo mds, descifrar con esfuerzo novenas y gacetas reales.
Era imprescindible educarlos. “Por asi decirlo, era necesario
darles un upgrade cultural a través de la instruccion, lo cual
exigia activar fuertemente el rol publico de la Biblioteca
para la formacién de profesionales y educadores”, indica
Rosenblitt.

LOS PRIMEROS LIBROS

Junto con educar a los chilenos —favoreciendo asi su
adhesion a la nueva comunidad—, la biblioteca consolidé
su cardcter nacional al erigirse como guardiana de nuestro
acervo cultural. La cuestién, sin embargo, era cémo proveerse
de libros, un bien no precisamente abundante en el Santiago
de la época. Se decidié entonces solicitar la “suscripcién
patriética” de los vecinos, con donaciones de voliimenes o
de dinero para adquirirlos. Se recibieron unos pocos libros
de teatro y poesia, mds algunos diccionarios y tratados de
ciencias. Pero este material no alcanzé a incrementarse, pues
en 1814 comenzé el periodo conocido como “la Reconquista”
y, con ello, el cierre de la recién nacida institucidn; al decir de
un diplomatico, espafioles y realistas temian “mds a los libros
que a las bayonetas™.

Pero apenas liberado Chile tres afios después, la biblioteca
reabrié. Hubo instrucciones claras y precisas del director
supremo Bernardo O’Higgins para la inmediata incorporacién
de los cerca de cinco mil volidmenes dejados en el pais por
los jesuitas expulsados en 1767, y almacenados en la antigua

3 El Monitor Araucano, 4-09-1813.

4 Archivo de don Bernardo O’Higgins (1942), Tomo X, Santiago: Nascimento,
126-129.

5 Félix Nieto del Rio. “Entre millares de libros: la Biblioteca Nacional”,
Mapocho, anexo del N° 3, 10-1963.

Se publica el primer
numero de la revista
Mapocho, continuadora
del Boletin de la
Biblioteca Nacional.

A partir de este afio y hasta 1969, se
inauguran los Archivo del Escritor
y de la Palabra, la Mapotecay la

L L ; e Secreala
seccién Musica y Medios Mltiples.

Hemeroteca.

Manuel de Salas,

primer bibliotecario del
establecimiento y uno de los
eruditos més connotados de
la época.

Universidad de San Felipe.

Otra disposicién de O’Higgins fue designar como director
—“bibliotecario”, se decia entonces— al abogado Manuel de
Salas, quien poseia un variado historial de iniciativas en favor
del bien ptblico, entre ellas la abolicién de la esclavitud, la
promocién del cultivo del cafiamo y el mejoramiento de las
cdrceles. Proverbial educador, selo consideraba el compatriota
mds erudito de su época, y encarné cabalmente el espiritu de
la llustracién que habia inspirado la emancipacién nacional.

Se dice que Manuel de Salas idolatraba la Biblioteca Nacional
“como un amante a su querida™. Dispuso que fuera abierta
todas las mafianas, salvo en dias festivos, y que imperase en
su interior el silencio ceremonial que ain la caracteriza. La
cronista y viajera inglesa Mary Graham visité el lugar en aquel
tiempo, catalogando a su director como un “instruido y culto
caballero™.

Al empefio de Manuel de Salas se debe la implantacién
del depésito legal y el canje internacional, dos précticas
fundamentales en el quehacer de la institucién. La primera

6 Amunategui Aldunate, Miguel Luis (1895). Don Manuel de Salas. Santiago:
Imprenta Nacional.

7 Diario de su residencia en Chile (1822) y su viaje al Brasil (1823), Madrid:
Editorial América.

Se crea la seccién de
Referenciay Bibliografia,
que centraliza las obras
de consulta general.

Se crea el
Archivo de
Literatura Oral.

Se inaugura el portal de
contenidos culturales
www.memoriachilena.cl.

1963

|
1967 1974 — |
I

1984

|
1992 2003

I
1964 1973 1976

El edificio es declarado
Monumento Nacional.

Se ordena sacar del catalogo
las fichas de libros asociados
con el marxismo, el
socialismo y el comunismo.

Se inaugura el Salén de
Lectura, con la presencia
del presidente Jorge
Alessandri.

1990 1997
| |

Se crea el Archivo
Fotogréfico y Digital.

Se crea el Centro
de Investigaciones
Barros Arana.

Se crea el Departamento

de Colecciones Digitales,
que coordina politicas de
digitalizacién, preservacion y
difusién del patrimonio.

25



PAT
CRONICA

exigia entregar a la Biblioteca cuatro ejemplares de cada
produccién de la imprenta del gobierno; la segunda disponia
que dos de ellas se remitiesen al bibliotecario de Buenos
Aires, en Argentina, para que €l retribuyese a su vez con las
dltimas publicaciones trasandinas.

COLECCIONES FUNDACIONALES

Tras la muerte de Manuel de Salas y el retiro de su
continuador, Fray Camilo Henriquez, la biblioteca llevé “una
vida ldnguida, casi mendicante, reducida algunos afios a
simple gabinete de lectura de periddicos, los cuales ni podia
coleccionar siquiera, porque carecia de medios adecuados
para su conservacién®. Pero en 1825 llegé un metddico y
severo director que se quejaria ante el ministro de Justicia,
Culto e Instruccién Pdblica de que “..Ila mayor parte de los
que concurren a la Biblioteca Nacional no leen otra cosa que
Periddicos y Novelas, ocupando algunos de ellos tres y cinco
horas diarias en esta fuitil lectura, que si dedicasen a algln
ramo importante del saber humano haria progresos™.

Para contribuir a dichos progresos, el director puso todo
su empefio en consolidar la biblioteca como centro de
documentacién obligado de investigadores y escritores.

Uno de sus logros fue la promulgacién de la Ley de Propiedad
Literaria en 1834. Esta ampliaba las disposiciones de Manuel
de Salas, pues exigia copias de cada produccién no solo a
la imprenta gubernamental, sino a todas las imprentas
del pais.’

Dicha ley promovié un notorio incremento de las existencias
de la Biblioteca, que en 1846 aumentaron al doble con la
incorporacién de los libros personales del recién fallecido
constitucionalista Mariano Egafia. Con mas de diez mil
voliimenes, el acervo de Egafia era el mejor conocido hasta
el momento en Chile, superando a la misma Biblioteca. La
Biblioteca Nacional de Chile se posicionaba asi como una
de las mejores de América, acrecentando su prestigio con la
adquisicién, a lo largo del siglo XIX, de las colecciones de
Andrés Bello, Benjamin Vicufia Mackenna, Claudio Gay, Diego
Portales, Rafael Sotomayor y Anibal Pinto. Este prestigio se
fortalecié también con el primer catdlogo impreso de toda la
bibliografia disponible, publicado en 1854, y con la creacién
posterior de la Seccién de Manuscritos a partir del material
que se recibia desde los juzgados.

AFANES DE JOSE TORIBIO MEDINA

A las valiosas colecciones decimondnicas se sumaron en
el siglo XX otros conjuntos bibliogrdficos ilustres: el del

8 [dem.
9 Archivo Nacional, Fondo Biblioteca Nacional, Vol. 3, fj. 7-8.

10 Dicho cuerpo legal antecedié a la Ley de Depésito Legal de 1925,
enmarcada hoy dentro de la Ley 19.733 sobre libertades de opiniéon e
informacién y ejercicio del periodismo, publicada el 6 de junio del afio 2001.
Segun dicha normativa, todas las imprentas, productoras de cine y video,
sellos musicales y publicaciones electrénicas tienen la obligacién de enviar
a la Biblioteca Nacional un determinado nimero de ejemplares al momento
de su publicacion.
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Grabado del libro Viage del Comandante Byron
al rededor del mundo, traducido por el Dr. Don
Casimiro de Ortega. Madrid. En Casa de Don
Francisco Mariano Nipho, 1769.

publicista e historiador Enrique Matta Vial (1940), con las
obras cldsicas de la historia y la literatura chilenas; el Fondo
Radil Silva Castro (1970), con ediciones anotadas o prologadas
por su propio duefio, mds un importante archivo de recortes,
hoy en Referencias Criticas; la Biblioteca Guillermo Feliti Cruz
(1974), con los libros de uno de los més respetados directores
de la institucién; y la Biblioteca Antonio Doddis (1990), con
valiosos estudios sobre literatura medieval.

Pero los fondos mds relevantes fueron legados por los
historiadores Diego Barros Arana y José Toribio Medina. El
primero doné en 1920 sus libros de historia americana y los
manuscritos de su descomunal Historia de Chile, almacenados
en una sala donde funciona actualmente el centro de
investigacion histérica que lleva su nombre, y que es uno de
los mds importantes del pais.

En tanto, la célebre coleccién de José Toribio Medina (donada
en 1925) es fruto de la paciencia “benedictina” —segin la
aguda descripcién del historiador Domingo Amundategui
Solar"— que el bibliéfilo y coleccionista desplegé durante
su vida entera, recopilando las fuentes histéricas del
Chile colonial en textos de referencia obligada para todo
especialista. Obsesivo fumador de habanos, Medina rastred
y transcribid los Archivos de la Inquisicién, lo mismo que los
Archivos de Indias en Lima y en Sevilla, que contenian todos
los registros oficiales de la administracién del Imperio, asi
como facsimiles de los titulos de imprenta publicados en la
totalidad de América durante el largo periodo de la Colonia.
Se trataba de los documentos y relatos fundamentales
del continente a partir de su descubrimiento, incluidos
algunos ejemplares tinicos en el mundo. El mismo dispuso
la arquitectura interior de la sala, con dimensiones que se
adecuaban perfectamente a su fisico esmirriado. Enchapada
en maderas nobles y ornamentada con objetos del biblifilo
y pinturas que retratan su vida, el recinto suscita hasta hoy la
reverencia y el asombro de los visitantes.

UN ESPACIO DE LIBERTAD

Pero la biblioteca no fue concebida solo para los intelectuales.
Desde sus origenes se explicitd su cardcter publico y abierto a
todos, uniendo a los literatos e investigadores mds destacados
con los simples lectores de periddicos, y con uno que otro
estudiante “cimarrero” y curioso.

Al aproximarse el siglo XX, los usuarios habian aumentado a
diezmilanuales, resultado quizds de la creciente alfabetizacion
en el pais —en 1920, mds de un cincuenta por ciento de los
chilenos sabria ya leer y escribir, contrastando con el magro

11 Amunategui Solar, Domingo (1932). José Toribio Medina, Santiago: Prensas
de la Universidad de Chile.
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Muy diversas revistas, desde las méas doctas a las
més populares, se encuentran en la hemeroteca
de la Biblioteca Nacional.

22,9 de 1875”—. “La modernizacién finisecular nos arroja a
un escenario nuevo y plural, con espacios urbanos, actitudes
vitales, sensibilidades y publicos heterogéneos. Un mercado
cultural en proceso de ampliacién y diversificacién”, sefala
Bernardo Subercaseaux en su Historia del libro en Chile®.

Sin embargo, el horario —solo hasta
las cuatro o cinco de la tarde—
acotaba severamente el perfil de los
lectores. “Comerciantes, empleados
judiciales yadministrativos, militares
ni estudiantes pueden concurrir a
esas horas”, decia la prensa en 1901,
criticando el hecho de que solo
acudian cesantes y recordando que
la biblioteca “no es para entretener
a desocupados™,

Se implantd entonces el servicio dominical, y posteriormente
la atencién vespertina. Asimismo, diversos representantes de
la institucidn viajaron al extranjero para aprender las técnicas
modernas de catalogacidn.

Junto con ello, se instaurd el sistema de préstamo a domicilio,
en el cual la Biblioteca Nacional fue pionera respecto a otras
en el continente. Uno de sus usuarios mds frecuentes fue
Herndn Diaz Arrieta —el conocido critico literario Alone—,
quien relata su primera visita a aquellos salones en las
décadas iniciales del siglo: “Imposible olvidar la impresién
de vértigo al hojear esos catdlogos y pensar que, con una sola
palabra, todos esos libros se pondrian a mi disposicién. Era
Aladino y la [dmpara maravillosa. (...) Mi vida habia alcanzado
una regularidad de péndulo y la idea de la felicidad se me
presentaba como la de un perpetuo ir y venir de mi casa a
la Biblioteca y de la Biblioteca a mi casa. Debe ser lo que les
pasa a los bebedores con las cantinas”.

Comenzaron a ofrecerse conferencias, lecturas y aun
conciertos musicales, escandalizando a quienes no concebian
actividades propias de teatros y salas de espectdculo en este
“templo del saber”, territorio silencioso por excelencia.
Aunque la introduccién de un piano de cola en los anos
20 fue vista como una profanacién, las autoridades de la
época impusieron su criterio, que seguia el ejemplo de las
bibliotecas norteamericanas, mds dindmicas y abiertas; por
lo demds, habfa que hacer frente al impacto del recién llegado
“bidgrafo”, que con el séptimo arte cambiarfa los hdbitos de
esparcimiento de los santiaguinos.

12 Alfabetizacién, dia internacional. Instituto Nacional de Estadisticas (INE),
septiembre 2006. Disponible en http://www.ine.cl/filenews/files/2006/
septiembre/pdf/alfabetizacion.pdf [consultado el 05-07-2013]

13 Diaz Arrieta, Hernan (1976). Pretérito imperfecto: memorias de un critico
literario. Santiago: Ed. Nascimento.

14 La Lei, Santiago, 3 de agosto de 1901.

Junto con educar a los chilenos
—favoreciendo asi su adhesién a
la nueva comunidad nacional—,
la Biblioteca consolidé su
caracter republicano al erigirse
como guardiana de nuestro
acervo cultural.

En tanto, no pocos escritores del criollismo en boga
—Fernando Santivdn, Daniel de la Vega, Mariano Latorre—
eran contratados para trabajar en distintas secciones de la
Biblioteca. Latorre anotaria que en la seccién Conferencias,
cuyo jefe era el escritor Miguel Luis Rocuant, “se reunian en
las tardes: pintores, actrices, poetas y novelistas™s.

Similar a dicho ambiente es el que atin se vive en la seccién
Referencias Criticas Radl Silva Castro, creada a fines de los
60 para recopilar informacién
sistemdtica sobre autoresyescritura.
A poco andar, el lugar se transformé
“en un espacio de libertad, por el
cual transitaba la mayoria de los
escritores nacionales”, comenta
Juan Camilo Lorca, encargado de
la seccidn entre 1996 y 2011. Oreste
Plath era uno de sus habitués, y
recibia alli a amigos y a periodistas
como si de su oficina se tratase. Se
articulé asi un grupo que el mismo
Plath bautizd como “cofradia del papel”, integrado por
Alfonso Calderén, Martin Cerda, Floridor Pérez y Jorge Teillier,
entre otros. “jCudntos capitulos y hasta libros completos se
habran escrito sobre las mesas de esta Seccién!”,’ escribe
Justo Alarcén, el genuino articulador de Referencias Criticas
y uno de los funcionarios mds respetados de la Biblioteca
Nacional en los tltimos cincuenta afios.

BIBLIOTECA EN LINEA

Lavocacién publica ejercida por la Biblioteca Nacional durante
el siglo XX se proyecta hacia el siglo XXI con la globalizacién
y la digitalizacién de las colecciones. Dichos procesos, que
contribuyen ain mds a democratizar el conocimiento,
comenzaron con la automatizacién de los catdlogos en

15 Latorre, Mariano. Memorias y otras confidencias (1971). Santiago: Ed. Andrés
Bello.

16 Alarcon, Justo. Roque Esteban Scarpa, Director de la Biblioteca Nacional
(1967-1977), Ref. Criticas, Biblioteca Nacional.

PERSONAJES CURIOSOS

La biblioteca ha albergado siempre a un asombroso
repertorio humano: hace unos afos, por ejemplo, se
comentaba de un caballero que fotocopiaba diariamente los
obituarios para decidir a qué funeral asistir, y de un joven
que lefa los diarios junto a su mufieca inflable de tamafio
natural. Ello, sin contar a los funcionarios de antologia,
como el picaro auxiliar que en los 70 “vendié” el reloj de
péndulo de la Sala Ercilla a un ingenuo recién llegado; o
como cierto jefe de seccién a mediados de siglo, cuya
manidtica pulcritud contrastaba con su obsesion por la
etimologia de las voces obscenas.
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la década de los 8o. Se abandonaron paulatinamente los
pesados volimenes con el listado de titulos, y el catdlogo
puede consultarse en linea desde el afio 2000.

La digitalizacién, por su parte, cuenta con equipos
electrénicos que trabajan a gran velocidad. Inicialmente, los
documentos se escaneaban manualmente y de uno en uno,
pero en 2010 se adquirié en Estados Unidos una mdquina que
digitaliza tres mil pdginas por hora, y que hasta la fecha ha
registrado cerca de un millén trescientas. El equipo incluye un
brazo mecdnico y un cabezal que lanza aire para dar vuelta
las pdginas, al tiempo que dos cdmaras cenitales de alta
resolucién fotografian los documentos, envidndolos luego a
un servidor.

La operacion es clave para la globalizacion de nuestro
patrimonio a través de diversos recursos electrénicos. El mds
conocido es el sitio memoriachilena.cl, del que se descargan
24 millones de documentos al afio. Segiin el historiador
Rafael Sagredo, conservador de la Sala Medina, el portal es
una forma efectiva de “democratizar el acceso a los bienes
culturales y patrimoniales, de mostrarse y exponerse a la
curiosidad del mundo; de facilitar a un nivel practicamente
infinito, instantdneo y simultdneo, un acervo que hasta
www.memoriachilena.cl era practicamente desconocido e
inalcanzable para la gran mayoria de la poblacién™.

Ademds, proximamente se pondrd en marcha la Biblioteca
Nacional Digital, que dard a los usuarios la posibilidad de
organizar sus propias carpetas y estanterias electrénicas. Se
trata de un proyecto transversal que extenderd las fronteras
geograficas y temporales de los lectores, con el fin de que se
conviertan en duefios y sefiores de sus propias colecciones.

Pero la misién institucional se expresa también en el “cara a
cara” con los visitantes. “La Biblioteca Nacional nos recuerda
que tenemos una historia compartida, una ‘memoria que
nos une’”, sefiala la historiadora Ana Tironi, subdirectora de
la institucién. “Queremos que mds gente —jdvenes, viejos,
ninos— descubra aqui lo que se siente al encontrar un libro
que parece haber sido escrito para uno mismo. Y queremos
rescatar este espacio como un lugar de la ciudad abierto a
todos, que —tal como hace doscientos afios— contribuye a
la difusién del conocimiento para hacer a los pueblos mds
civilizados y mas felices”. p

Firma de Gabriela Mistral, cuyo vasto archivo
personal fue donado a la Dibam en el 2007.

17 Entrevista en Artelogie, 08-09-2012. Disponible en http://cral.in2p3.fr/
artelogie/IMG/article_PDF/article_a145.pdf [consultado el 05-07-2013].
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LAS PRINCIPALES SECCIONES

La Biblioteca Nacional posee piezas de enorme valor
patrimonial: incunables como las Siete partidas del rey
Alfonso el Sabio, de 1471; el Modo de ganar el Jubileo Santo,
de 1776 —uno de los primeros impresos chilenos—,

y una especial versién de La nave de los locos de 1488,
con grabados de Alberto Durero. Las existencias estan
catalogadas de acuerdo con su origen, su caracter y su
uso, y distribuidas en las siguientes secciones:

Seccion Chilena: recibe el depdsito legal e incluye todos
los libros y folletos editados en el pais, ademds de libros
de autores nacionales, y algunos sobre Chile publicados
en el extranjero.

Seccion Fondo General: se conservan allf libros
publicados en el extranjero desde 1550 en adelante.
Buena parte de ellos proviene de las colecciones
obtenidas por la Biblioteca o donadas a esta.

Seccion Hemeroteca: conserva una vasta cantidad

de revistas chilenas de todas las materias —técnicas,
literarias, infantiles y de actualidad, entre otras—, con
cerca de 7.000 titulos.

Seccién Periddicos: en continua actualizacidon, es la

que mds visitantes recibe; mantiene desde el primer
periédico nacional —La Aurora de Chile— hasta los dltimos
publicados en el pais.

Coleccién Cartogrifica: posee mds de 6.500 mapas,
planos y atlas chilenos y extranjeros, de diversas épocas.

Archivo del Escritor: se origing a partir de la donacién de
los originales de Gabriela Mistral. Actualmente guarda
mds de 200.000 originales y cerca de 3.500 imdgenes
fijas.

Archivo de Literatura Oral y Tradiciones Populares:
incluye documentos y grabaciones de poesia popular,
cantos a lo humano y a lo divino, refranes, cocina y
costumbres en general.

Referencia y Bibliografia: retine las obras de consulta
de los usuarios —incluidas publicaciones de organismos
internacionales—, con informacién en soporte impreso
y/o electrdnico.

Archivo de Referencias Criticas: recoge todo el material
de prensa publicado en el pais sobre la vida y obra

de escritores nacionales. Incluye el valioso archivo de
Joaquin Edwards Bello, entre otros.

Archivo de Miisica y Medios Miiltiples: incluye
grabaciones y partituras de la musica compuesta y
editada en el pais, mds un archivo de prensa sobre la
materia.

Archivo Fotogréfico y Digital: conserva desde
daguerrotipos hasta fotos digitales. Posee cerca de
80.000 imdgenes, obtenidas a partir de adquisiciones
y/o donaciones, distribuidas en un fondo general y un
catdlogo de autores.



COLUMNA DE OPINION

BIBLIOTECA NACIONAL:
PATRIMONIO REPUBLICANO DE CHILE

Por Rafael Sagredo Baeza *

Entre las instituciones fundamentales de Chile por su papel
en la vida de cada persona y su proyeccién en la comunidad,
estd la Biblioteca Nacional. Ella es una de las mds antiguas y
propiamente republicanas pues, antes de 1810, sencillamente no
existia, como tampoco la libertad que |a hizo posible. De efectos
perdurables, profundos y sustantivos, la Biblioteca Nacional es
fruto de un proceso lento, continuo y sistemdtico; el resultado
de una lenta acumulacidn, el fruto del desenvolvimiento de la
humanidad en esta porcién del planeta.

Biblioteca y repuiblica. La Independencia, que hizo posible la
libertad y la reptblica, dio lugar también al hombre libre, al
ciudadano vy al lector, en tanto la cultura escrita fue parte del
proyecto politico que consagrd la reptiblica. Esta, a su vez, creé
un espacio publico, abierto e igualitario, para la comunidad
que comenzaba a organizarse de manera independiente: la
Biblioteca Nacional. “Para la felicidad presente y futura del
pais”, se lee en la proclama que le dio existencia, ofreciendo
un programa, un destino, un anhelo de futuro que ha guiado
su trayectoria. Fue el legado que la generacién que logré la
independencia dejé, “los beneficios que los presentes chilenos
hacen a las generaciones futuras”, marcando asi el destino de
la institucién con su impronta de tarea siempre en proceso.

Biblioteca y nacion. Temprano en el siglo XIX la Biblioteca
Nacional asumié la tarea de orientar y dar continuidad
a la comunidad que es Chile a través de la formacién y
preservacion de “una” memoria que fuera base de la identidad
nacional. A través de ella Chile serfa reconocido como pueblo,
transformdndose la Biblioteca Nacional en reflejo de una
trayectoria histérica, en fuente de identidad, base de una
comunidad, sustento material del patrimonio intangible
comtin. En resumen también de los esfuerzos individuales de
los sujetos que han contribuido con sus bibliotecas privadas a
dar forma a la nacional. Reflejo de la vocacidn publica de toda
biblioteca en tanto obra intelectual. Es la idea de la Biblioteca
como espejo de la comunidad, de la nacién; verdadero mapa
de la construccidén intelectual y cultural de Chile; un proceso
acumulativo, inclusivo y expansivo, protagonizado por hombres
y mujeres de la mas variada situacién y condicién. Una tarea
permanente, siempre inacabada, y por tanto dindmica, reflejo
y producto de cada época y sus desafios.

Biblioteca y democratizacion. La evolucién republicana,
la expansién del siglo XIX, el protagonismo de nuevos
grupos sociales, la alfabetizacién y la instruccién primaria
obligatoria, explican la valoracién que en el siglo XX se hizo

de manifestaciones culturales hasta entonces olvidadas, ahora
reflejo de una comunidad diversa y heterogénea también en sus
expresiones. La acumulacién de memorias, la ampliacion del
concepto de patrimonio cultural, la adquisicién e integracidn
de nuevas tecnologias y soportes caracterizan la trayectoria de
la Biblioteca Nacional en el siglo XX.

Reflejo y expresién de una sociedad en pleno desenvolvimiento,
la Biblioteca debié también transformarse en centro
indispensable de informacién vy lectura, en medio para la
educacidn, en proveedora de insumos para la ciencia, el saber
y el desarrollo econémico, prestando de este modo un servicio
esencial al pais que se expresa en ella a través de sus tareas de
investigacion, extension y divulgacién; en definitiva, de puesta
en valor del patrimonio cultural.

Biblioteca y globalizacion. Desde su origen la Biblioteca
Nacional ha estado asociada al mundo, a lo que hoy se conoce
como globalizacién. En la proclama de su fundacidn se alude
expresamente al hecho de que serd a través de ella que los
extranjeros conocerdn Chile y, ademds, que serd gracias a
ella “que conozca todo el mundo que Chile compone una sola
familia”, es decir, que la comunidad que seria Chile se mostraria
a través de su Biblioteca Nacional.

El futuro que entonces se avisté hace afios se materializé
gracias a la tecnologia que transformé la plataforma Biblioteca
Nacional Digital y memoriachilena.cl en el portal de Chile en
el mundo; una instancia que hace posible la instantaneidad, la
ubicuidad y la simultaneidad de “lo chileno”.

La Biblioteca Nacional, como lugar de la memoria, tiene
garantizada su existencia como institucién indispensable
e insustituible de nuestra comunidad, como de Chile en el
mundo. Una memoria que se nutre de miiltiples fuentes; una
memoria variada, diversa, dindmica; que da cuenta de la vida
y trayectoria de una nacién, de sus intereses y desafios; una
memoria que no por heterogénea deja de formar, de dar
sentido y continuidad a Chile. Una memoria que nos une y nos
proyecta. Cumpliendo asi el destino que sus fundadores en
1813 agudamente avizoraron para ella al asociarla a la libertad,
a la existencia republicana.

* Historiador, académico de la Universidad Catdlica de Chile, conservador de la
Sala Medina de la Biblioteca Nacional y autor de numerosos trabajos sobre
historia de Chile y América.
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Los retratos de Portales —hechos después de su muerte— son muy similares
a las imégenes obtenidas de la reconstruccion en 3D de su rostro. El escéner,
sin embargo, reveld un detalle que Portales se esmerd por ocultar en vida: una
incipiente calvicie que camuflaba bajo un bisoié, montado sobre un aparatoso
sistema metalico.



En septiembre de 2012, una revista cientifica alemana publico en detalle
—por primera vez— los resultados del estudio forense realizado en 2005, donde
se confirmaba que el cuerpo recién encontrado en la Catedral de Santiago era el

de Diego Portales. ;Quién fue, realmente, este politico chileno? ;Por qué desperto
—y sigue despertando— tan fuertes pasiones entre seguidores y detractores?
La claridad que hoy ilumina las circunstancias de su muerte sirve, de paso, para
recordar que la discusion historiografica sobre su rol y su aporte al desarrollo
politico de Chile esta todavia lejos de aquietarse.

Por Alberto Arellano / Fotografias de Mario Castro, Andrés Cruz, archivo Banco Central y archivo Biblioteca Nacional

orria marzo de 2005 cuando
‘ el cadaver embalsamado de

Diego Portales Palazuelos —el
polémico triministro conservador
asesinado en 1837— aparecid por
accidente bajo el altar mayor de la
Catedral Metropolitana de Santiago.
Semanas antes se habian iniciado, con
presencia de arquedlogos, los trabajos
de remodelacidn de la deteriorada
cripta arzobispal. El dia 8, sin embargo,
las labores se detuvieron. Entre palas,
picotas, piedrasy sacos de tierra
removida asomd una fosa de ladrillos. En
suinterior habia dos féretros de distinto
tamarfioy sin identificacién. En el més
grande yacia un cuerpo de cercade 1,75
metros de estatura, en muy buen estado
de conservacidn, entre cuyos restos
endurecidos nueve botones delataban
lo que alguna vez fuera un uniforme
militar. Nueve eran también los dedos
de sus manos. Al costado del cuerpo, un
maltrecho rollo de papel permitié que
una de las hipdtesis sobre la identidad
del caddver tomara especial fuerza. En
uno de sus fragmentos se lefa “1837"*. Ya

1 Para mayor detalle sobre las excavaciones,
consultar: Leonvendagar, P. (2010). Portales, la
Ultima carta, documental, recuperado del portal
de videos Vimeo: http://vimeo.com/16541952

no habia mucho margen para especular.
La presencia de Portales en la Catedral,
por lo demas, tenia antecedentes. En el
cajon mas pequeno yacian los restos del
expresidente interino José Tomas Ovalle,
a quien el mismo Portales habia puesto
en el cargo.

El cad4ver fue enviado al Hospital
Clinico de la Universidad de Chile para
que un equipo multidisciplinario
—entre los que se contaban
antropdlogos, cirujanos, radidlogos

y quimicos— validara su identidad,
mientras que los restos del manuscrito
se remitieron al Laboratorio de Papel
del Centro Nacional de Conservacién y
Restauracion (CNCR)2.

En 2012, la revista Anthropologischer
Anzeiger® publicd, por primera vez, los
detalles del estudio forense realizado
en 2005 en el Hospital Clinico. Los

2 EICNCR concluyé que el documento
correspondia a una biografia de Portales
redactada por su amigo intimo Fernando
Urizar Garfias, a peticion del gobierno. Para
mayor detalle, consultar: Correa, M.S. &
Eisner, F. (2006). “Manuscrito encontrado
junto a los restos de Diego Portales: anélisis y
conservacion”, revista Conserva, 10, 89-101.

3 ISSN 0003-5548, factor de impacto 0.676.

resultados del escanery el andlisis
radiolégico fueron comparados con la
autopsia fisica realizada por el doctor
Emilio Cazentre 168 afios antes, apenas
unas horas después del asesinato del
ministro*. La conclusién fue rotunda:
no habia diferencias relevantes

entre ambos informes. “Aunque la
comparacion entre ambas autopsias es
concluyente, hubiese sido ideal obtener
ademas muestras de sangre de sus
descendientes, para contrastarlas con
las de ADN mitocondrial que extrajimos
del talén de Portales, pero fue imposible.
La otra alternativa era conseguir una
muestra de hueso de sumadre, pero no
se pudo acceder ala tumba. Por ello la
demora en la publicacién del articulo”,
dice su autor, el arquedlogo y doctor en
antropologia biolgica Mario Castro.

Diego Portales, ministro de Relaciones
Exteriores y de Guerray Marina —quien
también habia ocupado la cartera de

4 Castro, M., Diaz, J., Riquelme, J.L., Rivas, P. &
Richter, P. (2012). “Forensic Paleoradiology:
Identification of a public figure murdered in
1837", Anthropologischer Anzeiger, 70/1, 101-111.
El informe integro de la autopsia de Cazentre
fue incluido en el libro de S. Tezanos Pinto Breve
historia de la medicina en Chile, Chile: Editorial
Universidad de Valparaiso (1995).
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Arriba: Fusilamiento de Portales, 1837, Pedro Subercaseaux.

A la derecha: cuerpo embalsamado de Portales. Figuras mundiales
como Lenin, Evita Perén, J.F. Kennedy, Mao Zedong, Kim Yong Il

también fueron embalsamadas tras su muerte.

Interior— de la joven Republica de
Chile, fue asesinado alas 3.15 a. m. del

6 de junio de 1837, en las inmediaciones
del Cerro Barén en Valparaiso, por orden
del sublevado coronel José Antonio
Vidaurre. El mismo que lo habia tomado
preso cuatro dias antes, mientras
Portales pasaba revista alas tropas del
batalléon Maipt en Quillota.

Fue el coronel Florin quien dio la orden
directa de disparar. El general Necochea,
ahi presente, dejo registro de los
ultimos segundos de vida de Portales:
“Inmediatamente renovd la voz Florin,
que repitid por tres veces: jtirenle seis,
carajo! y casi al mismo instante hubo
dos tiros sucesivos, y por tltimo se oyd
una mezcla horrible de bayonetazos y
quejidos reprimidos que despedazan
aun mi corazon’.

Las autopsias de 1837 y de 2005
coinciden en que uno de los tiros
impact6 en su rostro, destruyendo la
mejilla derecha, lamandibulay los
molares, ademas de las falanges media
y distal del dedo anular de la mano
izquierda. “Laimagen 3D muestra

5 Necochea, E. (1874). Memoria sobre el asesinato
del Ministro Diego Portales, Santiago: Imprenta
del Ferrocarril. Recuperado del sitio web de
Memoria Chilena:
http://www.memoriachilena.cl/temas/
documento_detalle.asp?id=MC0001799
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un lado del rostro casi enteramente
destruido. Le dispararon a quemarropay
probablemente Portales puso la mano en
su cara como reflejo defensivo”, sefiala
Castro. También concuerdan en que otro
proyectil entrd por la escapula derecha,
en la parte superior del torax, y sali6 por
la articulacién del hombro a centimetros
dela clavicula, causdndole fracturas

en multiples vértebras. Finalmente,
Cazentre registra mas de treinta
estocadas de bayoneta en el cuerpo.

Pese a que los retratos de Portales fueron
hechos después de sumuerte, guardan
innegable similitud con las imagenes
obtenidas de la reconstruccién en

3D de su rostro: frente amplia, perfil
recto, pémulos prominentes y mentoén
generoso. A los retratistas, no obstante,
se les escap6 un detalle que —por
vanidad, verglienza u otros motivos—
Portales se preocupd de ocultary que

el esciner dejd ver nitidamente: una
incipiente calvicie, la que camuflaba
valiéndose de un bisoné montado sobre
un aparatoso sistema metalico.

Tras la diseccién, Portales fue
embalsamado por el mismo Cazentre.
Segun revela la autopsia virtual de
2005, se le inyectd sales de mercurio,
un procedimiento de conservacion
revolucionario en el Chile de entonces.

“El arsénico, cominmente utilizado
para tales propdsitos, no permitia

a los forenses distinguir si este

habia sido utilizado para matar por
envenenamiento o para conservar

el cuerpo. Quiza por ello Cazentre
haya querido valerse de un método
alternativo”, dice Castro, quien

no descarta que, para asegurar la
conservacion del cuerpo, Cazentre haya
inundado el féretro con algun tipo de
licor. “El cajon tenia marcado un nivel.
No descartaria que parairse ala segura
lo haya sumergido en algin alcohol,
como un pickle. Al almirante Nelson lo
sumergieron en brandy para llevarlo a
Inglaterra cuando murid en Trafalgar”,
cuenta el antropdlogo.

¢QUIEN ERA PORTALES?

Hijo de una familia numerosa —22

0 23 hermanos, las fuentes varfan—,
enviudo a los pocos afios de haberse
casado con su prima Josefa Portales de
Larrain. Durante su matrimonio perdi6
dos hijasy, luego de la muerte de su
mujer, entro en una especie de crisis
mistica. “He llegado a persuadirme

de que no pudiendo volver a contraer
esponsales por el dolor constante que
siempre me causard el recuerdo de

mi santa mujer |...[ no me queda otro
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Portales fue asesinado con dos

disparos y mas de 3o estocadas de
bayoneta. Uno de los tiros impacto
~ en su rostro, destruyéndole la

. mejilla. El otro entro por la parte

En 2006 Portales fue enterrado, por segunda vez, tras el altar mayor de
la Catedral Metropolitana. A la ceremonia, oficiada por el arzobispo
de Santiago Francisco Javier Errdzuriz, asistieron la entonces
presidenta Michelle Bachelet y diversas otras autoridades, ademas de

unos 70 descendientes de Portales

camino que entregarme a las practicas
devotas, vistiendo el habito de algin
convento™. Portales nunca se volvid a
casar, aunque si tuvo otros tres hijos
con lalimena Constanza Nordenflycht.
En cuanto a sus intenciones monacales,
no solo las abandond, sino que con el
tiempo se transformd en un personaje
religiosamente descreido. “Usted cree en
Dios, yo creo en los curas”, contestaria
una vez a Mariano Egana para explicar
el porqué de subuena relacién conla
Iglesia, pese a su agnosticismo.

Luego de la muerte de Josefa, Portales
se instald en Pert1, donde se dedicd

al comercio. Tras dos anos regreso a
Chile, obteniendo en 1824 el monopolio
gubernamental sobre el negocio del
tabaco, los licores extranjeros, el téy

los naipes. A cambio, debia contribuir
con el pago de la deuda que el pais habia
contraido con Inglaterra para financiar
las guerras de Independencia. El negocio
resulto un fracaso. Lo que, de paso,
trajo consigo su decision de incursionar
en la vida politica. Inicialmente, lo

hizo aportando dinero para financiar
las tropas conservadoras (peluconas)
del general José Joaquin Prieto, en la

6 “Carta a su padre”. Farina, C. (2007). Epistolario
Diego Portales, Santiago: Ediciones Universidad
Diego Portales.

guerra civil contra las fuerzas liberales
(pipiolos) encabezadas por el general
Ramon Freire.

Tras la batalla de Lircay en 1830, cuando
los pelucones tomaron el poder e
instauraron la Republica Conservadora,
Portales emergié como el idedlogo y

la figura principal del nuevo orden
autoritario. Para los pelucones, el pais se
hallaba sumido en una anarquia, y fue el
autoritarismo —a costa de las libertades
ciudadanas— el camino escogido

para dotar de estabilidad ala naciente

Republica de Chile.

Como ministro, en dos ocasiones

conto con poderes plenipotenciarios, y
desde un comienzo dio muestras de su
implacable autoridad. Destituy6 a mas
de un centenar de oficiales del ejército
leales a Freire, desactivo la prensa liberal
y, ademas, persiguio la delincuencia
con tal obsesion que llegé a postular,
infructuosamente, la idea de establecer
carceles rodantes para someter a los
reclusos al escrutinio publico. “Paloy
bizcochuelos, justa y oportunamente
administrados, son los especificos

con los que se cura cualquier pueblo,
por inveteradas que sean sus malas
costumbres’, escribi6 en 1837.

7 Carta a Urizar Garfias (1837). lbid.

superior del torax, fracturandole
multiples vértebras.

Pese a su autoritarismo, Portales
mostraba a ratos cierto fastidio por
ejercer el poder desde el aparato
institucional. “Siun dia me agarré

los fundillos y tomé un palo para dar
tranquilidad al pafs, fue sdlo para que
los jodidos y las putas de Santiago me
dejaran trabajar en paz™®, escribié a
fines de 1831. Al ano siguiente renuncid
al Ministerio de Gobierno y Relaciones,
y al poco tiempo al de Guerray Marina.
“No cambiaria la zamacueca® ni por

la Presidencia de la Republica”, habria
dicho, dejando ver lavocacion festiva
que cultivaba en lo privado.

Suvisién sobre lo que debia serla
Republica, “un gobierno fuerte,
centralizador”?, impregno la
Constitucion de 1833, de corte
marcadamente presidencialista
y centralista.

En 1835 volvid a ocupar la cartera de
Guerray Marina, al tiempo que la
oposicién comenzaba a fortalecerse en
torno a un grupo de antiguos liberales
que recelaban del autoritarismo
gubernamental. La relacion de Chile con
Pertiy Bolivia se habia ido deteriorando,
y Portales se transformé en el mas férreo
partidario de la guerra. “La posicion

de Chile frente a la Confederacién

Perti Boliviana es insostenible. No

puede ser tolerada ni por el pueblo ni
por el Gobierno porque ello equivale a

su suicidio [...[ La Confederacién debe
desaparecer para siempre™*, escribid
entonces. En 1836, Ramon Freire
organizo desde el Pertiuna fallida
expedicion para derrocar al gobierno
conservador de Chile. Portales ya tenia el
pretexto parainiciarla guerra.

8 Carta a Urizar Garfias (1831). Ibid.

9 Baile matriz de la cueca.

10 Carta a Cea (1822). Ibid.

11 Carta a Blanco Encalada (1836). Ibid.
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El primer billete chileno con el rostro de Portales fue emitido entre los
afos 1975y 1976. Hoy circula entre coleccionistas.

El gobierno dispuso el reclutamiento
obligatorio de soldados, el fusilamiento
inmediato de todo exiliado que volviera
a Chile sin autorizacion, mientras

que una ley permitiria los juicios
sumarios sin derecho de apelacién*®. Las
medidas no hicieron sino crisparlos ya
encendidos 4nimos de los opositores:
este era el escenario politico en que se
produjo el alzamiento que darfa lugara
la muerte de Portales.

Individualista, egocéntrico, irénico

y soberbio; fiestero, mujeriego,
encantador, sociable; deslenguado

y dominante; desconfiadoyy,
principalmente, pragmatico. Estos son

12 Collier, S. & Sater, W.F. (1999). Historia de Chile
1808-1994, Reino Unido: Cambridge University
Press.
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los epitetos mas comunes con que las
crénicas se refieren a la personalidad del
ministro. En cuanto ala interpretacién
histérica de sulegado, las visiones son
bastante mds disimiles.

LANUNCA TERMINADA AUTOPSIA
HISTORIOGRAFICA

De Portales se han escrito tan
innumerables pdginas como variadas
apreciaciones. Es precisamente el

tipo de personaje que “hace que la
historia no tenga fin”, como escribe

en nuestros tiempos Alfredo Jocelyn-
Holt (1999)*, a propdsito del periddico
retorno de la historiograffa —no exenta
de polémica— sobre su figura. En el
debate mas contemporaneo, no solo

13 Jocelyn-Holt, A. (1999). El peso de la noche,
Chile: Planeta/Ariel.

comparecen distintas versiones sobre su

aporte a la historia politica de Chile, sino
también sobre la legitimidad y la eficacia
del orden que instaurd.

Entre la segunda mitad del siglo XIX y
la primera del XX, la literatura proclive
a Portales resultd ser bastante mas
abundante que la de corte mas critico.
“Muchas veces hay que envidiarala
entomologia o al calculo[...[ porque a
nadie se le ha ocurrido subordinarlos al
patriotismo”, sefiala Sergio Villalobos
(1989) a proposito de Portales'+.

Carlos Walker Martinez, Ramoén
Sotomayor Valdés, Alberto Edwards
y Francisco Encina, entre otros,
conforman la lista de historiadores

14 Villalobos, S. (1989). Portales, una falsificacién
histérica, Santiago: Editorial Universitaria.

Invierno, 2013 / N° 56

Coleccién Cartonumismatica, Banco Central



Muy poco después del Golpe
Militar de 1973, la figura de
Portales alcanzo inusitada

notoriedad al ser profusamente
utilizada por el nuevo gobierno
como referente de legitimacion.

que no dudaron en ensalzar su figura,
aunque con matices entre si. “[All{
radica] el fundamento de la grandeza
ulterior de la patria”, escribié Edwards
(1928) en una de su obras mds famosas,
refiriéndose a sulegado.

La disidencia historiogréfica sobre
Portales comenzo con el liberal José
Victorino Lastarria en 1861, aunque
el cuestionamiento mas contundente a
su figura ha tenido lugar en los Gltimos
treinta afios, impulsado por el mismo
Villalobos y por Jocelyn-Holt, a los que
se ha sumado Gabriel Salazar (2000).

El primero, victima de una declarada
desilusion, lo acusa de déspota
ilustrado*. El segundo, en tanto, ve en
éluna figura menos preponderante de
lo que la historiografia suele estimar,
calificindolo como un problema
histdrico més que como un personaje’®.
Salazar, por su parte, arremete con
una critica mds estructural, aunque
concuerda con la historiografia
conservadora al ubicar a Portales

—al contrario de Jocelyn-Holt— en

la columna vertebral de la historia
republicana de Chile. Para Salazar, sin
embargo, la influencia de Portales ain
persiste y ha sido nefasta: ha privado de
poder soberano a la sociedad civil, la que
se ha transformado en la convidada de
piedra del sistema politico chileno®.

15 Edwards, A. (1928). La fronda aristocrética en
Chile, Santiago: Imprenta Nacional. Recuperado
del sitio web de Memoria Chilena: http://www.
memoriachilena.cl/temas/documento_detalle.
asp?id=MC0007410

16 Lastarria, J.V. (1961). Don Diego Portales,
juicio histérico, Santiago: Imprenta El Correo.
Recuperado del sitio web de Memoria
Chilena: http://www.memoriachilena.cl/temas/
documento_detalle.asp?id=MC0001798

17 Villalobos, ob. cit.
18 Jocelyn-Holt, ob. cit.

19 Salazar, G. (2006). Construccién del Estado
en Chile (1800-1837), Santiago, Chile:
Sudamericana.

Estatua de Portales junto a La Moneda, inaugurada en 1860. Algunos
afirman que el agujero en su pémulo izquierdo se debe a una bala
perdida el 11 de septiembre de 1973.

Muy poco después del Golpe Militar

de 1973, Portales alcanzd inusitada
notoriedad. En torno a su figura

surgidé una narrativa que oscilaba
entre lo espiritual —como guia o
patrono— y lo estrictamente practico,
y que fue utilizada como elemento de
legitimizacién por el nuevo gobierno.
“Conforme a la inspiracion portaliana
que lo guia, el Gobierno de las Fuerzas
Armadasy de Orden ejercerd con
energia el principio de autoridad,
sancionando drésticamente todo
brote de indisciplina o anarquia”,

se lee en una declaracion de 1974%.
Tras el bombardeo de La Moneda, el
entonces Centro Cultural Metropolitano
Gabriela Mistral, inaugurado en 1972
por el presidente Allende, fue utilizado
como sede administrativa de lajunta
militar y rebautizado con el nombre de
“Diego Portales”, con el finde “dara
este complejo un nombre que simbolice
e interprete fielmente el cardcter del

20 Declaracion de principios del Gobierno
Militar (1974). Recuperado del sitio web
Wikisource: http://es.wikisource.org/wiki/
Declaraci%C3%B3n_de_principios_del_
gobierno_de_militar

nuevo gobierno”*. La consagracién
definitiva del llamado espiritu
portaliano quedaria reflejada en el
marcado cardcter presidencialista de la
Constitucion de 1980, aunque ello opere
mas como una reedicion de la tradicién
politica chilena que como la vuelta a una
matriz olvidada.

En 1976 comenzd a circular el billete

de 100 pesosy, asi, Portales llegd a las
manos de millones de chilenos. Su
rostro, pintado por el italiano Camilo
Domeniconi, quedd estampado en el
anverso. En el reverso se lo ve de cuerpo
entero, en medio de una “reunion de
notables (1837)”.

Un anoy tres meses duré la segunda
visita de Portales al mundo de los vivos,
incluida su pasada por el Hospital
Clinico de la Universidad de Chile.

En junio de 2006 fue nuevamente
enterrado, esta vez en la nueva cripta
construida detrds del altar mayor. Los
historiadores, sin embargo, no cesan de
desenterrarlo.p

21 Decreto de Ley n° 190 de 1973. Recuperado del
sitio web Wikisource: http://es.wikisource.org/
wiki/Decreto_Ley_N%C2%BA_190_de_1973,_
designa_con_el_nombre_de_Diego_Portales_
el_complejo_urban%C3%ADstico_que_indica
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10 ES PODER

Historiador del Arte y experto en temas de patrimonio, José De Nordenflycht
lleva veinte anos insistiendo en la valoracion de los bienes culturales
chilenos. Una de sus batallas mas sostenidas ha sido, por despertar
conciencia sobre la importancia del patrimonio como un capital politico y
economico que da poder a las naciones. “Los paises dominantes saben que
la administracion del patrimonio es un gran negocio, que atrae inversion,
ierten en investigarlo y conservarlo”,

pre
afi

Por Catalina Mena / Fotografias de Alvaro de la Fuente

o muchos lo saben, pero en
la Unesco —y en su complejo
sistema internacional de

politicas patrimoniales— la voz del
historiador chileno José De Nordenflycht
es escuchada.

Como presidente de la seccién chilena
de la organizacién no gubernamental
ICOMOS (Consejo Internacional de
Monumentos y Sitios), De Nordenflycht
supervisa y evalta la politica
patrimonial de los distintos paises
suscritos a la Convencion de Patrimonio
Mundial Cultural y Natural. Esta

ONG elabora informes que entrega a la
Unesco, proporcionando bases tedricas
y doctrinarias sobre el patrimonio

y su proteccion. Su tarea es llevarla
avanzada del pensamiento patrimonial
e investigar de qué modo influyen sobre
éllas nuevas realidades sociales, como
la globalizacion o el surgimiento de
movimientos ciudadanos.

La inica seccién de ICOMOS que
mantiene un blog para comunicarse
con los ciudadanos es la que dirige De
Nordenflycht. De hecho, el afio pasado
public el libro Post patrimonio, una
antologia de sus columnas de opinién
—textos breves posteados en el blog—,
las que dan cuenta de su interés por
construir nociones comunitariasy
actualizadas sobre el tema patrimonial.

José De Nordenflycht tiene 43 anos

y lleva mds de veinte reflexionando
activamente sobre la idea de patrimonio.
Nacid en Vina del Mar, pero esta
radicado hace ya tiempo en Valparaiso,
donde estudi6 Historia del Arte.
Veinteafiero ain, escribi6 en 1992 una
tesis poco usual: Bases para la historia de
la teoria de la restauracion arquitectonica en
Chile. Titulo nada facil que sus profesores
aceptaron “con un dejo de extrafieza”.

“Podria haber hecho la tipica monografia
sobre un edificio”, argumenta, “o la

tipica historia urbana sobre un sector

de la ciudad, pero no habria sido
responsable con mi objeto de estudio.
Porque salia ala calle en Valparaiso y los
edificios se estaban cayendo a pedazos.
Mis objetos de estudio se desmoronaban
frente a mis ojos”.

Su interés se cruzd con los movimientos
de activismo ciudadano que, a
principios de los 9o, surgieron en
Valparaiso para presionar por la
proteccion del patrimonio. “Formamos
el grupo Ciudadanos por Valparaiso
para ejercer acciones legales”, senala.
Un logro fue, precisamente, salvardela
demolicién el edificio Cousifio, en

esa ciudad.

Académico de la Facultad de Arte
dela Universidad de Playa Ancha,

y doctorado en Historia del Arte —
Conocimiento e Investigacion del
Patrimonio— por la Universidad de
Granada, De Nordenflycht es también
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un activo librepensador y polemista en
el circuito académico y en los medios,
donde ha manifestado sus criticas
ante la forma limitada en que suele
entenderse el patrimonio en Chile.

Por ello, intenta poner sobre la mesa
conceptos mas actuales y validados
internacionalmente.

¢Qué malentendidos subsisten acerca de
la nocion de patrimonio?

Esta lleno. Una idea enquistada en
Chile es que el patrimonio se preocupa
deloviejo, de la nostalgia, de lo que ya
no sirve. Obviamente, es imposible que
una cosa sea “vieja” si tu, una persona
contemporanea, le encuentras valor
patrimonial. Esa valoracion es siempre
actual y estd ligada, también, ala
posibilidad de enriquecer el presente y
el futuro.

Hagamos la pregunta de rigor: ;qué es
patrimonio?

Es una condicién que permite darle
valor a algo. Hoy no puede existir
ninguna definicién de patrimonio que
caracterice a un objeto desde sus propios
atributos. Es decir, nada es patrimonio
en s{ mismo, sino que esta condicién
depende del valor que otros sujetos

le dan. Hay que olvidarse de la visién
fetichista del patrimonio como un
objeto (un monumento, un edificio, una
escultura), y poner el foco en los sujetos
que permanentemente construyen esa
valoracién. Una pirdmide egipcia no es
patrimonio en si misma, sino que esa
categoria se constituye tras un proceso
de asignacion de valor simbolico,
inmaterial, que hace que un bien sea

o no protegido en el medio social. El
patrimonio es un concepto relacional:
de larelacion entre los objetos y las
personas surge el valor. Y para que eso
se produzca es necesario pasar por las
comunidades. Y no es porque sea lo

40

politicamente correcto, sino
que es del todo necesario. No
hay definicién de patrimonio
sin las comunidades. Y estas
no son solo de vecinos,
pueblos o etnias; son también
comunidades cientificas,
académicas, de especialistas,
de distintos grupos de
intereses sectoriales y sensibilidades
que operan en el proceso de asignacion
de valor.

2Como ha evolucionado el concepto de
patrimonio desde los 70?2 ;Cual es el
principal cambio y por qué se produce?

Enla décadadel 70 cambia esa vision
fetichista que ponia el énfasis en el
objeto individual y, como decfamos,

se privilegia el contexto social que le
otorga sentido y valor. Los ecos de este
cambio se sintieron por todala década
del 8o, que para los paises europeos fue
la década del patrimonio, donde uno de
los enfoques mas notables fue rehabilitar
las preexistencias arquitectdnicas,
poniendo el énfasis en los habitantes
sobre cualquier otra consideracion.

Ya en los 9o, con la multiculturalidad, se
instala definitivamente la nocidn de que
el patrimonio es una practica cultural
dindmica, donde se ponen en juego
valores sociales.

Ylas categorias que dividen en
patrimonio natural y cultural, material
e inmaterial, yqué importancia tienen
paralas nuevas formas de abordar

el tema?

Elhecho de que la Unesco haya
levantado una convencion especifica
sobre patrimonio inmaterial dice mucho
del problema que estas distinciones
presentan, y no solo como tema, sino
también en su administracién. En
general, los objetos patrimoniales
combinan dimensiones materiales e
inmateriales. Por ejemplo, el Carnaval
de Oruro, en Bolivia, que en 1978
solicité ala Unesco ingresar en lalista de
patrimonio mundial, abriendo la nocién
de patrimonio inmaterial, contempla
una diversidad de manifestaciones
inmateriales (relaciones, ritos,

creencias, musica, danza, oralidad)
que se combinan con objetos
materiales (imdagenes, espacialidades,
indumentarias, instrumentos) y que,
ademads, se insertan en un entorno
natural. Es dificil clasificar totalmente
un objeto dentro de una categoria
excluyente, pero todos estos criterios
han sido utiles ala hora de evaluary
ampliar la nocién de patrimonio.

JEstas categorias consideran la
sostenibilidad del patrimonio?

Estas categorias nos permiten ordenar
las politicas que pueden confrontarse
dentro de la misma diversidad que
plantea un sitio patrimonial. Por
ejemplo, existe el Patrimonio Polar, y
nosotros organizamos una importante
reunion cientifica sobre ese tema el 2010,
en Punta Arenas. Lo mds sorprendente
para mi fue darme cuenta de que lo
considerado patrimonio cultural en
territorios antarticos —por ejemplo, las
latas de comidas o los restos del trineo de
un explorador—, para los ambientalistas
defensores del patrimonio natural como
Greenpeace es basura, y un potencial
riesgo para la fauna.

JUEGOS DE PODER

Uno da por hecho que sila Unesco dice
“tal cosa es patrimonio”, eso es ley.

La Unesco no declara nada. Esa supuesta
declaracién indicaria que la Unesco
tiene un dedo magico que declara como
patrimonio una cosa determinada,
pero en realidad es al revés. Los

paises participan voluntariamente

de este organismo internacional, y
ratifican sus convenciones para poder
ir a él y decir: “Miren, esto es muy
importante en mi pais y necesito la
cooperacion internacional para seguir
conservandolo”. Asi los paises inscriben
determinados sitios y se comprometen,
por su propia voluntad, a cumplir los
deberes que implica tener un bien
inscrito como patrimonio. O sea, no es
un premio, ni un derecho, sino mas bien
una larga lista de deberes. Pero, claro,
para todos es mas comodo disfrutar de
los derechos y que no les recuerden que
deben cumplir los compromisos.
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La falta de un plan regulador que garantice el crecimiento armdnico
y sustentable es uno de los mayores reclamos del Colegio de
Arquitectos de Valparaiso.

¢Pero la Unesco es la que decide qué es o
qué no es Patrimonio de la Humanidad?

Ese es un error muy comun. Ylo ves

por todos lados en la prensa, en los
municipios, ahora mismo que se
anuncia la celebracién de los “Diez
anos de la declaracion de Valparaiso
como Patrimonio de la Humanidad”.
Esta frase publicitaria es totalmente
incorrecta en lo técnico y en lo juridico.
Se deberia decir, en realidad, que Chile
inscribi6 los barrios histéricos de la
ciudad puerto de Valparaiso enlalista de
Patrimonio Mundial. Porque el concepto
“patrimonio de la humanidad” enla
Unesco no existe. La Unesco habla de
“patrimonio mundial”, pero no porque
una cosa sea patrimonio para todos los
seres humanos del mundo, sino porque
fue inscrita en la lista de patrimonio de
la Convencién de Patrimonio Mundial
Cultural y Natural de 1972, donde
estan representados paises de todo el

mundo. Es una légica que responde al
sistema internacional. No olvidemos
que la Unesco no es una entelequia;
tiene como origen el propdsito de ser el
brazo ejecutor de las politicas culturales
y educacionales de la ONU: el juego

estd enmarcado en laldgica del sistema
internacional imperante.

En ese escenario, ¢qué es lo que puede
pasar? Pues, que se reproduzca todo

lo bueno y todo lo malo de ese sistema
internacional, donde hay Estados
hegemdnicos que imponen su vision.
Por lejos, los paises europeos llevan la
batutay los subalternos van ala zaga de
lo que dicen Alemania, Francia o Italia.
¢Cudles son los paises que tienen mas
bienes inscritos en la lista de Patrimonio
Mundial? Los paises europeos. ;Quiénes
dictan las distintas categorias de
patrimonio a inscribir? Sin lugar a
dudas, los europeos.

Pero, ;como llega un sitio o monumento
ainscribirse en la lista de patrimonio
mundial?

Todos los paises que son parte de la
Unesco pueden, a suvez, suscribir la
Convencion de Patrimonio Mundial
Cultural y Natural. Esta convencién

es, probablemente, la que tiene mas
adhesiones de paises en el sistema
internacional; casi todos estdn
representados. Pero no todos tienen
inscritos sitios en la lista de patrimonio.
Hay varios que estin esperando la
posibilidad de inscribir alguno. Existe el
Comité de Patrimonio Mundial, donde
veintiun paises representan al restoy
administran las decisiones sobre qué
incluiry qué no incluir en la lista, entre
otras cosas. La Unesco es garante de

ese sistema y colabora con la asistencia
técnica requerida a través del Centro de
Patrimonio Mundial.

M



Hace diez afios el centro histérico de Valparaiso ingreso a la Lista de
Patrimonio Mundial de la Unesco. Hoy se corre el riesgo de ingresar a
la Lista de Patrimonio en Peligro, si no se cumplen los compromisos de
conservacién adquiridos, advierte De Nordenflycht.

Y qué rol tienen los organos asesores
como ICOMOS?

Hay varios asesores de esa Convencion.
Los asesores somos los técnicos que no
representamos los intereses de la Unesco
nide los Estados parte: primero, un
organismo que es intergubernamental
—el ICCROM (Centro Internacional
parael Estudio de la Preservaciony
Restauracion de los Bienes Culturales)
—, y luego dos ONG que somos la
UICN (Unién Internacional parala
Conservacion de la Naturaleza) y el
ICOMOS. Una de sus misiones mas
complejas, en mi opinién, es intentar
corregir todo ese desbalance de poder
politico que mencioné, y que atenta
contrala equidad que deberia tener el
sistema de la Convencién.

Necesariamente, nos confrontamos
con el poder politico de turno, porque
cuando las recomendaciones de
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ICOMOS llegan via Unesco a los Estados
parte y alas reuniones del Comité de
Patrimonio Mundial, rara vez coinciden
con los diagndsticos que hacen estos
mismos paises de su propia gestion
patrimonial. Como podrés sospechar,
no hay ningun pais que frente a sus
pares diga: “Estamos muy maly no
hemos invertido en patrimonio”. Todos
se evalilan con un siete. Mientras que
ICOMOS dice: “Tenemos especialistas
nacionales y comités cientificos que
estdn monitoreando en terreno siempre
y la situacién descrita no es exactamente
asi”. Ahi empiezan los conflictos.

Son como los guardianes
del patrimonio.

Ni siquiera. A los guardias les pagas un
sueldo, les asignas un poder a través de
herramientasy les das una misién que
se cumple mecanicamente. Nosotros
somos, mas bien, como se entiende a

los bomberos en Chile: funcionamos
desde la autogestion voluntaristay el
precario autofinanciamiento (cuotas,
inversion personal, etc.), y con una
conviccidn equivalente al rigor cientifico
y profesional que invertimos en esta
labor. Porque, aunque algunos lo vean de
lejos como una especie de club glamoroso
de viajes y reuniones internacionales,
debo decir que a mi nadie me paga

por ser presidente de ICOMOS. Y que

de glamoroso no tiene nada. Yo llego

a las reuniones con una mochilita,
chancletas, transpirando, bajandome
del iltimo avidén, tomando la

ultima micro.

Pura fe, entonces.

Pero tampoco es que me crea “el loquito
del patrimonio”. Hay mucho de fe, y
una parte afectiva importante, pero la
cosa es mds compleja, porque de verdad
es muy urgente preocuparse de esto. Yo
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aratos soy medio peleadory, si bien no
pertenezco aningn partido politico, ni
aalgtin otro grupo de interés fuera de mi
conciencia, me molesta mucho el abuso
de poder. Por eso en varios textos cito el
anatema “el saber interroga al poder”.
Mas acd de la fe, hay una actitud ética
que intento imprimir a mi trabajo, y es
entender que desde fuera de los poderes
facticos y materiales se puede hacer
valer ciertos argumentos, y asi legitimar
decisiones en el mundo real.

2Y qué influencia real ejerce ICOMOS en
las decisiones finales de la Convencién
de Patrimonio administrada porla
Unesco?

Obviamente, el Comité de Patrimonio
Mundial y la Asamblea General de

la Unesco les cree, en primer lugar,

alos Estados. No olvidemos que es

un club intergubernamental, y serd

la via diplomatica la que finalmente
exprese la voluntad de los paises. Sin
embargo, aunque no lo reconozcan,
sinosotros decimos que la cosa anda
mal, ellos saben que es asi, y eso influye
en los argumentos y en las decisiones
que se toman. Si esto solo fuerauna
relacién entre Estados parte, y no
existieran 6rganos asesores externos,
serfa una hoguera de vanidades
insoportable y habria un munequeo
politico descontrolado que, finalmente,
desactivaria la credibilidad de la Unesco
en su conjunto.

Y hahabido peleas politicas muy
fuertes en las reuniones de la Unesco?

Todo el tiempo. Cuando, en 2011,

el Estado Nacional Palestino fue
reconocido e incorporado ala Unesco,

y luego suscribié la Convencion de
Patrimonio Mundial, Estados Unidos
de Norteamérica congeld su relaciéon

con la Unesco, cortando su aporte
financiero y, en definitiva, castigando
esa decision. Buscaban presionar al
sistema e impedir que entrara Palestina.

La directora general de la
Unesco ha tenido que hacer
esfuerzos desesperados para
reencantar al presidente
Obama. Palestina solicitd al
Comité inscribir Belén como
su primer sitio en la Lista

de Patrimonio Mundial. Podrds

imaginar lareaccion airada de Israel y

Estados Unidos.

Como ICOMOS, intentamos que

los argumentos ponderados sean

mads técnicos, que realmente haya
cooperacidn internacional, y que los
paises ricos aporten mas recursos a

la Unesco, y que estos lleguen a los
paises mas débiles, como los africanos,
que tienen poco poder de accién en el
sistema internacional, pero que atesoran
un impresionante patrimonio en

sus territorios.

¢Cuadl es la importancia real de tener
un sitio inscrito como Patrimonio
Mundial?

Es un cartel, una marcay un gran
negocio potencial. Y eso también
afectaelrol y la seriedad de la Unesco,
porque ella estd sometida a muchas
presiones del mercado y de todo tipo.
Alos Estados parte les conviene tener
un sitio patrimonial, tal como les
podria convenir ser sede del Mundial
de Fatbol o los Juegos Olimpicos. Es
vanidad simbolica que se traduce
inmediatamente en capital simbdlicoy,
por tanto, es una linea de crédito en el
gran negocio del turismo.

O sea, el turismo patrimonial genera
muchisimos ingresos...

Esverdad, pero el m4s sencillo esquema
econdmico supone que al final de la
cadena de valor existan consumidores
satisfechos, porlo que no podemos
convertirnos en simples consumidores
de pasivos de patrimonio, sino
también en personas que participan
en los procesos de asignacion de valor.
Deberiamos producir experiencias de
conocimiento, donde el turista sea

un sujeto que participa de la relacion,
que ejerce influencia sobre el valor
asignado alas cosasy sellevaa su casa

la satisfaccién de haber sido parte de la
historia, y no el resultado de un exdtico
viaje que al otro dia ya se le confundid
con las proximas vacaciones.

Esa cadena de la produccién patrimonial
se ha trabajado poco en Chile, donde el
rol que les cabe a las comunidades no es
solo ser anfitriones de visitantes pasivos,
sino también productores e intérpretes
de esta experiencia patrimonial.

Si propusieras tres lineas principales
de accion para orientar la gestion
patrimonial en Chile, gcudles serian?

Lo primero es ordenar la casa. Las
insuficiencias legales en Chile se deben
ala descoordinacion intersectorial del
Estado. Ni siquiera es falta de dinero.
Lo urgente, ahora, es coordinar una
politica publica y multisectorial que
ponga la tutela del Estado como garante
de laidentificacidn, protecciény
promocion del patrimonio, en toda su
diversidad y complejidad. No es fécil,
pero lo deseable seria una iniciativa
legal que parta de una discusion en las
comunidades y que, efectivamente,
llegue a una discusién parlamentaria
informada y comprometida. Lo segundo
es nuestra deuda con el conocimiento
de nuestro patrimonio: es enorme el
déficit de inversién en investigacion
dura. Ylo tercero es que, si hemos
hecho tantos esfuerzos como sociedad
por tener un reconocimiento en el
mundo, abriéndonos a la globalizacién
y felicitdindonos por ser parte de clubes
exclusivos como la OCDE (Organizacion
parala Cooperacién y el Desarrollo
Econdmico), deberfamos completar esa
internacionalizacidén con una accién
sustentable en el largo plazo.

Esto supone cumplir con las obligaciones
emanadas de los tratados y las
convenciones internacionales, y ademas
tener una voz en el contexto mundial.
La misma solidaridad con que actuamos
en Haiti podriamos desplegarla en otros
paises que pueden necesitar a nuestros
técnicos y especialistas en patrimonio.
Uno podria, asi, imaginar una politica
publica que se implemente desde una
diplomacia patrimonial.
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La vision desde nuestros museos

Juan Domingo Marinello

En la mafana del 11 de septiembre de 1‘??3, el fotégrafo e

Juan Domingo Marinello —quien vivia en las proximidades ) e
de La Moneda— salié a caminar con su camara al hombro. ’ Lk A
Azarosamente registré esta escena. ) Al
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Aunque las interpretaciones y valoraciones sobre el 11 de septiembre
aun dividen a los chilenos, existe amplio consenso sobre la relevancia
de este hecho traumdtico y fundamental de nuestra historia, asi
como también sobre la necesidad de conmemorarlo reflexionando
en profundidad sobre sus causas y consecuencias. Dos museos en
Chile estan ineludiblemente relacionados con el tema: el Museo de la
Memoria y el Museo Historico Nacional.

Por Maria José Egafa H. / Fotografias de Juan Domingo Marinello, archivo Museo Histérico Nacional y Andrés Cruz

de teatro, ciclos de cine y documentales: innumerables

son los eventos conmemorativos de los 40 afios del golpe
militar que invaden por estos dias las agendas culturales y
académicas del pais, y que alcanzardn su punto cdlmine en
septiembre préximo.

Exposiciones, seminarios, lanzamientos de libros, obras

En lo académico, un caso emblemdtico serd el seminario
A 40 afios del golpe de Estado en Chile. Usos y abusos en la
historia, organizado en conjunto, para septiembre, por nueve
universidades que imparten la carrera de Historia en Santiago:
de Chile, Catélica, Adolfo Ibéfiez, Diego Portales, Finis Terrae,
de Santiago, Alberto Hurtado, Catdlica Silva Henriquez y
Metropolitana de Ciencias de la Educacién.

Los museos histéricos, por su parte, se relacionan con este
tema por la naturaleza misma de sus funciones: recopilar y
preservar los acontecimientos mds relevantes de la historia,
para conocimiento y beneficio de las actuales y futuras
generaciones, ademds de exponer los debates y juicios
diversos con que se interpreta el pasado. En pleno siglo XXI,
ya comienza a afianzarse en nuestros museos la necesidad de
profundizar la reflexién sobre los hechos del siglo XX. Esto
incluye no solo los sucesos gloriosos, sino también los mds
traumdticos, como fue el golpe militar.

En Chile, dos museos se relacionan de forma directa con
este hecho histérico: el Museo Histérico Nacional (MHN) vy el
Museo de la Memoria y los Derechos Humanos.

El primero incluye en su misién “facilitar a la comunidad
nacional e internacional el acceso al conocimiento de la
historia del pais para que se reconozca en ella la identidad
de Chile”. El segundo, en tanto, persigue “dar visibilidad a
las violaciones a los derechos humanos cometidas por el
Estado de Chile entre 1973 y 1990, dignificar a las victimas
y a sus familias, y estimular la reflexién y el debate sobre la
importancia del respeto y la tolerancia, para que estos hechos
nunca mds se repitan”.

LOS ANTEOJOS DE ALLENDE

En 1996 el Museo Histérico Nacional recibié una inusual
donacién. Una mujer, de nombre Teresa Silva Jaraquemada,
se acerc6 para hacer entrega de los anteojos que llevaba
puestos el presidente Salvador Allende en el momento de
su muerte. Ella los habia recogido durante una azarosa visita
que, movida por la curiosidad, realizé el 16 de septiembre
de 1973 a La Moneda, gracias al ofrecimiento del carabinero
de guardia de ese dia. Desde entonces los guardd, envueltos
en el mismo programa del grupo musical Quilapayin que
recogié también en su recorrido por el palacio de gobierno
recién tomado por los militares.

Cuarenta anos después, los anteojos de Allende no solo son
una de las piezas que mds llaman la atencion de las cerca
de 170.000 personas que visitan anualmente este museo
inaugurado en 1911; son también el punto de partida de la
exposicién con que se conmemorardn ahi los 40 afios del
golpe militar.

Considerando que la memoria —tanto individual como
colectiva— se forma a partir de recuerdos y objetos
simbdlicos, la exposicién 11/Septiembre/1973: Registros para la
memoria considerard dos espacios que dialogan entre si. El
primero contendrd el registro fotografico y el testimonio de
diez personas que vivieron el 11 de septiembre del 73, vy el
segundo, libros en blanco y una vitrina vacia. La idea es que,
después de recorrer la muestra fotogrdfica, cada visitante se
sienta participe —con su historia personal— del gran relato
con que se construye la historia nacional, y active su propia
memoria, motivindose a entregar al museo un registro escrito
de su testimonio y, también, objetos propios relacionados
con su experiencia y memoria del golpe militar.

La donacién de Teresa Silva es considerada un hecho de gran
relevancia para el Museo, ya que da cuenta de cémo el relato
histérico se vincula y se construye, también, con la historia
privada de los ciudadanos. Como sefiala Diego Matte, director
del Museo Histdrico Nacional, esta exposicién busca “recrear
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Los anteojos de Allende, que el Museo Historico Nacional
recibio en 1996 como donacién, son ahora el punto de

partida para la exposicion conmemorativa de los 40 afios

del golag

dicho gesto, abriendo un espacio para que todas las personas
puedan entregar su experiencia y memoria de lo que fue ese
terrible momento de nuestra historia, registro que quedara
disponible para que el dia de mafiana los historiadores puedan
investigar sobre estos hechos, sobre cémo se vivieron y c6mo
fueron recordados”.

Seglin Matte, “la fecha del n de septiembre es un
acontecimiento histérico que ha sido sometido a un gran
estrés medidtico e historiografico por su carga simbdlica e
ideoldgica, y sus hechos han sido relatados y construidos
principalmente desde el mundo politico e ideoldgico que
participé activamente de sus causas y consecuencias,
quedando su dimensidn civil, mds inmediata e intima, sin la
suficiente representacién. Y eso es lo que queremos recuperar
en esta exposicién”.

En Chile, como en el resto del mundo, la comunidad demanda
cada vez mds el ser considerada como parte de los procesos de
creacién de contenidos y significados. Y esta exposicién hace
eco de ello. Pues, como explica Matte, “ayuda a conmemorar
y a hacer mds dindmica la interpretacién, generando relatos
diversos sobre el golpe militar, desde las perspectivas de
distintas personas”.

Los libros y objetos resultantes de Registros para la memoria
pasardn a formar parte de la coleccién del museo, disponibles
como material para futuras investigaciones: una mirada de
largo plazo que resulta consustancial a un museo con mds de
100 anos.
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Archivo Museo Histérico Nacional

Arriba: anteojos que pertenecieron
al presidente Salvador Allende,
coleccién Museo Histérico Nacional.
N° inventario 2003-29982. Ubicacién
en la exposicién: sala Del Frente
Popular a la Unidad Popular.

A la derecha: exposicién permanente
del Museo de la Memoriay los
Derechos Humanos

Como elocuente testimonio de las dificultades que tiene la
sociedad chilena para abordar el tema del golpe militar —con
sus causas, consecuencias y valoraciones—, la exposicién
permanente de este museo histérico —el mds importante
de nuestro pais— abarca desde los primeros habitantes de
nuestro territorio hasta el dia anterior al 11 de septiembre

de 1973.

“A mi juicio, el museo tiene una deuda con la historia
reciente del pafs, la que, a cuarenta afios, no se puede seguir
posponiendo. Desconozco por qué este periodo no se abordd
antes. Quizds por la enorme complejidad de contar esa parte
de nuestra historia, pero lo cierto es que ya hemos empezado
a trabajar en la actualizacién de nuestro guién museografico,
lo que incluye tanto abrir la discusién con la comunidad como,
también, realizar gestiones con los dltimos presidentes de la
reptblica para concretar donaciones suyas”, aclara Matte.

HACIA UNA REVISION REFLEXIVA

“Estamos en el centro de este asunto”, dice Ricardo Brodsky,
director del Museo de la Memoria y los Derechos Humanos
(fundado en 2010), aludiendo tanto a la misién del museo
como a la gran cantidad de actividades conmemorativas
organizadas en ese espacio con motivo de los 40 afios del
golpe militar.

Seglin Brodsky, las actividades proyectadas nacen de una
reflexion sobre cudl debia ser el aporte especifico de este
museo a la agenda nacional de conmemoraciones. “En medio
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de este fenémeno nuevo de aparicién de una importante
agenda de actividades convocadas desde la academia, la
cultura, y una sociedad civil cada vez mds efervescente,
optamos por una mirada mds reflexiva y critica del significado
que tuvo ese dia, y de su influencia en la concepcién del Chile
actual, con especial atencién al concepto de la memoria
traumdtica”, explica.

El museo programé una serie de exposiciones, seminarios,
ciclos de cine, concursos, obras de teatro y hasta un
programa de televisién. De este modo, segiin Brodsky, “el
Museo de la Memoria ha querido mostrar los hechos que
ocurrieron después del 11 de septiembre de 1973 vy, de esta
manera, sefialar que, bajo cualquier contexto, el respeto a
los derechos humanos es fundamental en toda sociedad,
independientemente de si se es de derecha o de izquierda.
Y, ademds, ofrecer una instancia para mirar el golpe y la
dictadura preguntandonos por sus causas y por cudles fueron
nuestras fallas como sociedad”.

Entre las actividades programadas destaca la del mismo dia
11 de septiembre: un evento masivo que alude a la dimensién
transgeneracional del hito. La actriz Claudia Di Girélamo vy el
director Rodrigo Pérez mostraran —en la explanada— una
creacion escénica realizada a partir del trabajo previo con
los nietos y bisnietos de quienes sufrieron directamente los
abusos del régimen militar.

Por otra parte, el Museo ha debido también atender a
los requerimientos que ha recibido desde todo Chile con
motivo de esta conmemoracidn. Visto a nivel nacional como

Una mirada mds reflexiva buscan aportar
las actividades conmemorativas del Museo
de la Memoria, en un contexto social
caracterizado por la efervescencia.

un referente en estas materias, ha organizado también
exposiciones itinerantes —con contenidos relacionados al
golpe militar— por mds de treinta lugares a lo largo del pais.

Y aunque con todo esto Brodsky pensé, inicialmente, que se
daria por fin la oportunidad de que pudiéramos conversar
como chilenos sobre este tema de una manera menos
atrincherada o apocaliptica, ahora ve lejana esa posibilidad:
“Cuando constatas que algunos ni siquiera pueden todavia
pronunciar la palabra dictadura, te das cuenta de que, mds
que una memoria compartida, lo que hay es una aceptacién
de ciertas normas de convivencia, y eso no nos ayuda a
dilucidar por qué ocurrié el golpe de Estado, ni, lo que es
mds importante ain, por qué ese evento se hizo tangible y
permanente en una dictadura que duré 17 afios”.

El Museo de la Memoria montard ademds una exposicién
titulada Registros del golpe, sobre “la instalacion de la
dictadura y su repercusién internacional”, en palabras de
Brodsky. Aunque su tema serd muy diferente a los Registros
para la memoria que exhibird el Museo Histérico Nacional, la
coincidencia de nombres es sintomatica. Tal es el rol y aporte
de los museos: dejar registro. Preservarlo y mantenerlo para
nuestro goce y el de las generaciones venideras. p
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Federico Assler

“SOY LO QUE HAGO”

Mas que un escultor, Federico Assler se considera un “constructor”.
No solo porque trabaja con maestros y cemento, sino porque levanta
gigantescas piezas de hormigon armado que se instalan en el espacio
publico y modifican la experiencia de los transeuntes. A sus 84 afios, el
Premio Nacional de Arte 2009 sigue trabajando de sol a sol y peleando
contra quienes no entienden el caracter patrimonial de su proyecto.

Por Catalina Mena / Fotografias de Jorge Brantmayer y archivo Federico Assler

a Obra. No se podiallamar de otra
Lmanera el pueblo, ala entrada
del Cajon del Maipo, donde
vive y trabaja todos los dias Federico
Assler. En ese territorio, a los pies de
la Cordillera de los Andes, el artista
montd un parque de esculturas, con
un taller y un pequenio museo. Antano
funcionaba all{ una hosteria, pero en
los afios 80 él y su mujer remodelaron
la casay, de a poco, fueron
construyendo este espacio que hoy esta
abierto a los visitantes. En el pequefio
museo, que se ve desde la entrada,
Assler exhibe parte del proceso
creativo de sus obras —piezas a escala
pequena, dibujos, fotos y catdlogos—,
mientras que en el fondo del jardin se
levanta un galpdén industrial de unos
cien metros cuadrados, donde instald
su taller para realizar algunas faenas
de escultura. Pero también lo ocupa
para escribir, pensar y dibujar.

Con su facha de lobo esteparioy su
mirada penetrante e inquieta, Federico
Assler recorre el parque: alli se alzan
gigantescas piezas de hormigén armado
que tienen hasta ocho metros de alto.

Surgen desde la tierra, confundiéndose
con los penascos y roquerios que
emergen a suvez de los cerros, mas al
fondo. Son sus esculturas, cuyas formas
hacen pensar en monumentos totémicos
del mundo precolombino. Las fabrica
ahi mismo con ayuda de maestros,
utilizando el cemento que le traen en
camiones. Casi todos los dias, Assler se
sube alos andamios para “hormigonar”
las esculturas. Lo que hace primero es
crear un molde en plumavit con todos
los detalles que tendra la pieza, y luego
lo rellena con cemento liquido. Cuando
el material se endurece, lo extrae del
molde: entonces surge la obra, sélida e
imponente, como una aparicion.

Tras cuarenta afios de duro trabajo,
Assler halogrado instalar su obraen
importantes espacios publicos de

Chile. Ha obtenido dos veces el premio
Altazory merecid, en 2009, el Premio
Nacional de Arte. Lugares emblematicos
de Santiago —como el Parque de las
Esculturasy el Parque de los Reyes—
estdn marcados por sus conjuntos
escultdricos. También es fuerte su
presencia en otras ciudades, como Talca

y Concepcion. Los paisajes naturales

no escapan a suintervencion: en las
playas de Punta de Tralcay de Los Vilos
hainstalado estructuras que dialogan
con el entorno. Fuera de Chile, su obra

es parte del patrimonio de ciudades de
Espana, Inglaterra, Colombia, Holanday
Finlandia.

EL EROTISMO

La técnica de Assler, desarrollada por

él desde los anos 70, constituye una
verdadera revolucion en la escultura
chilena. Mientras la mayoria de los
escultores de su generacién cortaban,
tallaban y pulian maderas, piedras

o metales, él no esculpio, sino que
construy6 moldes para rellenar.
Tampoco usé un material ligado alas
“bellas artes”, sino algo tan masivo e
industrial como el cemento. Pero lo mas
audaz fue, tal vez, renunciar al pedestal
parainstalarlas obras directamente
sobre el suelo.

“Yo trabajo al revés de los escultores que
toman un trozo de piedra o de maderay
lo pulen hasta darle forma. Yo primero
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hago el molde, que es el que modelarala
materia (el hormigén) cuando la vierta
en su interior. Por eso me considero mds
un constructor. Me gusta sentirme un
obrero, un hacedor. Trato de hablar lo
menos posible: yo soy lo que hago”.

Por qué escogio esta técnica?

Es que siempre tuve mucho interés en
experimentar. Y sigo haciéndolo, porque
cada escultura me presenta nuevos
desafios...

Pero sigue trabajando con el mismo
material; ¢dénde se juegan los
problemas nuevos?

Tienen que ver con la forma. Cada
forma necesita una estructura distinta
para sostenerse. Y, al mismo tiempo, el
trabajo del hormigonado varia, porque
el cemento liquido debe adaptarse

50

o]
7
@
<
o
o)
©
el
9]
w
2
=
=
w2
<

alas diversas texturas del molde. Es
ahi donde me la juego, porque de esa
adaptacion del material depende el
resultado final de la obra.

JHubo algun artista que inspirara su
trabajo?

Mis que artistas, creo que lo que me
inspira es la naturaleza. Yo sigo mi
propio instinto. Por eso mismo, aunque
comparti con otros escultores de mi
generacion, como Raul Valdivieso,
nunca me senti parte de ningun
movimiento artistico. Desde que pensé
hacer escultura, quise que mi obra
surgiera como un arbol, que estuviera en
contacto real con el suelo.

2Y con la gente?

Si, justamente porque las obras no
estan arriba de un pedestal. Busco ese

Mural de 220 metros cuadrados
realizado en el edificio corporativo
Forum. Santiago, 1982.

“Lo mio no es un negocio
personal; yo no hago objetos
para vender en una galeria. Mi
obra la hago para el espacio
publico. Cuando eso no se
entiende, me pongo

mal genio”.

acercamiento, esa union, ese encuentro
con las personas.

2Por qué en sus esculturas se generan
espacios internos donde caben cuerpos?

Me interesa crear espacios para que entre
ahiuna pareja, o bien, directamente,
representar esa situacion de un hombre y
una mujer relaciondndose. Lo femenino
y lo masculino estan representados

en todo el tratamiento de mi obra. Por
ejemplo, combino formas duras, que son
masculinas, con formas mas suaves y
ondulantes, que son femeninas. Muchas
de mis piezas son verticales, y yo veo lo
vertical como lo masculino, en contraste
con lo horizontal, que es femenino. Lo
horizontal representa a la tierray lo
vertical es el drbol.
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Archivo FedericoAssler

Acontecimiento matérico. Obra
' instalada frente a La Moneda
~durante tres meses en 2010.

Ademas de las formas, estin las
texturas. Sus esculturas no son de
superficies lisas. gPor qué?

Es porlo mismo. Hay texturas mas
cuadradasy otras mas redondeadas.
La textura busca generar una tension
erdtica. Las cosas tienen que tener
erotismo; sino, para mi no funcionan.
El erotismo es lo que mueve lavida.

En el desierto de Atacama, cerca de San
Pedro, hay unas formas enormes que —
como estas— salen de la tierra...

Siempre he querido ver eso. Dicen que
son como unos falos que se levantan. Me
encantaria hacer una obra asi. En varias
esculturas he representado falos, y mi
senora me dice: “No le pongas tanto, no
seas tan evidente”. Pero, sin duda, mi
trabajo tiene que ver con eso.
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Para realizar sus monumentale
esculturas, Assler las crea prim
plumavit, para luego obten

final en hormigén.

ESA CONSTANTE PELEA

“Cada escultura es un viaje distinto, y
hay que hacerlo, aunque duela. A mis
hijas les digo: “No copien lo que esta
hecho; hagan, precisamente, lo que

no saben cdmo hacer’. Porque de eso

se trata, de no saber y buscar. Pero el
trayecto es duro. Entremedio se sufre.
Uno tiene peleas con la gente y con uno
mismo. Hay noches en que no duermo,
pensando como voy a hacer tal o cual
cosa”, manifiesta Assler, con energfay
vitalidad sorprendentes.

No hay que ser adivino para darse
cuenta de que lalogistica de su obraes
pesaday compleja: requiere conseguir
autorizaciones para emplazarla en
espacios publicos, lograr que alguien
esté dispuesto a financiarla, reunir

voluntades politicas, acarrear entre 16y
20 toneladas de peso... Para poder sacarla
adelante —asegura— debe batallar
constantemente, lo que le havalido la
fama de “mal genio”.

“Es cierto, yo digo las cosas. Digo que
este no es un pafs, es un paisito. El nivel
cultural es muy bajo. Hay personas
formidables, pero en general la gente no
entiende nivalora lo que uno hace. Una
vezle llevé una idea a un alcalde para
hacer una escultura en su comuna, y me
dijo: ‘Yo feliz de que hagasla escultura,
buscate la plata’. Yle dije: ‘Consiguetela
vos’. Me la paso peleando, ya estoy
acostumbrado”.

Y es que, desde su adolescencia, Assler
tuvo que demostrar —contra los deseos
de la familia, el colegio 0 la academia—
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que podia ser un artista autodidacta e
independiente. Cuenta que su padre, un
ingeniero alemdn asentado en el surde
Chile, lo hacia callar cuando hablaba,
porque en su casa solo estaba permitido
que opinaran los adultos. “Siempre

me senti como la ovejanegra en una
familia donde primaba una mentalidad
estricta. Nunca pude comunicarme con
mi padre”, confiesa, y admite que la
rebeldia fue también un motor poderoso
para convertirse en lo que es hoy.

Asi ha sido. Porque Assler rompi6 con
todos los esquemas. Cuando le faltaba
un afio para terminar la secundaria en
el Liceo Luis Campino, dejo el colegio.
“Sino hubiese sido escultor, habria sido
delincuente”, afirma. “Porque odiaba
el colegio, no le encontraba ningin
sentido. Mi aprendizaje ha sido fuera
de la educacién formal: yo he aprendido
mirando muchas obras, leyendo,
viajando”, reflexiona ahora.

Su primer viaje lo emprendid a los 20
anos, cuando partié a Buenos Aires

y, desde ahi, a Europa “con tres pesos

en el bolsillo”. De regreso a Chile,

tres anos mads tarde, cursd un ano de
Arquitectura en Valparaiso, donde
conocid a personas que lo influyeron
mucho, como el arquitecto Alberto Cruz,
a quien considera “una excepcion en
este pais”. Pero como su busqueda recién
comenzaba, tomo cursos de arte, aunque
también los abandond para dedicarse al
dibujo —que sigue practicando todos
los dfas— y ala pintura, con la que logré
ser un artista bastante reconocido.
Tanto asi que, entre 1964y 1968, lleg6 a
ocupar los cargos de secretario ejecutivo
v, luego, de director del Museo de Arte
Contemporaneo. Aunque admite que
aprendio de esa experiencia, le picaban
las manos por volver a encerrarse en su
taller a trabajar.
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“He decidido hacer mis esculturas

lo mas agresivas posible, para que el

grafitero no pueda intervenirlas. Eso

es una razon para no dejar superficies

Pronto empez6 a interesarse en objetos
tridimensionales: “Queria meter
personas con volumen en los cuadros,
y ahi me di cuenta de que necesitaba
salirme de la tela”. Entonces comenzo a
experimentar con esculturas; después
regresd a Europa, donde estuvo casi
diez anos. Una de sus obras mas
emblematicas de esa época consiste

en los conjuntos escultéricos que
instalé en Tenerife, Islas Canarias,
entre 1973 y 1975. En esas obras mostrd
la expresividad que podia darle al
hormigén armado, marcando el estilo
que caracteriza su trabajo.

El hecho de que usted ponga sus obras
en el espacio publico las hace cercanas,
pero también vulnerables. Se corre

el riesgo de que no sean tratadas con
mucho respeto.

Por eso he decidido hacer mis esculturas
lo mds agresivas posible, para que el
grafitero no pueda intervenirlas. Eso

es también una razén para no dejar
superficies planas donde puedan poner
sus monos. Pero de repente llegan los
pololos y ponen un corazoncito. En el
Parque de los Reyes hice unas esculturas
que rayaron enteras. Un desastre. No
entienden nada y nadie se preocupa de
cuidarlas.

Pero que la obra, asi en el exterior,
cambie y que le crezca musgo, que la
rayen, que adquiera una pitina, es parte
de su proceso...

Por supuesto. Las obras son como seres
vivos, se modifican, y eso es importante.
Pero lo mds importante es preservar esa
vida que tienen.

¢Cree que es compatible estar cerca de
la gentey, ala vez, lograr que esa misma
gente cuide la obra?

Se pueden conseguir las dos cosas, y

planas donde puedan poner
sus monos”.

para eso hay que ser agresivo. Yo soy
agresivo. Quiero que el hormigén sea

lo més duro posible, que dure. A mi no
me interesa lo efimero: me interesa que
la cosa quede. Me gusta el Partendn,

ver lo que son las piramides de Egipto,
lo que son las ruinas incas: cosas
impactantes, misteriosas, teluricas, que
se hicieron hace miles de afios y que son
parte fundamental de nuestra cultura
material y simbdlica. Pero, para que

las esculturas publicas se mantengan
en el tiempo, tiene que generarse una
valoracion de ellas, y eso no sucede en
Chile.

¢Siente que no ha tenido suficiente
apoyo para realizar su trabajo?

No niego que he tenido algin apoyo,
pero mi mayor decepcion es sentir que
no se entiende el sentido de este trabajo.
Hay obras mias que no se han podido
montar porque nadie tuvo la voluntad
de hacerlo, porque nadie quiso financiar.
Lo mio no es un negocio personal; yo no
hago objetos para vender en una galeria.
Lo que pasa es que no se comprende que
mi obra no la hago para mi, sino para el
espacio publico.

Qué siente usted frente a esa
incomprension?

Me pone mal genio. Me dicen que

tengo un cardcter muy fuerte porque
denuncio las deficiencias culturales que
existen, pero ocurre que tengo cierta
independencia, unalibertad que me
permite decir lo que pienso. A estas
alturas ya he vivido en muchos lados,
no quiero viajar mas. Quiero hacer cosas
en Chile, en los anios que me quedan, y
que mis obras estén en las calles, en las
plazas, parala gente que nazca cuando
yoyano esté.p
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Mall Puerto Bardn:

OPORTUNIDAD O AMENAZA
PARA VALPARAISO Y SU
PATRIMONIO?

Por José Miguel Valenzuela / llustraciones de Patricio Roco

¢Qué valores permanentes le agrega el
proyecto del Mall Puerto Bardn a la ciudad
de Valparaiso?

Franco Gandolfo: En primer lugar,

es importante aclarar que la iniciativa
de Puerto Bardn es un proyecto de
recuperacion y apertura del borde
costero de Valparaiso, que entregard una
gran cantidad de espacios ptblicos de
calidad a la ciudadania. Ahora contamos
solo con un acceso limitado al sector,
exclusivamente concentrado en el
Muelle Barén. Gracias a este proyecto,

se recuperaran para uso publico siete
hectdreas de terreno, donde se construirdn
dos plazas y un paseo peatonal de 1

km de longitud, junto a infraestructura
turistica y comercial que hoy no existe

en Valparaiso, como —por ejemplo—
una comunidad ndutica, con un sistema
de acceso al borde con embarcaciones
eficientes y abiertas a residentes y
turistas, sistema de caracteristicas tinicas
en Chile. La construccidn, el cuidado

y el mantenimiento de estos espacios
serdn obligaciones del concesionario, lo
que permitird a la ciudad no asumir esta
importante carga.

Ademds, el proyecto considera un
componente comercial, uno cultural y
otro turistico. También resulta importante
destacar las mejoras en conectividad que
introduce el proyecto. Se reestructurardn
las dos estaciones de metro colindantes
con el proyecto (Bardén y Francia), lo

que permitird conectar directamente

con el borde costero de Valparaiso a los
residentes de las comunas interiores, como
Quilpué, Villa Alemana, Limache y Olmué.
Adicionalmente, se implementardn dos
accesos desnivelados para los vehiculos
que arriben al sector, ademds de otras
mejoras que fueron exigidas luego de la
tramitacién del estudio de impacto vial.

Sétero Apablaza: En este proyecto lo que
se observa son miradas cortoplacistas y

mucha improvisacién, ya que un centro
comercial como este podria ubicarse

en cualquier otro lugar de la ciudad.

El cortoplacismo tiene que ver con

que el terreno donde se va a construir

se entregard en concesién por 30

anos, limitando asi el desarrollo y las
posibilidades de modernizacién del puerto
de Valparaiso, asunto estratégico para todo
el siglo XXI.

La situacién actual es muy tensa. En un
seminario reciente, en el que participé
ICOMOS, se planteé que Valparaiso podria
perder su categoria de Patrimonio Mundial.
La UNESCO, cuando observa que una zona
patrimonial estd descuidada, suele solicitar
mejoras en la proteccién del sitio, pero

si después de cuatro afnos los problemas
persisten y el Estado no enmienda el
rumbo, el reconocimiento se puede

perder. Yo participé en la postulacién de
Valparaiso a la lista de Patrimonio Mundial.
Entonces se planted que la ciudad debiera
comprenderse como un anfiteatro que
enfrenta a la bahfa. Aunque actualmente
solo estd protegido el casco histérico, se ha
ido avanzado hacia una comprensién de la
ciudad como un todo, por lo que debiera
respetarse un drea de amortiguacién en
torno a la zona protegida.

¢Qué dafios de caracter permanente le
produciria este proyecto a la ciudad de
Valparaiso? Refiérase, entre otras cosas,
a posibles impactos viales y/o en el
funcionamiento del puerto.

FG: La planificacién portuaria de
Valparaiso se ha basado en un modelo
de desarrollo sustentable, que considera
simultdneamente las dimensiones social,
medioambiental y econémica. Dado

que somos una ciudad puerto, lo que
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A pesar de las objeciones formuladas por la Contraloria en mayo pasado y de la
polémica entre adherentes y detractores, la empresa Mall Plaza sigue adelante
con su plan de instalar un centro comercial en plena zona portuaria de Valparaiso.
Los promotores del proyecto celebran la apertura y renovacion del borde costero,
mientras que los detractores temen que este impida la expansién futura del
puerto y amenace la calidad de Patrimonio Mundial que distingue a la ciudad.
Franco Gandolfo, gerente de desarrollo de la Empresa Portuaria de Valparaiso
(EPV), propietaria de los terrenos, y Sotero Apablaza, presidente del Colegio de
Arquitectos de Valparaiso, confrontan sus posturas.

busca el plan de desarrollo de Valparaiso
es, justamente, equilibrar el necesario
crecimiento de los terminales de carga con
la legitima demanda de acceso al borde
costero de la ciudad.

Puerto Bardn, junto al tradicional muelle
Prat, también de propiedad de EPV —que
con el proyecto de soterramiento del paso
de camiones unird la Plaza Sotomayor
con dicho sector, sin la interferencia
actual de ese trdfico—, serdn los tnicos
accesos que tendrd Valparaiso al borde
costero en el recinto portuario. Puerto
Bardn es el proyecto con el que EPV se
hace responsable del impacto que produce
el desarrollo portuario en Valparaiso,
entregando a la ciudad un sector para el
acceso —hoy cerrado—, uso y goce de
portefios y turistas.

Este proyecto no constituye una amenaza,
y en ningln caso hipoteca el desarrollo
portuario de largo plazo de Valparaiso,

ya que los terminales oriente y poniente
tienen previsto su desarrollo operacional y
logistico futuro de manera independiente
de lo que ocurra con los terrenos
concesionados para esta obra. Lo tinico
que los conectard serd la via férrea, en
cuyo potenciamiento estamos trabajando.

SA: El uso de un borde costero de aguas
profundas para un proyecto de centro
comercial es el mayor dafo que producird.
Una mirada estratégica, con visién de
Estado, deberfa considerar la necesidad
de contar con dreas portuarias modernas
en el centro del pais, con entradas

y salidas expeditas para el comercio
maritimo y portuario. Este mall limitard
irremediablemente esa posibilidad.

Por otro lado, la Ordenanza General de
Urbanismo exige que un mall tenga vias
expeditas de acceso a su alrededor, lo que
no se cumple en este proyecto (como ya
fue observado por la Contraloria en su
revision): por la Avenida Errdzuriz circula
transporte ptiblico que se detiene en varios
lugares, ademds de los automdviles que
circulan entre Valparaiso y Vifia, todo lo
cual se complejiza con la presencia del
metro.

Ademds, hay que tomar en cuenta el
dltimo terremoto y maremoto. Segtn los
gedlogos, los grandes sismos en el futuro
podrian tener como epicentro La Serena

o0 Antofagasta. Si asi fuera, considerando
que la bahia de Valparaiso estd abierta
hacia el norte, un eventual tsunami podria
entrar al puerto, tal como ocurrié en
Talcahuano. Habria que imaginarse el
ambiente de desesperacién en medio de un
maremoto en los dos o tres subterrdneos
para estacionar autos que considera

el proyecto. También se afirma que se
construird una terraza para que, en caso
de desastre, la gente pueda huir hacia ella,
pero bien sabemos que la gente no actda
racionalmente en esos casos, sino que
arranca hacia donde puede, intentando
salvar sus bienes como, por ejemplo, sus
autos, que en este caso estaran en los
estacionamientos subterrdneos.

——
ey

¢Considera usted que el Mall Puerto Barén
afecta en algo —para bien o para mal— la
condicién de Valparaiso como Patrimonio
Mundial de UNESCO?

FG: No deberia, dado que el Plan de
Desarrollo Portuario de Valparaiso y

su borde costero fueron parte de los
antecedentes enviados en el 2002 a la
postulacién. Es decir, ya en el 2003,
cuando UNESCO aprobé la inscripcién

de Valparaiso en la lista de Patrimonio
Mundial, tuvo a la vista los mismos
proyectos que hoy se estdn materializando.
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Incluso, en la declaratoria se detallan

los usos y vocaciones para cada tramo
especifico del borde costero de la ciudad,
desde la caleta El Membrillo hasta la caleta
Portales. Por otro lado, es importante
indicar que Puerto Bardn serd construido a
2,5 km de la zona inscrita como Patrimonio
Mundial y, por supuesto, también fuera

de la zona de amortiguacién definida por
UNESCO.

Finalmente, resulta importante destacar
que para establecer las condiciones de uso
de suelo y constructivas del sector donde
se desarrollard el mall, las autoridades
fueron muy cuidadosas al definir alturas
mdximas para las edificaciones, niveles
de adosamiento permitidos, uso de
quintas fachadas, exigencias para los
espacios publicos y el mobiliario urbano,
y tipos de estacionamientos (que deben
ser subterrdneos), entre otros aspectos
que aseguran la insercién adecuada del
proyecto en el perfil de la ciudad.

SA: Esta ciudad ha ido desarrollando, en
el tiempo, una forma propia y particular
de habitar, que incluye situaciones como
el subir y el bajar desde los cerros hasta
la planicie del borde costero, el vivir en
un anfiteatro desde donde se observa el
salir y entrar de los barcos, la convivencia
cotidiana con las faenas portuarias y,
también, el contacto multicultural y
cosmopolita propio de un puerto, entre
otras caracteristicas. Todo esto refuerza
y enriquece esa identidad tan propia que
destaca UNESCO.

El mall atenta contra la caracteristica de
ciudad puerto, al inhibir la posibilidad
futura de construir un puerto moderno,

lo que requeriria terrenos que permitan
ampliar lo que hoy existe. Por otro lado, las
grdas y muelles forman parte de nuestro
paisaje y nuestro patrimonio. En la Plaza
Sotomayor, por ejemplo, a veces da la
impresién de que hay un barco metido

en la mitad de la plaza y eso es cotidiano.
Tanto visual como estéticamente, el mall

se aleja de todo eso. El Muelle Bardn era
antiguamente un muelle carbonero y atin
queda en pie una gria con la que se extraia
el carbdn, que luego era transportado
mediante andariveles. Ese era el paisaje
original de la zona, no un mall.

¢Cudl podria ser el impacto del centro
comercial sobre el pequefio comercio
(almacenes, farmacias, bares, entre otros)
mds tradicional de Valparaiso?

FG: Valparaiso necesita revitalizarse y tener
su propio borde costero. El sector Bardn
completo tendrd una nueva inyeccién de
energia que atraerd tanto al vecino como al
turista, y la llegada de nuevos piiblicos a la
zona beneficiard a los comercios aledafios.
Somos la ciudad chilena que mds visitantes
recibe al afio y estamos convencidos de
que Puerto Barén contribuird a aumentar
esa condicidn.

SA: Lo mds probable es que el pequeno
comercio desaparezca. Ha pasado ya
en algunos lugares de la ciudad, donde
se han instalado supermercados y han
quebrado los boliches tradicionales. El
comercio del terminal de buses, con

L)

boliches tradicionales de inmigrantes
como, por ejemplo, Bacigalupo, ya tiene
problemas, debido al Jumbo. Detrds del
Jumbo précticamente quedé aplastado el
ascensor del cerro Barén, que formd parte
del expediente UNESCO.

¢Como evaliia el proyecto arquitecténico
del Mall Puerto Bardn? Entre otras cosas,
refiérase a si considera adecuados los
espacios para uso piiblico —como parques
y plazas— que este proyecto entregari a la
ciudad.

FG: El centro comercial representa solo

el 40 por ciento de la totalidad de los
terrenos entregados en concesion por EPV,
pues se creardn siete hectdreas de nuevos
espacios publicos, con equipamiento

de calidad capaz de atraer a residentes
locales, turistas nacionales y extranjeros.
También se entregard la Plaza Barén, de
11.000 m2; la Plaza Francia de 5.000 m2; el
Paseo Borde Costero, de 1 km de longitud
y 40 m de ancho promedio; la Avenida
Bicentenario y, ademds, paseos peatonales
interiores orientados al mar. A esto hay que
sumar la incorporacién de espacios para
que el ciudadano tenga contacto directo
con el mar, como balcones de pesca, una
ciclovia, mobiliario urbano, dreas verdes e
iluminacién.

SA: Cualquier construccién debe
armonizar con su contexto. En este caso,
simplemente, el proyecto no corresponde
a ese lugar. Es como una nave espacial

que va a aterrizar ahf, un proyecto
pegoteado de cualquier otro lugar. Esto
pas6 en Valparaiso con el proyecto de
Oscar Niemeyer para el cerro Carcel

que, finalmente, no se hizo. Aunque muy
atractivo, era completamente ajeno a
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nuestra realidad e identidad. Respecto a
los espacios pliblicos, es mds necesario

y urgente desarrollar y recuperar las
hermosas plazas y parques que se reparten
como un rosario santo sobre la planicie
portefia y entregan no solo un lugar de
encuentro, sino que también enfocan
miiltiples perspectivas (cerro, cielo, mar)
que ya se las quisieran Vitruvio o Leonardo
da Vinci.

¢Considera usted apropiadas las actuales
instancias y mecanismos con que cuenta
Valparaiso para decidir sobre este tipo de
construcciones de fuerte impacto piiblico?
De no ser asi, ¢como debieran tomarse
estas decisiones? En particular, ¢qué rol
debieran desempeiiar las opiniones de los
vecinos?

FG: El proyecto se ha trabajado con los
instrumentos de participacidén que hoy nos
otorga la normativa vigente. Cumpliendo
con lo anterior, Puerto Valparaiso
desarrollé a través de su plan maestro una
politica de uso del borde costero, la que
fue expuesta a organizaciones sociales,
politicas, técnicas y administrativas.

Estamos siempre dispuestos a considerar
las opiniones que existan en torno al
desarrollo portuario y de la "ciudad
puerto" de Valparaiso. Sin embargo, en el
desarrollo influyen variables de diversa
indole, como las urbanisticas, econémicas,
politicas, las técnicas portuarias y
logisticas, las medioambientales y las de
libre competencia, entre otras. Y poniendo
sobre la balanza todas estas variables se
debe estructurar el plan de desarrollo de la
ciudad y su puerto.

SA: Nuestra ciudad carece de un plan
maestro que detalle los nuevos usos que
serdn necesarios en la modernizacién

del borde costero, que integre visiones
histéricas, urbanas, arquitecténicas y
estratégicas de pais. No existe hoy una
vision de un puerto integrado urbanamente
a la "ciudad puerto" patrimonial.

Hay también una cuestién de politica con
mayuscula: a esta ciudad le hace falta

una Ley Puerto, una Ley Valparaiso, que

le entregue mayores facultades al alcalde
para que tenga jurisdiccién sobre toda la
ciudad, su borde costero y también los
primeros cinco kilémetros de mar frente
al puerto. Pero sabemos que sacar una ley
es muy complicado. Este es un asunto que
se ha planteado en cuanto seminario sobre
la ciudad y el patrimonio ha habido, y este
afio, ademds, se lo vamos a plantear a los

candidatos a las elecciones para intentar
lograr un compromiso.

Ciertamente, también pienso que la
ciudadania deberia opinar mds. Una
alternativa posible serfa convocar a

una consultora especializada, ojald con
experiencia nacional e internacional en
urbanismo y arquitectura —y otros temas
relacionados— en ciudades puerto con un
centro histérico. Dicha consultora podria
proponer alternativas de proyectos para
el caso que se estd intentando resolver,

y luego la ciudadania, quizd mediante un
plebiscito, podria decidir.

¢Existen otras ciudades del mundo que
hayan construido centros comerciales o
grandes edificaciones no portuarias en su
borde costero de manera exitosa? Si es asi,
¢de qué ha dependido su éxito? ¢Se han
tenido en cuenta esas experiencias para
este proyecto?

FG: Desde luego. Por ejemplo, en
Barcelona se construyé el centro comercial
Maremagnum, caracterizado por su
infraestructura de baja altura. En el puerto
de Dublin se construyé un centro comercial
y un teatro con espacios ptiblicos de
calidad. Ambas iniciativas se ubican al
interior de los recintos portuarios, son de
uso ptblico y los administra la autoridad
portuaria de cada ciudad. Estos proyectos
son, a nivel global, considerados un éxito
en la integracién entre ciudad y puerto.

Hay mds ejemplos: en Bremen, Alemania,
y Copenhague, Dinamarca, se encuentra
el Waterfront Shopping Center, que tiene
una estructura interior similar al proyecto
presentado en Puerto Barén. Otro
proyecto que tiene similitudes con el que
se construird en Valparaiso es el Centro
de Convenciones y Centro Comercial de
Vancouver, en Canadd: presenta paredes
exteriores transparentes que permiten
ver el mar desde el interior del recinto. En
Australia, el Waterfront City cuenta con un
amplio borde costero por donde transitan
cientos de residentes y turistas que visitan
la zona, y el Darling Harbour, por su
parte, entrega amplias dreas verdes y de
recreacion familiar.

Hay también ejemplos locales. En
Valparaiso tenemos la nueva Estacidn
Puerto, emplazada en el borde costero
—dentro de la zona de amortiguacién
UNESCO—, que generd el surgimiento
de servicios y comercio de alto estandar
integrados al comercio local, sin
perjudicarlo.

SA: Las decisiones sobre obras portuarias
u otro tipo de edificaciones en el borde
costero deben obedecer a una planificacién
estratégica, con visién de pafs. Esa es la
condicidn para el éxito de un proyecto. La
Opera de Sidney vy la intervencién que se
realizé en Puerto Madero, en Buenos Aires,
parecen ser experiencias exitosas; sin
embargo, no tengo un gran acercamiento
a este tipo de obras en otras ciudades y
preferiria no opinar al respecto.

En este debate el proyecto parece tener
pocos adherentes que se manifiesten
publicamente. ¢A qué lo atribuye usted?
¢Qué consecuencias podria tener esta
situacidén, tanto para la construccién del
centro comercial como para su posterior
inauguracidn y funcionamiento normal?

FG: Aunque al difundir los detalles del
proyecto nos hemos encontrado con
varias personas con posturas favorables
a esta iniciativa, siempre sucede que

las voces contrarias se alzan por sobre
aquellas que consideran beneficioso un
proyecto. Pensamos que es muy dificil
ver los beneficios de algo que todavia no
estd terminado, por lo que creemos que
una vez finalizada la intervencidn en el
sector Barén el panorama serd distinto.
Concretamente, cuando la gente pueda
caminar por siete hectdreas de borde
costero que hoy estan desaprovechadas
para el uso ciudadano, se beneficie de los
productos de alta calidad que traerd el
centro comercial, aumenten los turistas
y, por ende, también las ventas de los
comerciantes de la zona, cambiard de
opinién. Ciertamente, consideramos
como un desafio permanente —tanto para
nosotros como para el concesionario—
intensificar los esfuerzos por dar a conocer
el proyecto.

SA: Hay varias personas y organizaciones
que tienen fundadas dudas respecto al
valor agregado que este proyecto ofrece
para el desarrollo del patrimonio cultural
de la ciudad durante el siglo XXI. Entre
ellos podemos mencionar a Jorge Bustos,
dirigente de los trabajadores portuarios,
a la mitad de los concejales de la ciudad
—porque el alcalde, Jorge Castro, estd
apoyando activamente la ejecucién del
proyecto—, a Ciudadanos por Valparaiso
y, desde luego, al Colegio de Arquitectos,
tanto a nivel nacional como local. Ademds,
este proyecto es poco conocido en el
puerto y si no hay adherentes ptiblicos

es porque se ha hecho a espaldas de la
ciudadania informada. p
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Xdtica y ajena a nuestra ideng mas tradicional, la cumbia ya

rma parte indiscutida de la banda sonora que anima nuestras
mas habituales celebraciones. Cargada de ADN tropical, este ritmo
originario de remotas localidades de la costa colombiana se fue
chilenizando con temas como La piragua, Que levante la mano, La
colegiala o El galeon espariol. Un proceso que aun continua. Si no,
preguntenle a Juana Fe y a Chico Trujillo.

Por Verénica Waissbluth / Fotografias de Javier Godoy, archivos Giolito y su combo, Biblioteca Nacional, Sonora
Palacios, Discos CNR de Chile




n septiembre de 2011, laalcaldiade
Nunoa prohibid tocar ritmos “no
chilenos de raiz folclérica” en las
ramadas municipales. Fue un desastre
para los fonderos y una afrenta para
el publico. “Han llegado a lanzarnos
botellazos”, indicaban los locatarios.
“Es que la cumbia es una tradicién en
Chile™, fue su reflexion.

Tenian toda larazon: cuatro de los diez
discos nacionales mas vendidos del siglo
XXTI en Chile corresponden a ese género,
segun datos de los sellos Sony, Universal,
Feria, Oveja Negra y Master Media.?
“Llevamos mds de medio siglo bailando
cumbia”, seniala el musicdlogo Juan
Pablo Gonzalez, director del Instituto
de Musica de la Universidad Alberto
Hurtado, llamando la atencidn sobre el
“capitulo chileno” de este ritmo.

1 "Fonderos de Nufioa fustigaron prohibicién
municipal de tocar cumbias”, cooperativa.
cl, Disponible en http://www.cooperativa.cl/
fonderos-de-nunoa-fustigaron-prohibicion-
municipal-de-tocar-cumbias/prontus_nots/2011-
09-19/091537.html

2 "Los discos més vendidos del siglo XXI", El
Mercurio, Santiago de Chile, 16 de junio de 2013.
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Probablemente, segiin explica Gonzalez,
lo adoptamos por carecer nosotros —los
chilenos— de una expresién musical
urbana que nos aglutinaray que
construyera memoria. “Como el tango
argentino, ese tipo de manifestacion
surge en los enclaves marginales de la
ciudad. Pero nuestra identidad musical
se construyd en torno al mundo rural,

y nuestros obreros no estaban en las
ciudades sino en la pampa nortina”,
indica el musicdlogo.

La cumbia entonces llend esa

carencia, convirtiéndose en la muisica
“emblematica de nuestras celebraciones
publicas y privadas”, asi como en “la
banda sonora de gran parte de nuestra
cotidianeidad™, explica la socidlogay
musicologa Eileen Karmy, del colectivo

3 Karmy, Eileen: ""También yo tengo mi cumbia,
pero mi cumbia es chilena”: apuntes para una
reconstruccion sociohistérica de la cumbia
chilena desde el cuerpo”, Resonancias, Instituto
de Mdsica Pontificia Universidad Catdlica de
Chile, agosto de 2013.
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Tiesos pero Cumbiancheros*. El ritmo
se asento asi como protagonista de
nuestras fiestas, quitandoles piso —
literalmente— ala cueca, latonaday
el bolero.

“YO SOY COLOMBIANA: OH, TIERRA
HERMOSA DONDE NACI™

Pero, ¢cédmo llegd la cumbia a Chile?
0Adquirid aqui elementos locales?
¢Existe realmente una “cumbia
chilena”?

Para responder esas preguntas hay que
aclarar que, hasta mediados del siglo
XX, pocos sabfan de la cumbia fuera de
la costa atldntica colombiana. Durante
los 40y los 50, el resto del continente
se movia al ritmo del mambo y el

4 Equipo interdisciplinario de investigacion
integrado por Eileen Karmy, socidloga, vientista
de musica popular latinoamericana y magister
en Musicologia de la Universidad de Chile;
Lorena Ardito Aldana, sociéloga, percusionista y
monitora de baile, y Alejandra Vargas, licenciada
en Historia y profesora de educacién media con
mencién en Historia y Ciencias Sociales.

5 Verso de la cancién Yo me llamo cumbia,
compuesta por el colombiano Mario Garefia.
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chachach4, interpretados por grandes
artistas internacionales: la Orquesta

de Ddmaso Pérez Prado, la Sonora
Matancera, de origen cubano, o Yolanda
“Tongolele” Montes, bailarina exética, la
rumbera mds célebre del cine mexicano.

Sin embargo, ninguno de dichos
conjuntos tocaba cumbia, pues estano
habia sido difundida ni siquiera en su
pais de origen. Solo se bailaba en remotas
comunidades rurales afrocolombianas

e indigenas, aunque, mas que un solo
ritmo, la palabra denominaba una

serie de danzas diferentes —la puya, el
porroy el bullarengue, entre otras—,
practicadas en la fiesta ritual conocida
como “cumbiamba”. “Tal como al
huaino se lo llama también ‘carnavalito’
porque se baila durante el carnaval, a
esos ritmos se los llamé ‘cumbia’ porque
se practicaban durante la ‘cumbiamba’,
comenta Juan Pablo Gonzalez.

Pero en la década de los 5o, las orquestas
elegantes de Colombia la incorporaron
definitivamente a sus espectaculos.
Con arreglos al estilo de las big bands
estadounidenses, la cumbia fue
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poniéndose de moda entre las clases
altas. El fendmeno fue validado por los
circulos intelectuales, que intentaban
reivindicar una cultura propia. “Garcia
Mairquez, por ejemplo, escribié un
articulo sobre el tema; por eso después
compusieron para €l Macondo y varias
otras cumbias sobre Cien arios de soledad”,
agrega Gonzalez.

LA CUMBIA ATERRIZA EN CHILE

Tras la Revolucién en 1959 cesaron

las giras de las orquestas cubanas,
dejando asi un vacio que los conjuntos
colombianos aprovecharon para
iniciar sus presentaciones en el
exterior. Fue la primera modalidad de
internacionalizacién de un género que
ellos mismos habian ya “urbanizado”
en su pais de origen. Y poco después
llegaron las grabaciones, producidas
en las recién instaladas disqueras de
Medellin —ciudad que experimentaba
un importante auge industrial—.

El estilo gustd en Chile porque los
jovenes de la época “querifan bailar algo
diferente a lo de sus padres. Cambiaron

Hasta mediados del siglo
XX, pocos conocian la
cumbia, en otras tierras
fuera de la costa atlantica
colombiana.

A la izquierda: el percusionista
Arturo Giolito se formé como
musico docto, pero luego

se convirtié en uno de los
referentes de la cumbia en el

A la derecha: aviso publicitario
de orquestas tropicales en

el restaurante Las Tinajas.
1954. Archivo de la Biblioteca

el bolero por los lentos, el foxtrot por el
rocanrol, Los Quincheros por Los Cuatro
Cuartos, y el chachachd por la cumbia”,
explica Juan Pablo Gonzdlez.

Ademas, se afincaron aqui la cantante
colombiana Amparito Jiménez,
intérprete de La pollera colord, y el alegre
bongosero de los Billo’s Caracas Boys
de Venezuela, un muy sonriente Luisin
Landdez. Al mismo tiempo, la cumbia
incorporaba la bateria y la guitarra
eléctricarocanroleras, originando
canciones tan incombustibles como el
contagioso Tiburon a la vista, del mexicano
Mike Laure y sus Cometas.

Pero a diferencia de los procesos de
adaptacion del género en Méxicoy
Pert, que hicieron sus propias versiones
de la cumbia, en Chile este ritmo no
incorpord nuevos elementos, sino que
mds bien se despojé de algunos; por asi
decirlo, se “simplificd”.

Fue introducido aqui por la Sonora
Palacios, que si bien le restd las
complejidades ritmicas caribenas, le
sumo por otro lado las trompetas, el
piano, el bajo eléctrico, la tumbadora,
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Liderada por Marty Palacios, la Sonora Palacios
adapté el ritmo al oido chileno, y aporté una
formacion instrumental inédita para la cumbia.

los timbales y el platillo caracteristicos
de las sonoras cubanas. Interpretarlo
en ese formato fue totalmente inédito:
“Nadie antes habia tocado cumbia con
los instrumentos de la sonora, y ese es
uno de los principales aportes locales al
género”, anota Gonzélez.

Los arreglos del conjunto tenfan un
patron esquematico y facil de seguir.

“El cantante dice algo y las trompetas
contestan (...) junto al bajo, que lleva

un acompanamiento sencillo”, detalla
Marty Palacios®, fundador del conjunto .

“ARRIBA NO ENTRABA”

A mediados de los 6oy con gran
intuicion, el percusionista José Arturo
Giolito adopté el ritmo, del cual se
convirtid luego en todo un referente

6 Disponible en http://www.sonorapalacios.
cl/?page_id=7
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junto a su “combo”. También lo
cultivaron Pachuco y la Cubanacan
—que, por lo demas, se inici6 como
banda militar, dirigida por Luis

Molina, sargento del regimiento de
Telecomunicaciones—; el ex integrante
del conjunto Los Peniques Patricio
Ziniga, mas conocido como Tommy Rey;
y enlos 70, Los Vikings 5 de Coquimbo.

Durante décadas, sin embargo, la
cumbia estuvo ausente en los medios
de comunicacién —limitadaala
celebracién dieciochera o al abrazo de
Afio Nuevo—. “Solo a fines de los 70
empezd a escucharse en la television;
en el Festival de la Una, por ejemplo”,
recuerda el maestro Waldo Parra,
profesor de Historia de la Musicay
Anilisis del Instituto Profesional
Escuela Moderna.

Se asociaba el género “alos sectores
populares, lo que se tradujo enla

PALACIOS

EXPLOSI?N
en

T

Gentileza de Discos CNR de Chile, Sonora Palacios y Giolito y su Combo

exclusién de su estudio académico
y en el anonimato de los cultores”,
dicen las investigadoras de Tiesos pero
Cumbiancheros. “Entonces la cumbia

: 1o 2
era de rotos, era de abajo, qué sé yo”,
recuerda Amparito Jiménez. “Arriba no
entraba”, agrega.’

Waldo Parra asegura que el ritmo tendid
“un maravilloso puente plateado con la
cueca, pues ambos tuvieron su caldo de
cultivo social en el prostibulo; quien no
reconozca dicho origen esta simplemente
ciego”, dice, senalando que incluso los
gritos —los Auzja, los ayayay, los ahiia
ahia— son expresiones onomatopéyicas
del acto sexual: el puro y duro soundtrack
del burdel.

7 Entrevista a Amparito Jiménez, la Reina de la
Cumbia. Parte I: “El encuentro”, Tiesos pero
Cumbiancheros, disponible en http://www.
tiesosperocumbiancheros.cl/?p=116
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BAILANDO CON LA CORBATA ENLA
CABEZA

Pero, aun ignorada por los medios de
comunicacion, la cumbia ha reinado

por décadas en los salones de fiesta.
Mientras trabajaba como musico en

el Casino de Vina durante los 8o, Joe
Vasconcellos recuerda que el publico la
exigfa al terminar la noche: “Todos con la

corbata en la cabeza, y métale cumbia”.?

Seguin Tiesos pero Cumbiancheros,

el baile “ha sido un aspecto central y
determinante” para su arraigo en Chile?.
Y, tal como sucedid con su musica, su
coreograffa se simplifico, liberdindose

de pasos preestablecidos. Por eso todos
pudieron practicarla, sin limite de edad
o de condicidn fisica.

De hecho, lamanera en que se baila

la cumbia en Chile expresa “nuestra
corporalidad parca, pudorosa,
truncay olvidada™e. Dicha rigidez

es frecuentemente atribuidaala
prohibicidn de la fiesta popular
decretada por Casimiro Marcé del
Pont en 18106, y Bernardo O’Higgins en
1821 —actitud austera que culminaria
décadas después con el cierre de las
tabernas conocidas como “chinganas”
en 1906 "'—. “Pese a que no es correcto
generalizar, es posible aventurar que

la censura de la fiesta puede haber
causado una forma mads restrictiva de
portar el cuerpo entre los chilenos”,
comenta la doctora en semidtica Maria
José Contreras, profesora del Doctorado
en Artes de la Universidad Catdlica*.
“Tendemos, por ejemplo, a guardar

8 Karmy, Eileen; Ardito, Lorenay Vargas,
Alejandra. 2011. “Tiesos pero cumbiancheros:
perspectivas y paradojas de la cumbia
chilena.” En Aratjo Duarte Valente, Heloisa
de; Hernandez, Oscar; Santamaria-Delgado,
Carolinay Vargas Herom. ;Popular, pop,
populachera? El dilema de las musicas populares
en América Latina. Actas del IX Congreso de la
IASPM-AL. Montevideo: IASPM-AL y EUM. ISBN
978-9974-98-282-6. Pp. 389 —413. Version online:
www.tiesosperocumbiancheros.cl

9 Karmy, Elileen: op. cit.
10 fdem.

11 Fuentes, Patricio y Macias Diego. “El fin de
un espacio de convivialidad: entre chinganas,
ranchos y prostibulos”. Corredor de las Ideas,
disponible en http://www.corredordelasideas.
org/docs/ix_encuentro/patricio_fuentes.pdf

12 Docente en el curso “Politicas y estéticas
del cuerpo en escena”. Doctorado en Artes.
Mencién Estudios y Practicas Teatrales.
Universidad Catdlica de Chile.

distancia con nuestro interlocutor;
gesticulamos menos y normamos el
volumen de la voz. Y reducimos tanto la
musica como el baile ala vida privada.
Recién ahora los estamos practicando en
el espacio publico”.

Tommy Rey sentencia que los chilenos
somos tiesos®. “Bailamos... como
aleteando... no sabemos bailar nosotros,
no sabemos bailar”, agrega Adelqui
Silva, percusionista de la Cubanacdn.*
Con el trasero hacia arriba, “los brazos
flectados, las manos empunadas

y las piernas separadas unos diez
centimetros, el chileno manifiesta su
alegria, que cuando es grande lo puede
llevar a sacudir las manos, agitar los
hombros y sacar el pecho”, selee al
respecto en Historia soctal de la miisica
popular en Chile. s

PICAR CEBOLLA, PASARLA
ASPIRADORA

Maria José Contreras explica que nos
cuesta disociar los ejes superior e
inferior del cuerpo, razén por la cual nos
resulta dificil menearlas caderas. “Nos
movemos en bloque, expresindonos
principalmente con el tronco”,
sentencia.

De acuerdo a las pesquisas de Tiesos
pero Cumbiancheros, dicha movilidad
se observa también en danzas nortinas
como el huaino y la cacharpaya,

que —segun especulan— podrian
emparentarse con nuestra cumbia
bailada. “Es posible que, efectivamente,
haya allf una reinterpretacién de la
cumbia segtin esos bailes del Altiplano,
cuya corporalidad también se juega en el
tronco”, coincide Maria José Contreras.

Otra similitud entre la cumbia bailada
en Chile y las coreografias nortinas

es el “trencito”. Juan Pablo Gonzélez
indica que la figura tiene que ver con la
conga de los afios 40 —“que algin listo
aprovechaba para irse sin pagar”—. Pero
aqui la fila marca el climax de la fiesta,

13 "jLoco, loooco, asi me llama la
geeente...!", http://www.lacuarta.com/
diario/2004/09/17/17.04.4a.CRO.TOMMY.html|

14 Karmy, Eileen: op. cit.

15 Gonzalez, Juan Pablo, Ohlsen, Oscar, Rolle,
Claudio: Historia social de la musica popular
en Chile, 1950-1970. Santiago, Ediciones
Universidad Catdlica de Chile, 2009.

UN ANO MAS:
“LA” CUMBIA CHILENA

Pese a que constituyen
verdaderos himnos de celebracion
en Chile, ni Za piragua ni El galedn
espanol fueron compuestos en
nuestro pais. De las cumbias
con origen local, quizasla

mas conocida sea Un arno mds,
escrita por el profesor y pianista
coquimbano Herndn Gallardo
durante un solitario Ano Nuevo,
afines de los 70, en memoria de
sumadre. Era inicialmente una
cancion lenta y melancdlica,
aunque se hizo conocida por los
arreglos cumbieros de La Sonora
Palacios y Los Vikings 5. Solo
veinticinco afios mas tarde se

le reconocieron a Gallardo los
derechos de autor, que a esas
alturas sumaban varios ceros
por la enorme cantidad de
interpretaciones publicas del
tema. El musico recibié ademads
un diploma del municipio
coquimbano, pero de todos
modos muri6 pobre en julio de
2013. Durante el funeral, sus
colegas lo despidieron con Un arno
mds en suversion original: un
canto triste y sombrio.
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En Chile, el baile de la cumbia
expresa “nuestra corporalidad parca,
pudorosa, trunca y olvidada”, dice la
especialista Eileen Karmy.

LOS VIKINGS 5 EN LA ACADEMIA

La transcripcion musical exige gran destrezay oficio, y permite que una
pieza sea universalmente interpretada: no es lo mismo escuchary “sacar”
un tema, que tocarlo con una partitura. Esta practica constituye una de las
piezas claves en la ensenianza profesional de la musica popular. El maestro
Waldo Parra ha realizado una labor pionera en la materia. En su citedra de
la Escuela Moderna se transcribieron por primera vez las canciones de Los
Jaivas, que ni aun el mismo grupo habia intentando poner por escrito. Pero
uno de los ejercicios mas desafiantes para sus alumnos es la transcripcion
de temas de Los Vikings 5, por su elaborado uso de la guitarra eléctrica.

“Al principio los muchachos se desconciertan. No entienden por qué los
hago transcribir cumbias. Pero después se vuelven locos con esos solos
instrumentales”, cuenta. “El nuestro es un pais de guitarristas, y por lo
tanto surgid, necesariamente, una respuesta desde dicho instrumento a la
expansion de la cumbia. La formacidn de los Vikings 5 es equivalente a la
de Led Zeppelin en el rock: bajo, percusion y dos guitarras. Y de todos los
sonidos cumbieros que hay en el planeta, el suyo es absolutamente tinico
por suvirtuosismo”, asegura.

64

invadiendo el espacio y estimulando
un contacto entre los cuerpos que no
se produce en otros momentos de la
celebracion.

Junto con el “trencito”, se han tipificado
otros movimientos de nuestra cumbia
bailada, como el “picando cebolla”, el
“pasando la aspiradora” y el “pasando
la toalla™®. Son imitaciones de la vida
doméstica, y en ellas intervienen

los brazos y las manos, aunque
—nuevamente— se trata de una
motricidad adusta y entrecortada.

NUEVA CUMBIA CHILENA: UN
FENOMENO “POST PUNK”

Se habla actualmente de una “nueva
cumbia chilena” surgida a inicios de

los anos 2000. Juan Pablo Gonzalez
indica que, en rigor, no se trata de un
movimiento uniforme, y que el concepto
fue acunado mds bien porla prensa.

16 Karmy, Eileen: op. cit.
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Aun asi, muchos de los conjuntos de
cumbia fundados durante la tltima
década tienen caracteristicas comunes:
persiguen un cardcter urbano e
irreverente, e incorporan elementos del
rock, del skay del hip hop, entre otros.

Segiin Gonzalez, el fenémeno es post-
posmoderno y se inscribe en la categoria
del “post punk”. “Lo que se busca ahora
esel ‘diseno’: se trata de manipular

y de combinar, y no necesariamente

de rescatar el pasado ni de crear algo
nuevo. El procedimiento equivale al de
Emir Kusturica en Europa sudoriental,
que mezcla el rock, el pop y algunos
componentes de raiz balcanica”, explica
el musicélogo.

Los representantes mas conocidos de
lallamada “cumbia chilena” son Chico
Trujillo, vertiente tropicalizada de

los roqueros de La Floripondio; Juana
Fe, con suinconfundible sonoridad
callejera; Banda Conmocidn, tropa
carnavalera con profusién de bronces; y
Villa Carino, con una cumbia definida

La cumbia se reinterpreta en la voz y el sonido de nuevas bandas que
fusionan este ritmo con jazz, rock, funk, etc. Chorizo Salvaje (en la foto)
es una agrupacién que hoy convoca al publico joven.

por sus integrantes como “social
melodramadtica romantica”.”?

La incorporacioén de textos politicos

en las letras es otro atributo de dichas
agrupaciones. gQuéme dices del gobierno,
que te dice que todo estd bien/ ;Qué me dices
de la tele, que te informa que todo estd bien?/
20ué me dices del mapuche, que lucha y resiste
para estar bien/ ;Qué me dice la gente de
Chile, que se levanta para estar bien?, dice
por ejemplo la banda Chorizo Salvaje en
la cancion Ké'me dect.

Se trata de un procedimiento inédito,
porque hasta comienzos de la

década del 2000, cuando esos grupos
aparecieron, el género habia sido mas
bien apolitico. Los conjuntos, ademas,
suelen recurrir a la autogestion, a

la produccién independiente y a las
presentaciones en vivo. Pero, mas que
en sectores populares, las cumbias de

17 Villa Carifio, musicapopular.cl, disponible
en http://www.musicapopular.cl/3.0/index2.
php?op=Artista&id=2993

tema contingente son favoritas entre los
universitarios. “En poblaciones gusta
mads la cumbia-balada de Américoy

de La Noche”, asevera la historiadora
Alejandra Vargas. “La cumbia-rock es
mads elitista”, agrega.

A pesar de las diferencias entre las
corrientes locales, todos bailan con

la Sonora Palacios y con Tommy Rey.
“Ellos son totalmente transversales:
estdn presentes tanto en un matrimonio
del Club de Polo como en la fonda mds
alejada del sur”, asegura Juan Pablo
Gonzalez.

Pero esto no implica que su musica
inspire a los nuevos conjuntos. “Aqui

no hay continuidades; la cumbia de los
grupos nuevos no se basa en la Sonora
Palacios, ni mucho menos”, sentencia

el musicélogo. “Todos reinventan su
mundo y cada uno es distinto del otro: el
nuestro es un pais de musicos sin pasado
aparente, y eso es también
patrimonial”.p
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ALAMEDA 651

Cerca de 15 mil usuarios al mes llegan a la Biblioteca
Nacional para consultar los méas de 1.500.000
volumenes que se almacenan en el edificio, ademas
de mapas, manuscritos, fotografias, archivos sonoros

y otro tipo de materiales, de muy diversa época

y naturaleza. El reportaje fotogréfico que aqui se
presenta se basa en los registros realizados por Andrés
Cruz y Cristobal Olivares, durante junio y julio de 2013.

Por Equipo PAT / Fotografias de Andrés Cruz y Cristébal Olivares
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Cristébal Olivares

Cristobal Olivares



Los cerca de 150 sillones

de la sala Gabriela Mistral
suelen estar ocupados
mayoritariamente por
estudiantes, muchos de

ellos en los dltimos afios de
ensefianza media o en los
primeros afios de universidad.
En el lugar se pueden solicitar
libros de la Seccién Chilena

y del Fondo General. En julio
de este afio se realizaron mil
669 pedidos de la Seccidon
Chilena, lo que supera
largamente los 490 del Fondo
General.

La actual sede de la
Biblioteca Nacional es uno
de los edificios publicos con
mejores terminaciones de

su época. Para su ejecucion
se utilizé marmol, manio,
nogal, ébanoy lingue

para los pisos, ademés de
vitrales en las ventanas

y de clpulas cristalinas.
Expertos artesanos venidos
de Europa participaron en
su elaboracién. La Biblioteca
es "un espacio cultural
publico, abierto a todos,
donde conviven la lectura, las
exposiciones, los conciertos,
las conferencias y también las
conversaciones, el gozo y el
ocio”, dice su subdirectora,
Ana Tironi.

Cristobal Olivares
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J En el Departamento de Conservacion,
4 Restauracién y Microfilmacion se

traspasa a microfichas material de la
Seccion Periddicos, la Hemeroteca, la
Seccién Chilena, el Fondo General y
la coleccién de mapas. A la fecha se
han producido cerca de 18 mil rollos,
de los cuales aproximadamente 14 mil
corresponden a periddicos.

Cristébal Olivares
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istobal Olivares

Cristales adornados por frases
célebres y nombres de escritores
delimitan el Salén Bicentenario,
configurando un oasis de silencio
y serenidad, situado al centro

del oasis mayor que es la misma
Biblioteca, y estableciendo un
contrapunto de modernidad con
la elegancia clasica del edificio.
Ademéas de servir como recinto de
estudio, ofrece acceso a internet a
sus visitantes.
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Tan grande fue la expectacion
generada por los documentos

desclasificados de la

CIA (Agencia Central de
Inteligencia) sobre Chile,
donados por Estados Unidos
en 1998, que la Biblioteca
Nacional se vio obligada a
habilitar una sala especial
para su consulta. El interés,
sin embargo, disminuyd al
constatarse que muchos

de los textos estaban
profusamente tachados y
eran, por tanto, ilegibles.
Disponibles actualmente
online en distintos portales
del mundo, su versién
impresa esta guardada en la
Seccion Chilena.
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Los periddicos impresos posteriores a
1910 que estén ya microfilmados, solo se
prestan al publico en dicho formato, por
razones de conservacién. Los originales
se guardan en bodegas dentro del
edificio de la Biblioteca.
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Andrés Cruz

Andrés Cruz

Casi 35 mil titulos posee la Sala
Medina, el fondo bibliografico
mas valioso de Chile y uno

de los mas importantes de
América Latina en lo que a textos
coloniales y del siglo XIX se
refiere. Su publico mas habitual
estd compuesto por tesistas

y jovenes investigadores, que
trabajan en compania de los
objetos més preciados de José
Toribio Medina, bajo las pinturas
con escenas de su vida que
adornan las paredes del salén.
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Depaosito Legal Electronico:

REVOLUCION
DIGITAL EN LA
BIBLIOTECA

En un salto tecnologico de proporciones,

el nuevo Deposito Legal Electronico de la
Biblioteca Nacional contribuira a preservar un
formidable caudal de contenidos digitales: sitios
web, podcasts radiales, libros electronicos y
programas de television, entre otros.

Por Maria José Egafa H. / Fotografias archivos Verde y Radio Cooperativa

Desde hace 3 afios, Televisién Nacional de Chile participa del
proyecto piloto de depésito legal entregando a la Biblioteca
Nacional respaldos digitales de toda su programacion emitida.
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nuestros

contradictorio,
recuerdos los que nos permiten imaginar el porvenir.
“Sin pasado, no hay futuro posible”, dice Rafael

Sagredo, conservador de la Sala Medina de la Biblioteca

Nacional. "Es la memoria lo que nos permite avanzar”.

unque parezca son

El acopio, resguardo y difusién de dicha memoria es, por
lo tanto, un mandato decisivo para la Biblioteca Nacional.
“En este imponente edificio coexisten muchas memorias”,
reflexiona su directora, la historiadora Ana Tironi. “Son todas
nuestras memorias las que representan distintas maneras
de mirar nuestro pais, y en su conjunto constituyen la
mayor gracia de esta biblioteca: la posibilidad de que cada
generacién pueda volver a mirarla y releerla, para construir a
partir de lo que ya se ha construido anteriormente”.

Pero hoy, cuando una parte importante de los contenidos es
digital, ¢cdmo aseguramos que la memoria creada en linea se
haga ptblica y se conserve para que las nuevas generaciones
puedan releerla en el futuro? En otras palabras, ¢cémo se
preserva un patrimonio que no tiene presencia fisica?

DEL PORTAL AL ¢eBOOK

Hastaahora,nuestro patrimonioculturalexistiamaterialmente,
en forma de impresos y grabaciones sonoras o audiovisuales.
Era resguardado por la disposicién conocida como Depdsito
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Legal, que exige entregar a la Biblioteca Nacional un nimero
determinado de ejemplares de todo lo publicado. Pero
celebrando su Bicentenario, y en concordancia con los
tiempos, esta institucién ha potenciado sus servicios en linea
a través de la reciente Biblioteca Nacional Digital.

Uno de sus principales componentes es el Depdsito Legal
Electrénico que recibird los contenidos virtuales hoy dispersos,
escasos o, directamente, inaccesibles, sistematizindolos
y protegiéndolos. Tal como su nombre lo indica, el sistema
opera electrénicamente a través de un sitio FTP que permite
transferir archivos a alta velocidad. La plataforma recibird
desde libros, diarios y revistas electrénicas hasta programas
de radio y de televisién, e incluso pdginas web. A diferencia
de las obras impresas, se trata de materiales que solo
existen en linea y que, en algunos casos —como el de los
libros electrénicos o ebooks—, ni siquiera pueden leerse en
computadores corrientes, sino solo en dispositivos especiales.

“El Depésito Legal Electrénico constituye el gran paso para
que la Biblioteca Nacional siga cumpliendo su misién original
en los tiempos actuales. Y es que los modos de produccién
del conocimiento han experimentado drasticos cambios que
se deben tomar en cuenta para proyectarse hacia el futuro”,
asegura Roberto Aguirre, jefe de Colecciones Digitales de
la Biblioteca Nacional. Ello implica un importante desafio
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El depésito legal electronico busca asegurar la preservacién y el
acceso a creaciones tan relevantes en la sociedad chilena como

son los diarios y revistas electrénicas o las emisiones radiales. A la
izquierda: diario electrénico el Mostrador. Arriba: el locutor Sergio
Campos, en una emisién radial de radio Cooperativa en los afios 80.

tecnoldgico, pues, al ser los contenidos digitales cada vez mds
numerosos, deberdn establecerse criterios para preservarlos
en forma sistemdtica y ordenada. Ademds, la plataforma
aumentard notablemente el acervo de la institucién, lo
cual “nos impondrd en el futuro otro tipo de necesidades
espaciales”, agrega Aguirre.

Chile es uno de los pocos paises en el mundo que han
puesto en marcha un Depdsito Legal Electrénico, y el tinico
en América Latina junto con Brasil. El sistema se inicié hace
tres afios con un proyecto piloto basado en la recepcién de
una publicacién periédica electrénica (El Mostrador), un sitio
web (www.cooperativa.cl), un canal de television (TVN) y una
radio (Cooperativa).

El material es de enorme utilidad para los investigadores,
pues se almacena en forma continua y estructurada. Asf,
por ejemplo, no solo serd posible consultar una noticia
determinada —que, por lo demds, se puede encontrar ya
en Youtube—, sino también analizar el noticiario completo,
con todos los detalles de su contexto. Por otra parte, los
productores de contenidos digitales podrdn enviar dentro
de poco sus obras en forma directa, inscribiéndolas
automdticamente para ser vistas en linea si se explicita la
liberacién de sus derechos.

QUE PRESERVAR Y QUE NO

El camino recién comienza y ain queda por definir qué
material electrénico se resguardard. Para ello, Chile deberd
optar por alguno de los criterios internacionales, que fluctian
entre respaldar todos los contenidos digitales —como sucede
en algunos paises nérdicos— o acopiar solo los que provienen
de instituciones publicas y/o culturales. “La discusién todavia

Ahora podran ser vistas
en linea todas las obras
de dominio publico
digitalizadas por la
Biblioteca. Se trata de
contenidos liberados por
sus creadores 0 cuyos
autores han muerto hace
mas de setenta anos.

estd abierta en gran parte del mundo, y supone un proceso
en desarrollo —explica Ana Tironi—. Pero el lanzamiento
del Depésito Legal Electrénico es al menos un comienzo del
recorrido que se nos viene”.

Lo que sea que se defina, es un hecho que “la Biblioteca ha
recogido siempre lo propio de su época; desde los primeros
impresos hasta lo que hoy se produce en linea”, afirma
Magdalena Krebs, directora de la Direccién de Bibliotecas,
Archivos y Museos, Dibam, y agrega: “Si relne el presente
durante 200 afos, que es lo que ha hecho la Biblioteca
Nacional desde su fundacidn, ya tienes el pasado, y ahora lo
que estamos haciendo es proyectar nuestro pasado y nuestro
presente hacia el futuro”.

El final, por ahora, queda abierto.

LIBROS ELECTRONICOS: ;CUANTOS SON?

Otra de las ventajas del Depésito Legal Electrénico es que
permitird contabilizar por primera vez los libros electrénicos
producidos en el pais. “A diferencia de los libros impresos,
que deben ser inscritos en el registro ISBN' al momento

de ser publicados, no sabemos cudntos titulos digitales se
editan anualmente en Chile, y el Depdsito Legal Electrénico
nos permitird aproximarnos a esa cifra”.

1 EIISBN o International Standard Book Number (Nimero Estandar
Internacional de Libros o Numero Internacional Normalizado del
Libro) es un sistema internacional de numeracién e identificacion
de titulos. Su propésito es identificarlos, y ha sido adoptado por las
bibliotecas y la industria editorial.
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QUIPU*

ANIMALES ENDEMICOS DE CHILE

(Realizado con'la colaboracion de dosé Yanez, Nuria Torés y Mario Elgueta, del Museo Nacional de Historia Natural);

Decimos que una especie —animal o vegetal— es nativa (o autdctona) de un cierto territorio cuando su
presencia ahi es el resultado de fenémenos naturales, sin intervencion humana. Cuando dicha presencia
es efecto de la accion humana —voluntaria o involuntaria—, decimos que la especie es introducida (o
exdtica). Entre las especies nativas, se llama endémicas a aquellas que, en forma natural, solo viven en
ese territorio. Comparativamente, Chile no destaca por su alto nimero de especies nativas —ni animales
ni vegetales—, pero si por el alto porcentaje de éstas que son endémicas: una cualidad importante, ya
que esta relacionada con la existencia de patrimonios genéticos tnicos en el mundo.

VERTEBRADOS EN CHILE, SEGUN ORIGEN

(NUMERQ DE ESPECIES, CONTANDO ANFIBIOS, REPTILES, AVESY
MAMIEEROS; SIN' CONTAR PECES)

Total . Nativas no endémicas 647
789 /i Nativas endémicas 119

l Especies introducidas ~ 23
40

mamiferos
endemicos
amenazados,

es decir, conriesgo deextincion enel'mediano plazo;
registra actualmente el Ministerio de Medio Ambiente.
Cuatro de’estas especies se consideran“en peligro’:

~Elzorro de Darwin (Lycalopex fulvipes)
~Elcururo (Spalacopus cyanus)

<Lachinchilla’de cola'larga (Chinchilla lanigera)
<Elraton topo del matorral (Chelemys megalonyx)

Tres se consideran “vulnerables’

< Elloho fino'de’Juan Fernandez (Arctocephalus philippii)
- El'degu costino (Octodon lunatus)

~Elraton orejudo de 0sgood [Phyllotis 0sgoodi)

Una’se considera “insuficientemente conocida’
~ElUdelfin negro’(Cephalorhynchus eutropial

Y una'se considerarara’:
~Elraton topo del Estrecho de’'Magallanes [Chelemys delfini)

ENDEMISMO DE VERTEBRADOS EN CHILE, SEGUN CLASE

[INUMERODE ESPECIES TOTALES Y PORCENTAJE DE ELIAS QUE SONENDEMICAS)
Nota no sedispone de informacion para peces

Vs iV

Aves Mamiferos

* Quipu es una palabra quechua que significa *nudo”. También nombra un’sistema
de contabilidad mediante cuerdas delana o'algoddén y nudos de uno o varios
colores; desarrollado’porlas antiguas civilizaciones andinas.
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rtista visual de formacién, Geraldine MacKinnon siempre se interesé en

sacar la practica del arte del contexto elitista en el que suele desarrollarse,

para llevarla a una dimensién educativa. Su gran pasién esté puesta en el
dibujo, el que realiza con rigurosa precision. Amante de las plantas (“jardinera”,
segun ella), invierte mucho tiempo en observar la naturaleza para traducirla a
dibujos que impactan estéticamente y transmiten, a la vez, el valor de la especie
retratada, lo que despierta el anhelo de conservarla.

En 2012, Geraldine fue artista residente en el Royal Botanic Garden de
Edimburgo, donde se dedicé a ilustrar plantas chilenas. Parte de este trabajo

se despliega en estas'paginas. “Estoy convencida de que es posible generar en
Chile una nueva cultura de la ilustracién y documentacién visual de la naturaleza,
tal como existe en otros paises del mundo. Creo que es una herramienta
educativa muy potentey efectiva, que contribuye a generar mayor conciencia de
nuestro medio natural y de quiénes somos en relacion a él”, afirma.

Por Catalina Mena

A i \

g

El Eucryphia glutinosa, que suele llamarse Airre o guindo
\ santo, es un arbol endémico de Chile y solo crece en la

\ precordillera andina, entre los 200 y 1.400 metros sobre
el nivel del mar, desde el Maule hasta la Araucania.
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La Araucaria araucana, cominmente llamada araucaria o
pehuén, es un arbol endémico de la zona centro-sur de
Chile. También esté presente en Argentina y ha sido por
siglos la base nutricional de los pehuenches.
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La Alstroemeria aurea, conocida como astromelia o flor
del inca, es una flor caracteristica de la zona cordillerana
en Perd, y del bosque andino patagénico del sur de Chile
y Argentina. Crece, en abundancia, en las

forestas abiertas.

El taique o taike (cientificamente llamado Desfontainia
spinosa, es un arbusto siempreverde que se distribuye
desde el Maule hasta Magallanes. Su presencia esta
asociada a bosques de araucarias, cipreses de las
Guaitecas y alerces, entre otros.
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Esta planta se encuentra desde la zona central hasta

la Regién de Los Lagos. Su nombre cientifico es
Lobelia tupa, pero popularmente le dicen tabaco del
diablo, ya que el pueblo mapuche la usaba en sus ritos
ceremoniales, fumandola como alucinégeno.
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El copihue (Lapageria rosea) es una planta trepadora
perenne originaria, y caracteristica de las zonas himedas
de las cordilleras de la Costa y de los Andes. Forma parte
de la flora de la selva valdiviana y su fruto es comestible.

83



EL HABITUE

TRAS LOS SECRETOS DEL MAULE

Aunque el Museo O'Higginiano y de Bellas Artes de Talca ha estado
cerrado al publico desde el terremoto del 27F —por dafios serios al
edificio—, le abre sus puertas a Patricio Gonzdlez Colville (43), quien lo
visita casi todos los viernes, de cuatro a seis de la tarde, para investigar
y chequear datos especificamente maulinos. Gedgrafo, agroclimatélogo
y académico de la Universidad de Talca, este linarense ha dirigido tres
documentales que buscan desentrafiar la memoria histdrica de la regién
del Maule. Su cuarto documental, El Maule desde Latorre, actualmente en
etapa de posproduccién, indaga sobre los personajes que el escritor
Mariano Latorre retratara en sus ambientaciones literarias en esta zona,
entre 1915 y 1937. Cada vez que necesita corroborar alguna informacién
histérica para incorporarla a su guién, Gonzdlez se dirige al Museo
para contrastarla con mapas antiguos y registros bibliogrificos. O,
simplemente, para sostener alli largas conversaciones con su director,
Alejandro Morales, intercambiando ideas e hipétesis sobre cémo seria el
Maule en tiempos de Mariano Latorre.
" [ Jo

- o
L e

Diego Velasquez




TRES REEDICIONES NOTABLES

Pablo de Rokha, Enrique Gémez-Correa y Enrique Lihn compartieron
inquietudes similares, pasiones literarias y un destino comun: la poesia. Y
con ella, las dificultades del oficio. Pero el reconocimiento de los poetas vino
después, con el tiempo. Asi lo confirman hoy dos editoriales universitarias y
una independiente que reeditan, por primera vez, algunas de sus obras.

Por Daniela Gonzélez

ESCRITO EN ROKHA.
ANTOLOGIA POETICA DE
PABLO DE ROKHA

Lanzada en junio pasado, esta es una
de las pocas antologias que circulan

en Chile del poeta Pablo de Rokha.

Un aporte importante, considerando
—como sefiala el antologador Nain
Nomez, doctor en literatura— que el
caso De Rokha es, en América Latina,
uno de los fendmenos literarios de
mayor marginalidad y exclusién, pues
este autor "ha sido borrado en forma
sistematica de toda referencia relevante
en la historiografia vanguardista
latinoamericana”, afirma. Entre otras
cosas, esto se debe a la critica feroz que
recibié de sus contemporaneos.

Escrito en Rokha recopila 26 poemas
que reconocen las culturas populares,
pero no desde la tipica tradicién, sino
como estrategia de denuncia frente al
sistema politico y social imperante en
el pais a mediados del siglo pasado. De
Rokha ya lo habia hecho en su libro Los
gemidos (1922), donde volcé su critica
antiburguesa. Junto a los poemas, el
libro incluye el “"vocabulario rokhiano”,
una suerte de glosario de su obra que
el mismo poeta publicara en 1968, el
mismo afio en que decidié quitarse la
vida. Editorial Universidad de Talca.
$20.000. Disponible en editorial@
utalca.cl.

PARIS, SITUACION
IRREGULAR, DE
ENRIQUE LIHN

En 1975, el escritor chileno Enrique Lihn
fue invitado por el gobierno francés

a trasladarse a Paris. En esa ciudad
escribid Paris, situacién irregular,
publicado en Chile en 1977 y que, a
inicios de este afio, Ediciones UDP ha
reeditado como parte de su coleccion
de poesia. Justo cuando se cumplen 25
afios de la muerte del poeta.

La obra condensa ese espacio central
que Lihn dedicé a la figura del extranjero
inadaptado: recordemos que el poeta
no solo vivié en Paris, sino también en La
Habana y Nueva York.

Paris, situacién irregular es un libro
especialmente dificil de catalogar.

En el prélogo, el poeta y ensayista
argentino Edgardo Dobry sefiala que
esta "situacion irregular” se vislumbra
en la forma: los poemas parten en verso,
continlian en prosa, y después toman
forma de sonetos para terminar en
verso libre. Pero esa situacién irregular
también habla, segun Dobry, “de la
estirpe del artista moderno que no
encuentra su lugar, o que en todo lugar
tiene un pie afuera y otro adentro”.
Ediciones UDP. $10.000. Disponible en
librerias.

LIBROS

RIQUE GOMEZ-CORRE;

EL ESPECTRO DE RENE
MAGRITTE, DE ENRIQUE
GOMEZ-CORREA

El abogado, diplomético y poeta Enrique
Gdmez-Correa fue un personaje central
del surrealismo chileno. Ademas de ser
uno de los fundadores del colectivo

La Mandragora (1938) —uno de los
primeros grupos de poesia surrealista

en Latinoamérica— Goémez-Correa
establecié lazos permanentes con
pintores de esa corriente, como el belga
René Magritte, con quien mantuvo una
amistad epistolar antes de conocerlo.
Asi fue como, el escritor recibid, un dia
de 1948, por encomienda y del propio
Magritte, doce reproducciones de sus
cuadros. En agradecimiento, Gémez-
Correa escribié un poema para cada una
de las pinturas y otro dedicado al artista.
Asi nacié El espectro de René Magritte,
cuyas copias estaban desaparecidas
hasta ahora, que Mandragora Ediciones
decidié reeditarlo. La obra despliega

la complicidad entre el poeta y el

pintor, en la que ambos comparten "la
atraccién por lo fantasmagérico del
mundo, por aquello que no requiere

ser explicado sino solo intentar
representarse”, sefiala su editor, Marcelo
Mendoza. Mandréagora Ediciones.
$10.000. Disponible en librerias.
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BITACORA

LIRA POPULAR CHILENA YA ES PARTE DEL REGISTRO
"MEMORIA DEL MUNDO" (MOW) DE UNESCO

En 2012, 1.567 pliegos ilustrados de la Lira Popular —que resguardan, la
Biblioteca Nacional y la Universidad de Chile— fueron postulados al programa
“Memoria del Mundo”. La Unesco confirmé, en junio de este afio, su inclusion en
el listado de archivos patrimoniales documentales de importancia mundial.

La Lira Popular circulé en Chile a finales del siglo XIX'y comienzos del XX, y
reunia en un dnico soporte grabados, poesia popular y narracién de sucesos
de actualidad en verso. En pliegos de tamafio variable, se incluian un titular,
grabados y entre cuatro y ocho décimas, todas de un solo poeta popular. El
mismo solia encargarse de pregonar la venta de los ejemplares en las calles, los
mercados y las estaciones de trenes. Se puede acceder a la coleccién de la Lira
Popular mediante el Catélogo Bello, de la Universidad de Chile, y a través de
Memoria Chilena, de la Biblioteca Nacional.

XV SEMINARIO DIBAM:
PATRIMONIO Y TERRITORIO

Patrimonio y territorio fueron los
temas abordados en el seminario
anual que organiza la Dibam. Este afio
participaron importantes invitados
internacionales, como David Atkinson
(Universidad de Hull, Reino Unido) y
Fernando Carrién, presidente de la
Organizacién Latinoamericana y del
Caribe de Centros Histéricos (Olacchi).
Carrién debatioé sobre la importancia
de vincular el patrimonio a la accién
ciudadana. Llamé a enfrentar la
proliferacion de guetos, la violencia
urbana o el descontrol inmobiliario.
"El patrimonio no es un objeto,

es un proceso y por ello siempre

hay conflicto, como ocurre en una
sociedad”, sentencid.

MANUSCRITOS DEL
COMPOSITOR JUAN
AMENABAR

El pasado junio llegaron a la Seccion de
Musica de la Biblioteca Nacional dos
cajas con manuscritos del pionero de la
musica electroacustica en Chile, Juan
Amendbar (1922-1999), los que doné su
viuda. Entre sus obras méas notables se
encuentra el manuscrito de Divertimento
cordobés, una composiciéon de
Amendbar para percusién, conjunto
instrumental y cinta magnetofénica.
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NINO CHINCHORRO
RETORNA DE EXPOSICION
EN TOKIO EN OPTIMAS
CONDICIONES

Luego de participar en la exhibicion
“Great Journey: el viaje de la
humanidad” —conté con 200.000
visitantes—, la momia Chinchorro
del Museo de Historia Natural de
Valparaiso regres¢ al pais. Esta
valiosa pieza arqueoldgica fue
analizada en Japdn con tecnologia
de avanzada.

El jefe de Proyectos de la
Subdireccién de Museos, doctor en
antropologia fisica Mario Castro,
sefialé que “el trabajo cientifico
hecho en Japdn nos permite saber
que el nifio tenia once meses y que
sus huesos probablemente estaban
contaminados con metales pesados.
En los préximos meses y con nuevas
investigaciones podremos conseguir
maés resultados”.

RED DE BIBLIOMOVILES
GANO EL PREMIO ACLEBIM
DE ESPANA

La Asociacién de Profesionales de
Bibliotecas Moéviles de Castilla y

Ledn, Espania, entregd el Premio
Aclebim (Asociacion de Profesionales
de Bibliotecas Mdviles) a la red

de Bibliomoéviles de Chile, por

su extraordinaria labor hacia la
comunidad: llevar la lectura a lugares
sin bibliotecas ni acceso a libros. La
premiacién tendra lugar en Espafia, en
octubre de este afo.

El primer Bibliobus de Chile inicié su
recorrido en Aysén, en 1995. Desde
entonces, las Bibliotecas Méviles se han
multiplicado y tienen un mayor radio
de accién. Como red surgié en 2012 y
su gran hito inaugural fue desarrollar la
primera version del Encuentro Nacional
de Bibliomovileros de Chile, en agosto
del mismo afo.
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